
�أق���ام ملتق���ى الح���وار الثق���افي  عل���ى قاعة 
الثقاف���ة،  وزارة  في  الت�ش���كيلية  الفن���ون 
جل�س���ة حواري���ة بعنوان "هم���وم المطبوع 
العراقي بين الت�أليف والتوزيع"، ح�ضرها 
ع���دد من المثقف�ي�ن والنا�شري���ن الذين كانت 
التوزي���ع  بخ�صو����ص  متباين���ة  �آراء  له���م 
المطب���وع وت�سلي���ط  والت�ألي���ف وت�سوي���ق 
ال�ضوء الإعلامي للم�ؤلف والكتاب وحقوق 

الن�شر  والت�أليف .
�أدار الجل�س���ة الناق���د عبا����س لطي���ف الذي 
تحدث ع���ن هم���وم الم�ؤلف في ن�ش���ر م�ؤلفه 
والمعان���اة التي يواجهها �أثناء عملية تقديم 
الكتاب �إلى الجهات �أو الم�ؤ�س�سات  الثقافية 
الت���ي تدعمه ، و تحدث  �أي�ضا عن �إ�شكالات 
الطبع والتوزيع والروتين، و�أ�ضاف اليوم 
في هذه الحوارية نتن���اول م�شكلة تقليدية 
و�أزلي���ة في الثقافة العراقية وهل هي ازمة 
الكتاب، �أم �أزمة من�شور �أو مطبوع ثقافي، 

التي تبد�أ من منتج الن�ص ومرورا بالم�سوق 
وم�شكلات المتلقي.

�أول  كان���ت  الب���دران  �إينا����س  الروائي���ة   
المتحدثين عن هم���وم الن�شر وذكرت بع�ض 
الم�سببات منها ما يتعلق بالمطبوع العراقي 
بين الت�أليف والتوزي���ع وقالت: هناك  لدار 
الحري���ة للطباع���ة والن�ش���ر  بناي���ة يمك���ن 
تحديثها  و�إعادة ت�أهيلها  كونها من البنايات 
الحديث���ة وال�ضخمة ولا هي تتطلب  �سوى 
تخ�صي�صات ي�س�ي�رة لتكون �صالحة للعمل 
وتن�صي���ب مكائن طباعية حديث���ة، علما �أن 
كادره���ا ينت�سب الى لجنة الإع�ل�ام المنحلة 

في وزارة الثقاف���ة وبالإم���كان بق���رار م���ن 
ال���وزارة �إع���ادة اعمارها وتفعي���ل كادرها، 
ه���ذا ف�ضلًا ع���ن �أن مطبع���ة دار الحرية عند 
ت�أ�سي�سه���ا كانت اكبر واح���دث دار للطباعة 
والن�ش���ر في ال�ش���رق الأو�س���ط لك���ن جميع 

مكائنها قد فككت وتم الا�ستيلاء عليها .
و�أ�ش���ار د. جم���ال العتابي مدي���ر عام دائرة 
الفن���ون الت�شكيلية الى ان هناك �أزمة ن�شر، 
ناهيك عن �أزمة طباعة، والكاتب يعاني من 
م����أزق التكالي���ف الت���ي لا ي�ستطي���ع مردود 
الكت���اب �س���د  10% منه���ا ، وربم���ا اق���ل من 
ذل���ك ،و�أكد العتابي قائ�ل�ا : يجب �أن تكون 

هناك منح مجزي���ة لأع�ضاء اللجنة وتوفير 
ا�ستقلالية القرار لأع�ضاء اللجنة ، وتنظيم 
للكت���اب  ،والتروي���ج  الأدبي���ة  الم�سابق���ات 

�إعلامياً .
وقال الإعلام���ي مازن لطي���ف، �صاحب دار 
ن�ش���ر" ميزوبوتامي���ا" : �إن �أ�سع���ار طب���ع 
الكتب قيا�سا بال���دول العربية الأخرى عالٍ 
، ولا يتمت���ع اغل���ب النا�شري���ن بم�ؤه�ل�ات 
ثقافي���ة، وم���ن هن���ا غلب���ت هم���وم الرب���ح 

والخ�سارة .
د.حامد الراوي الم�ست�شار  في وزارة الثقافة 
�أ�ش���ار �إلى ق�ضي���ة ت�صدير الكت���اب العراقي 
الت���ي عر�ض���ت �أك�ث�ر م���ن م���رة في وزارة 
الثقافة في ما يعرف بنظام "التراخي�ص"، 
وكان هن���اك مقترح في ا�ستح���داث مديرية 
عام���ة با�س���م "دائ���رة التراخي����ص"، ولكن 
تعرف���ون الكث�ي�ر م���ن المقترح���ات ت�صطدم 
بجدار الت�شريع وهي ق�ضية �شائكة وعقبة 
�أ�سا�سي���ة في عم���ل وزارة الثقاف���ة واعتقد 
�أنه���ا عقب���ة �أ�سا�سي���ة للكثير م���ن الوزارات 

العراقية .
و�أ�شار الراوي �إلى �آلية الت�شريع والروتين 
في الدوائر الم��سؤولة في ق�ضية ا�ستحداث 
ج���زء في الموازن���ة وبعده���ا الانتق���ال �إلى 
الأمان���ة العام���ة لمجل�س ال���وزراء ومجل�س 

النواب لإقراره.
وا�ش�ت�رك في الجل�س���ة الحواري���ة عدد من 
م���ن  المثقف�ي�ن والنا�شري���ن والأدب���اء ،كان 
�أبرزه���م د.جلي���ل العطي���ة والروائي احمد 
خل���ف وال�شاعر من���ذر عبد الح���ر والقا�ص 
م�ي�ري وال�شاع���ر �ص�ل�اح ح�س���ن  خ�ض�ي�ر 
والأ�ستاذ عبد الوه���اب الراوي والإعلامي 

رزاق �إبراهيم.  
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البرج العاجي
فوزي كريم

الأ�شجار  طبع  ح�يرت  المناخ  تقلبات  بعيداً.  الربيع  مطلع  يعد  لم 
معر�ض  �إلى  وذهابي  ي��ورق.  �أن  ل  ف�ضّ بع�ضها  �أن  حتى  والنبات، 
�أكثر  كان  الملكية  الأكاديمية  في  هوكني  ديفيد  البريطاني  الفنان 
من ملائم. لا لأن هوكني يعتبر �أكبر فنان بريطاني اليوم، ولا لأني 
�أحب �أ�سلوبه في التقنية واللون فقط، بل لأن المعر�ض ال�ضخم الذي 
ين�صرف  ال�ضخامة،  بالغة  لوحات  منها  لوحة،  مئتي  قرابة  يظم 
بجملته لر�سم الطبيعة في الريف البريطاني المثير للحيوية. وكنت 
�أتخيل كيف �سيجد هوكني فر�صةً في هذا لا�ستثارة رغباته اللونية 

المعهودة. 
الألوان  بي  �أحاطت  حتى  قاعة  �أول  �إلى  خطوت  �أن  ما  وبالفعل، 
الواحدةُ منها تغطي جداراً  تكاد  بالغة الجر�أة من لوحاته، والتي 
برمته. �إنه �شيء م�سرّ حين تجد �أن فناناً بارعاً ي�ستطيع �أن ينت�شلك 
اللوحة  طبيعة  لفترة  ويُن�سيك  اللندني،  ال�شتاء  �أواخ��ر  مناخ  من 

البريطاني الكابية، الميالة �إلى الألوان الداكنة.
فنان  �أب���رز  ال��ع��م��ر.  م��ن  وال�سبعين  ال��راب��ع��ة  ال��ي��وم  هوكني  يبلغ 
بريطاني بعد رحيل الفنان لو�سيان فرويد العام الما�ضي، وبالرغم 
من �أنه هاجر �إلى �أمريكا و�أقام في لو�س �أنجلز حتى اليوم �إلا �أنه 
�أر�ضه،  على  الر�سم  وموا�صلة  قريته،  في  �أمه  زيارة  عن  ينقطع  لم 
والانت�ساب �إلى تيار الر�سم البريطاني. ولعله �أ�سهم في دفع �سمعة 
الفن البريطاني �إلى الأمام بفعل فرادة �أ�سلوبه �أولًا، و�أنه ا�ستطاع 
المنظر  فر�سم  ال��ع��ام.  الجمهور  ذائقة  من  الحديث  الفن  يقرّب  �أن 
را�سخة  قاعدته  تجد  البريطاني،  الر�سم  في  فني  عُ��رفٌ  الطبيعي 
لدى فناني التيار الطبيعي ال�سابقين كون�ستابْلوغينزبورو، ولدى 
الفن  �أعلام  رائد الانطباعية تيرنر. ولأن هوكني حلقة في �سل�سلة 
�إلى  يميل  ولا  الفني،  التاريخ  داخ��ل  يكون  �أن  ويف�ضل  ال�سابقين، 
مع  من�سجماً  لي  بدا  هذا  معر�ضه  ف���إن  الحداثويين،  مابعد  قفزات 
النف�س تماماً. خا�صة و�أن الفنان جعل كل �أعمال المعر�ض تدور حول 
محور المنظر الطبيعي. الأمر الذي �أثار حما�س الجمهور، وجعلني 
�أنتظر قرابة ن�صف �ساعة داخل الطابور لكي �أح�صل على تذكرة، مع 

�أن المعر�ض افتتح قبل �شهر ون�صف.
�إن �أولَ �شيء يُلم بك حين تدخل المعر�ض، خا�صة �إذا كنت على معرفة 
المنظر  لر�سم  الفريد  �أ�سلوبه  قد وظف  الفنان  هذا  �أن  بفن هوكني، 
�إلى جانب هذا الفي�ض من الألوان الجريئة التي تم�سك  الطبيعي، 
بك من �أول لحظة، وت�أخذ بيدك �إلى ما يملي عليك الفنان من ر�ؤى 

لريف منطقته يورك�شاير.
عناوين  وتح��ت  ك��ب�يرة،  قاعة  ع�شرة  ث�الث  على  ي��ت��وزع  المعر�ض 
محددة: مقدمة، �أ�شجار ثك�سينديْل )قريته(، مناظر مبكرة، �أ�شجار 
عنوان  كل  وتح��ت  الج��ب��ل...ال��خ.  خطبة  الربيع،  مطلع  وط��واط��م، 
يت�سع �أمامك الم�شهد الطبيعي، وتنت�صب فيه ال�شجرة �أو الأ�شجار، 
قوة  للفنان  بالن�سبة  تج�سد  �أ�سا�س،  حافز  لوحته  في  ال�شجرة  لأن 
عريها  في  �أو  ال�صيفية  �أغ�صانها  كثافة  في  الحيوية،  بالغة  حياة 
فقد  الطبيعة.  وتقلبات  الموا�سم  بتغير  مفتون  وهوكني  ال�شتائي. 
تقع على �أربع لوحات �ضخمة جداً لمنظر طبيعي واحد يت�شكل من 
عبر  الطبيعة  في  يتغير  ما  �إلا  فيه  تتغير  ولا  وحقل،  �أ�شجار  ثلاث 
الف�صول: الربيع، ال�صيف ، الخريف وال�شتاء. وهنا يقع الفنان على 
فر�صته مع التقنية والألوان. وهوكني ملوّن بارع لا في جر�أة اللون 
وحدها، بل في هذا الإ�شعاع الذي يبهر العين ويثير الم�شاعر ال�صادر 

عن �ألوان ت�ستح�ضر علاقاتُها ببع�ضها لوحات غوغان وفان كوخ. 
الثمانيات  �إلى  تعود  التي  والأخ��رى  المبكرة،  اللوحات  جانب  �إلى 
والت�سعينيات يقدم المعر�ض �أعمالًا جديدة ثلاثة: "خطبة على جبل 
"، ا�ستوحاها من لوحة للر�سام الفرن�سي كلوديه )1682-1604(، 
مت�أثراً لا بمو�ضوعها التوراتي، بل بت�أليفها ال�شكلي، ولذلك يتنوع 
في ر�سمها على �أكثر من كانف�س ب�أ�ساليب �شتى. وعمل فيديو على 
�شا�شة من ثماني ع�شرة قطعة مترا�صة، مقاربة لتقنية بع�ض �أعماله 
الكبيرة التي تت�ألف من عدد من لوحات �صغيرة. وعمل يحتل �أكبر 
من  يت�ألف  ال��ذي  ولدغيْت"  في  الربيع  "مجيء  بعنوان  القاعات  
نفّذها  �صور   من  �شكّلها  لوحات  جانب  �إلى  لوحة،  وثلاثين  اثنتين 
جعلها  الواقع  مع  اللوحات  هذه  وتطابق  الكومبيوتر.  بوا�سطة 
�أفق  التي تبلغ  الر�ؤى الحديثة  الت�أثير بالمقارنة مع لوحات  واهنة 

ال�سوريالية.

هوكني في غمرة المنظر 
الطبيعي

)لندن(،  كينغ�ستون  في  الف�سيف�ساء  غ��رف  في 
ق�صائده  يقر�أ  للنوبل(  ر�شح  )الذي  �أدوني�س  كان 
عام  الكبير  ال�شاعر  ول��د  وق��د  لوحاته،  ويعر�ض 
اللاذقية،  1930 في مدينة �سورية �ساحلية وهي 
القديم  العربي  ال�شعر  ودر���س  ال��ق��ر�آن  تعلم  وق��د 
جامعة  في  �أخ�ي�راً  الفل�سفة  در���س  ثم  طفل،  وه��و 

دم�شق.
وق���د ���س��ج��ن �أدون���ي�������س ب�����س��ب��ب ت���أي��ي��ده الح���زب 
الا���ش�رتاك��ي، وب��ع��د �إط��ل�اق ���س��راح��ه، غ���ادر الى 
�شعرية  مجلة  �أ���ص��در  حيث   ،1956 ع��ام  ب�يروت 
ومن  التجريبية.  ق�صائده  فيها  ون�شر  مهمة، 
المعروف �أن ادوني�س عا�ش في باري�س خلال الـ30 
�أكثر  ال�شعر)�أ�صدر  كتابة  موا�صلًا  الما�ضية،  �سنة 
من 50 كتاباً(، والتعليق على �سيا�سة دول ال�شرق 

الأو�سط.
و�أنيق  الج�سم  �صغير  رجل  �شخ�صياً،  وادوني�س 
المعر�ض  في  معه  لقاء  وفي  الدعابة  الى  ميل  مع 
الذي �أقيم تقديراً له، �أ�شار الى �أهمية اللغة العربية 
ال�شاعر  ويقول  القر�آن.  قراءة  و�أهمية  الف�صحى 
الكلا�سيكية،  العربية  للغة  الأ�صيل  الكتاب  لأن��ه 
وان الم�سلمين اليوم، لا يقر�ؤونه كاملًا كما كانوا 

في ال�سابق.
في  ال��رق��اب��ة  م��ع  لتجارب  �أدون��ي�����س  تعر�ض  وق��د 
الدول العربية، وفي الأردن مثلًا، �سبب له بيت من 

ال�شعر م�شكلة كبيرة.
كما �أن ادوني�س عانى من �أزمة �سيا�سية ب�سبب رد 
فعله تجاه الانتفا�ضة ال�سورية. ففي �شهر حزيران 

الما�ضي كتب ر�سالة مفتوحة �إلى الرئي�س ال�سوري 
الت�أييد  من  �شيئاً  مبدياً  العنف،  وقف  �إلى  يدعوه 
للثوار. و�إزاء ذلك، �أعرب الثوار عن ا�ستيائهم بما 

و�صفوه جلو�س �أدوني�س على ال�سياج.
ال�سيطرة  من  ال�شاعر  يخ�شى  الأم��ر،  حقيقة  وفي 
�ضد  ويقول،"�أنا  العربي،  الربيع  على  الدينية 
الإ�سلاميين  �سيطرة  �أخ�����ش��ى  ولكنني  ال��ن��ظ��ام، 
الأو�ضاع  تتحول  �أن  �أت��وق��ع  و�أن���ا  الح��ك��م.  على 
م�صر،  ولي�س  ال��ع��راق  ي�شبه  م��ا  الى  �سوريا  في 
بكافة  العنف  �ضد  و�أن��ا  �سيئاً.  الو�ضع  و�سيكون 
�أ�شكاله. وال�شعب الذي لا يقدر على تحرير نف�سه 

لا ي�ستحق الحرية، كما قال القذافي".
عدة  �أع��وام  منذ  ال�شعر  ترك  ال�شاعر،  و�أدوني�س 
�إلى الر�سم، "�أح�س احياناً �أن الكلمات العربية قد 

�أ�صبحت قديمة وفقدت قوتها".
وفي جولة لم�شاهدة عدد من ر�سوماته، يقول �إنها 
)كولاج( لعدد من �أبيات الق�صائد العربية المف�ضلة 
"الحيوان"  بكتاب  �أ�شاد  انه في حديثه  كما  لديه، 

للجاحظ.
واختتم �أدوني�س حديثه، معلقاً على مذبحة حم�ص: 
"�إنها وح�شية، انه منطق كافة الديكتاتوريين و�أي 

ديكتاتور �سيفعل ذلك �أي�ضاً".
اللوحات: ح�سب تعليقات �أدوني�س

تقديراً  لندن"    – معر�ض"كينغ�ستون  �سي�ستمر 
حتى  الف�سيف�ساء"،  "غرف  قاعة  في  لأدون��ي�����س، 

نهاية �شهر �آذار.

قراءات �شعرية ور�سومات

الف�سيف�س��اء..   غ��رف  في  �أدوني�س 

�أغل���ب ال�شع���راء الي���وم يغريهم 
ح���د الهو����س �أن يكون���وا �أبناء 
ب���ررة، طيب�ي�ن وطائع�ي�ن لأبوة 
�إرث �شعري عكف���ت ذائقتهم بما 
ا�ستطاع���وا م���ن هم���ة وجهد �أن 
لا يك���ون �إلا ه���و، �أو ي�ص���رون 
على انتمائهم له مخل�صين بهمة 
وجهد �أي�ضا يحاولون التخل�ص 
من �س���واه، بينما كل م���ا يريده 
�آباء ارثنا الا�صلاء هو ما �سواه، 
�أي لي����س ذلك ال���ذي �شاع و�إنما 
ال���ذي �ض���اع ع���ن �إدراك الأبناء 
الفه���م  �أ�ضاع���وا  �أ�ضاع���وه،  �أو 
الأ�صيل لل�شعر، زبدتَه المكنونة 
ب���كل ما هو باه���ظ القيمة، قيمة 
الوع���ي ال�ص���ارخ ب�أ�سئلته التي 
�أ�سئل���ة المعرف���ة الك�ب�رى،  ه���ي 
�شعرن���ا  �آب���اء  ح�س���ب  فال�شع���ر 
العربي ـ على الرغم من معيارية 
ال�ش���كل ال�سائد �آن���ذاك ـ هو علم 
وقائل���ه عالم بم���ا لا يعلم غيره، 
قائله ي�شعر ما لا ي�شعر به غيره، 
ث���م �أن كلَّ عل���مٍ �شع���رٌ، وال�شع���ر 
�شَعَ���رَ  م���ن  م�أخ���وذ  ا�صطلاح���ا 
الم���رء �أي �إذا فط���ن وعلم، ح�سناَ 
هذا يعن���ي �أن ال�شعر لم يكن في 
مدونات معاجم قائليه �إلا قرينا 
للعل���م والمعرف���ة وقربان���ا لهم���ا 
وهو قبل ذل���ك مرتبط بالفل�سفة 
ارتباطاً م�يرصياً لا انفكاك منه، 

من���ذ �أفلاط���ون حينم���ا يق���ول ـ 
متراجعا عن مق���ولات ناه�ضت 
م���ادة  بو�صف���ه  ال�شع���ر  �أهمي���ة 
للتعلم ـ  )لي�س �أقدر من الفل�سفة 
على الإف���ادة من جن���وح ال�شعر 
نحو المناط���ق النائية في الذات 
الإن�ساني���ة بحثاً عمّ���ا لا يتوافر 
في الع���الم المو�ضوعي( وهو �أن 
ال�شعر الخال�ص يتوفر على قدر 
م���ن المواءمة ب�ي�ن ما ه���و ذاتي 
وم���ا ه���و مو�ضوع���ي �أو ح�سب 
تعري���ف ادوني�س من ان) الفرق 
ب�ي�ن ال�شاع���ر الكب�ي�ر و ال�شاعر 
ال�صغ�ي�ر، ه���و ان ال�صغير حين 
يعبر عن نف�سه لا يعبر �إلا عنها، 
�أما الكبير فحين يعبر عن نف�سه 
ف�إنه يع�ب�ر عن ع�ص���ره كله( �أي 
ع���ن جوهر وج���وده في �شراكة 
الآخ���ر‏ وهذا م���ا نتلم�س���ه �أي�ضا 
عن���د ب���ول ريك���ور ح�ي�ن يقول: 
)�إنن���ا لا نح���اول فق���ط فه���م م���ا 
تحويه الق�صيدة، و�إنما نحاول 
�أي�ضا الإم�ساك بهذا العالم الذي 
تنتمي �إلي���ه، �أو الذي تطرحه(، 
ثمة م���ا ي�شير في ه���ذا الت�صور 
�إلى �ضرورة بلوغ ال�شعر اليوم 
مرحلة ي�صبح فيها معتداً بنف�سه 
بان يمتلك وعيه الخا�ص مقابل 
الخا����ص  التاريخ���ي  الوع���ي 
بالفل�سفة والفك���ر، �ضرورة فهم 
مف���اده، ان ال�شعر ال���ذي ينطلق 
من العاطف���ة لايمكنه ان ي�ستمر 
ولا يكتمل �إلا بالفكر، حتى يتيح 

له ان يك���ون را�سخاً وذا �أثر في 
معرف���ة الوج���ود والتعبير عنه 
بلغة هي غير لغة الفكر الخال�ص 
وغ�ي�ر لغة ال�شع���ر ال�شائع الذي 
ه���و  الآن،  ان نتفح�ص���ه  يج���ب 
�أن ال�شع���ر لاب���د ان يك���ون �أداة 
المطلق���ة  المعرف���ة  ادوات  م���ن 
الت���ي قي�س���ت قيمتها م���ن مقدار 
حراكها في كل ماهو �سائد، انها 
الطريق التي تقوّم وتنقد لبلوغ 
معاي�ي�ر  وف���ق  عل���ى  الحقائ���ق 
الوعي والعقل المتطورين، فثمة 
حقائق في معايير الاخلاق مثلًا 
لايمكنه���ا ان تتوات���ر م���ن قب���ل 
الف ع���ام الى حقائ���ق معاييرنا 
في  ه���ي  وم���ا  الآن  الاخلاقي���ة 
�أق�ص���ى الغ���رب غ�ي�ر ماهي في 
�أق�صى ال�ش���رق، بل انها تختلف 
في معايير مجتمع عن �آخر وان 
كان���ا في اطار بلد م���ا ومثل ذلك 
يج���ب ان تفهم م�س�ي�رة التطور 
ال�شع���ري وغايات���ه وعلينا بدلًا 
م���ن ان نلتفت ��سأم���ا وت�أففاً الى 
انح�سار اهمي���ة دور ال�شعر، ان 
نلتف���ت الى تحدي���د معن���اه وان 
نت�س���اءل اي���ن هو وكي���ف وهل 
ه���و  اب���ن زمن���ه موقف���ا ولغ���ة 
ومبنى وغاي���ة وم�ضمون���اً؟ ان 
نجد �شع���را �أقل بكث�ي�ر من هذا 
المارث���ون الكب�ي�ر والغريب من 
كتاب���ات ب�ل�ا ملام���ح تله���ث في 
ج�س���د الثقاف���ة العربية وت�سمى 

لغوا و�سهوا انها �شعر.

�أزم�������ة ال���ك���ت���اب ب��ي�ن ال���ط���ب���اع���ة وال��ت�����س��وي��ق  ال��ق��ل��ي��ل م��ن ال�����ش��ع��ر الخ��ال�����ص
هموم المطبوعات في ملتقى الحوار الثقافي وجهة نظر

محمود النمر 

ترجمة: �إبت�سام عبد الله

هذا "الكولاج الوحيد" الذي ا�ستخدمه في المعر�ض، حيث ا�ستخدمت الحبر الأ�سود. 
والن�ص يعود �إلى القرن الثامن – ق�صيدة حب �أخرى- لب�شار بن برد، �شاعر  و�أحد 

م�ؤ�س�سي الحداثة �آنذاك، وقد قتل من قبل الخليفة بعد اتهامه بعدم التديّن.

ا�ستخدمها  رق��ي��م��ات،  �سل�سلة  م��ن  واح���د  ان��ه  ح��ب،  ق�صيدة  م��ن  ج��زء  "الن�ص 
لق�صائدي في كتاب �أعكف عليه حالياً".

حامد الراوي مع مقدم الجل�سة

لعبة  مج��رد  ب��ل  حقيقي،  بن�ص  لي�س  ان��ه  للخط،  تقليد  ه��ي  "العلامات 
بالأحرف".

الهذلي،  ذ�ؤي��ب  �أب��و  الجاهلي  ال�شاعر  �إلى  يعود  اللوحة  في  "الن�ص 
ويتحدث عن الحب والحياة".
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