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                                                  مالمو

لم يك����ن اأمر الفن كممار�س����ة ثقافية مهنية 
ن�س����وية، كما هو الآن، ولو اأن هذه، الآن، 
ه����ي الأخرى خا�س����عة  للت�س����اوؤل اأي�س����ا، 
وبحدود م����ا، مع ذل����ك فاإن لفرق ل�سا�س����ع 
يف�س����ل ما بين زمنين، هم����ا قبل عام )60( 
من القرن الع�س����رين، وما بعده. اأنا اأتكلم 
ع����ن متغ����رات المنج����ز الثق����افي وبالذات 
الت�س����كيلي الجن�س����اني العالم����ي بمراكزه 
الح�سرية المعروفة، وتخ�سي�سا، الحركة 
الن�سوية، اأو كما ا�سطلح عليها )الن�سوية 
�1�( التي انبثقت منها )النظرية الن�سوية(. 
وال�س����وؤال ال����ذي يط����رح نف�س����ه هن����ا، مع 
كل ه����ذا الك����م الهائل م����ن الأ�س����ماء الفنية 
الذكوري����ة الت����ي احتفظت بها ال�س����جلات 
التاريخية والى زمن قريب، فاأين معادلها 
من الأ�سماء الأنثوية؟ واإذا كانت ممار�سة 
الفن الإنتاجية وكن�س����اط غريزي وذوقي 
جم����الي، اأو كحاج����ة اإن�س����انية جوانية ل 
تخ�س����ع لحكر جن�س اإن�س����اني بمعزل عن 
الجن�����س الآخر، اأو كما ا�س����طلح عليه من 
قب����ل الذك����ور ب�)الجن�س الث����اني( تمييزا 
له ع����ن الجن�����س الأول )المتف����وق!(. فاأين 
هي اأ�س����ماء الفنانات على امتداد التاريخ 

ال�سخ�سي التقويمي للفن الت�سكيلي؟
يبدو اأن ثمة اإق�ساء متعمداً، اأو اأن اخ�ساء 
)بالمعن����ى الثقافي الذكوري(، لكل ما يمت 
ال�س����ابق  التاريخ����ي  الن�س����وي  للاإب����داع 
للثورة ال�ستينية )الن�سوية( ب�سلة. بدءاً 
من الع�س����ور الذكوري����ة البطولية الأولى 
)الرجل..ال�س����لاح(، وحتى اأزمنة الثقافة 
الكهنوتية للاأدي����ان والمعتقدات المختلفة، 
بم����ا حملت����ه م����ن تف�س����رات وتلميح����ات 
جن�س����انية دونية وتهمي�سية. ولم ي�ستثن 
م����ن ذلك طروح����ات الرج����ل الفيل�س����وف، 
الم�س����رع، العالم، المثقف. وحيث اأن معظم 
النت����اج الأث����ري الفن����ي غف����ل ع����ن توقيع 
اأ�س����ماء مبدعي����ه، اإل قلة وهم اأ�سا�س����ا من  
ذوي المتيازات ال�سلطوية اأو الكهنوتية 
كان  �س����واء  الغاب����رة.  الأزمن����ة  لبع�����س 

اأو  فخاري����ات،  اأو  م�س����وغات،  اأو  نحت����ا 
حت����ى مدون����ات فخاري����ة اأو حجرية. فمن 
ي�س����من ب����ان كل ه����ذا الإرث ه����و ذكوري 
فق����ط. وح�س����ب م����ا و�س����ل لنا افترا�س����ا. 
وم����ا تخليد �س����رة بع�س النواب����غ الفنية 
الإ�س����لامي  للع�س����ر  لجواري)ال�س����بايا( 
الأوربي����ات  المح�س����يات  اأو  الو�س����يط. 
في ب����لاط المل����وك. اإل لكونه����ن مطلوبات 
لتكمل����ة  اأو  ال�سخ�س����ي  راعيه����م  لمتع����ة 

للاأبه����ة وال�س����تئثار  الديك����وري  الإط����ار 
المعن����وي والثقافي الذكوري. لقد �س����كلت 
تلك التواري����خ، ول ت����زال في مجتمعاتنا 
العربي����ة اأ�س����يجة حماي����ة ذكوري����ة، لي�س 
م����ن ال�س����هولة اأن تتجاوزها الن�س����اء، اإل 
�س����من الم�س����احة الهام�س التي توفرها لها 

مجتمعاتنا  الذكورية.
الأ�س����ياء(  )ق����وة  المه����م  كتابه����ا  في 
بوف����وار(  دي  �س����يمون  ت�س����تعر�س) 
ذاته����ا المدرك����ة )ذكوريا( كمع����ادل لقرينها 
)�س����ارتر(. لقد كان اإدراكها الذاتي المفرط 
هذا، ما هو اإل تح�س����يل حا�س����ل للنظرية 
الوجودي����ة الت����ي ه����ي اأ�سا�س����ا موؤ�س�س����ة 
ذكورية برموزها الفل�س����فية، كما هو حال 
النظري����ات الكبرى، بع����د اأن تمثلتها. مع 
ذل����ك فاعتق����د ان م�س����اهمة دي بوفوار في 
الحركة )اأو الثورة الن�س����وية( ل ي�ستهان 
به����ا، حاله����ا ح����ال فرجينا وول����ف وحتى 
بع�س ال�س����يء )جروترود �س����تاين(، وان 
ب����دت النظري����ة الن�س����وية غ����ر متكامل����ة 
ال�س����ياغة، نتيج����ة لثقل الإرث الن�س����وي 
ال�س����لبي. فاعتق����د اأن الزم����ن كفيل بتكملة 
ثلماته����ا. بع����د ك����م التمهي����دات النظري����ة 
والعملية )ال�ستغالت الأدبية والفل�سفية 
والعلمي����ة، والفنية المتاأخرة(، وم�س����احة 
الحرية الممنوحة. فعلى ال�سعيد الفل�سفي 
)ف�سحت الناقدات الن�سويات المو�سوعية 
الماكرة للعلم الذكوري. فنظريات فرويد، 
مثلا، تعر�س����ت للتقوي�س ب�س����بب نزعتها 
اأن  بافترا�س����ها  ال�س����مجة،  الجن�س����ية 
الجن�سية الن�سوية ي�سكلها ح�سدها للذكر 
على الع�س����و الذكري.2.(. تف�سر فرويد 
هذا، ما هو اإل تاأكيد على المقولة ال�سائعة: 
كون المراأة اإل رحم.. هو هنا يعمم �سيا�سة 
الهيمنة الجن�س����انية الذكوري����ة، لي�س اإل. 
وه����ذا م����ا تن����وي ه����ذه الن�س����اء الفنانات 
رف�س����ه وتج����اوزه في اأعمالهن وب�س����ور 
قا�س����رة  اأعماله����ن  تك����ون  ربم����ا  �س����تى، 
عن ا�س����تيعاب كام����ل الإدراك الج�س����دي، 

كجن�س م�ستقل. اأو هي ا�ستوعبته بطرق 
اأداء مختلفة وفرها الزم����ن الفني األما بعد 
ديمقراطي����ة،  الأك����ر  بو�س����ائله  حداث����ي 
بف�س����ل تكنولوجياتها ال�سعبية الجديدة، 
وخط����وط  الم�س����اعة.  الرقمي����ة  ومنه����ا 

التوا�سل العابرة.
لقد تزامنت الحركات الثورية الإن�س����انية 
المناه�س����ة للفك����ر والممار�س����ة الق�س����ائية 
والعن�س����رية  المتعالي����ة  للبرجوازي����ة 
في بداي����ة وخ����لال ال�س����تينات م����ن القرن 
الما�س����ي وحتى بداية ال�سبعينات. ومنها 
الحركة الن�سوية ، حركة الطلاب )باري�س 
الأمريكي����ة  الزن����وج  وحرك����ة  وغره����ا( 
والعم����ال.  كان ذل����ك على وقع ما �س����هدته 
الوليات المتحدة بداي����ة عام )ذ960( من 
حرك����ة الحق����وق المدنية، وح����رب فيتنام، 
كذل����ك و�س����ائل من����ع الحم����ل ع����ن طري����ق 
الفم، واإ�سلاحات الكني�س����ة الكاثوليكية، 
والتجريب م����ع الموؤث����رات العقلية. مثلما 
المطالب����ة  البل����دان  م����ن  العدي����د  �س����هدت 
بالإ�س����لاحات الجتماعية. كما اأن بع�س 
من ق�س����ايا الم�س����اواة بين الجن�سين كانت 
ته����م  بع�����س الفنانين ذك����ورا واإناثا. على 
الرغم من اأن الفن الن�سوي، �سمن �سيغته 
الن�س����وية المعا�سرة، ن�س����اأ بزخم من عمل 
اهتمام����ات الفنان����ات والحراك الن�س����وي 

اأ�سلًا. 
لقد �س����كل ف�س����اء ما بعد الحداثة حا�س����نا 
ملائما لنتعا�س هذه الحركات النتفا�سية 
الإن�س����انية للفئات المهم�سة اجتماعيا. بما 
وفرت����ه الفل�س����فة التفكيكي����ة الجديدة من 
اإق�س����اء اأو تج����اوز لمفهوم المرك����ز الغربي 
الن�سانوي وفل�سفته المتعالية. وبفقد هذا 
المرك����ز توفر للاأط����راف مجال ا�س����تغالت 
اأو�س����ع. وان وظ����ف الزن����وج الأمري����كان 
النق����د ال�س����اخر للممار�س����ات العن�س����رية 
وبرموز زنجية. فاإن الحركة الن�سوية لم 
تهمل الأنماط التعبرية ال�س����اخرة اأي�سا 
�سمن ا�س����تغالت اأخرى اأو�سع مفهوميا، 
لت�س����عب موا�سيعها. وان كانت ال�سخرية 
في بع�����س منه����ا موجه����ة اأ�س����لا للرم����وز 
الجن�سية كاخ�س����اء م�ساد، حيث تحولت 
الأنث����وي  الج�س����د  اأع�س����اء  اأو  تفا�س����يل 
في اأعم����ال الفنان����ات حق����لا دللي����ا قاب����لا 
للاإف�س����اح ع����ن مخبوءات����ه اأو مكنوناته، 
ندا للج�س����د الذكوري بكل كماله ومثالبه. 
وان يكن الجن�س قا�سما اإن�سانيا م�ستركا 
وم�سروعا لكلا الجن�سين، فان الغت�ساب، 
هو الحقل الآخر ل�ستغالت هذه الأعمال، 
ك�س����فا له�سا�سة مبررات الفعل ومجانيته. 
له����و  لعب����ة  الن�س����وية  ال����ذات  فلي�س����ت 

ا�سطناعية، اأو متاعا بائرا. 
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النح���ت  نظم���ت حديق���ة 
في يور ك�س���اير معر�ساً 
ا�ستعادياً للاأعمال الفنية 
النحتية للفنان ال�سباني 
�س���مت   ، م���رو  خ���وان 
و�س���ينطلق  قطع���ة،   79
اآذار   17 ي���وم  المعر����س 
كان���ون   6 في  ويختت���م 

الثاني عام 2013 .
خ���وان  ويع���د 
 1983  – م���رو)1883 
فن���اني  اأ�س���هر  اأح���د   )
بداأ  التجريدية،  المدر�سة 
كر�س���ام  الفني���ة  حيات���ه 
للمناظ���ر الطبيعية، لكنه 
�س���افر  الع���ام 1934  في 
اإلى باري�س، وهناك تعرف على ال�س���ريالية وروادها وان�سم لها، فوقّع 

على البيان الأول في العام نف�سه الذي و�سل فيه باري�س.
ويعتق���د موؤرخ���و الفن اأن���ه  تاأثر في األوان���ه باأمركا الو�س���طى، وتاأثر 
في اأف���كاره بم�س���قط راأ�س���ه؛ فف���ي تلك الف���ترة كانت منطق���ة كاتالونيا 
وعا�س���متها بر�س���لونة واحدة من الب���وؤر الفو�س���وية في العالم والتي 
ن���ادت بنب���ذ الواقع من الفن والجنوح نحو الحل���م والخيال والتحليق 

في عالم اللا�سعور.
ق���ال عنه النح���ات العالمي جياكوميت���ي "من المعروف اأن مرو ر�س���اما 
متاألقا، و�س���رعان ما يدع  �س���قوط ثلاث قطرات ملونة فقط  على قما�س 

اللوحة الأبي�س حتى ت�سبح لوحة".
يعت���بره  مواطن���ه، بابلو بيكا�س���و، نموذجا م�س���يئا اآخر لر�س���ام غر 
الروؤي���ة في  ف���ن النحت، وم���رو يمتلك الخي���ال والن�س���هار في عمله 
الفني ليحتل اأي�س���ا  اتجاها جديدا في النحت. بيكا�س���و ومرو ابتكرا 
ف���ن النحت التركيبي اأو اتجاهاً جديداً في النحت لكن في نف�س الوقت 
هناك اختلافا كبرا بينهما، بيكا�س���و لم يك���ن يبحث واإنما ابتكر مقود 
الدراج���ة الهوائية و�س���رجها ليخلق لنا راأ�س ث���ور، اأما مرو فانه خلق 
لغته الخا�س���ة في الأ�س���ياء التي تمثل اأعماله التركيبية كجذر �س���جرة 
اأو قطع���ة خ�س���ب متف�س���خة اأو علبة معدني���ة ما اأو حتى قطعة ح�س���ى 

�سغرة. قال عنه �سديقه خوان برات�س
"عندما اأجمع اأنا الح�س���ى ال�س���غرة فاإنها ح�سى مجردة لكن عندما 

يجمعها مرو فاإنها قد جمعها مرو".

خوان ميرو في حديقة 
النحت بيور ك�صاير

نسمة من هواء عذب

اأحمد عبد الح�سين

منذ اأن راأيته في برنامج تلفزيونّي على القناة 
الفرن�س���ية 24 واأن���ا اأتاب���ع اأعمال ه���ذا الفنان 
ال�س���ابّ ع���بر الإنترنت، ده�س���تي كانت تتعلق 
بقدرت���ه عل���ى جم���ع هوايات���ه في ف���نّ ابتكره 
لنف�س���ه وا�س���طنعه اططناع���اً ليتواف���ق مع ما 

يحبّ.
ير�سم بريتون بال�سوء، لي�س هذا الفنّ جديداً 
بالكام���ل، هناك �س���ورة فوتوغرافية �س���هرة 

لبيكا�س���و وه���و ير�س���م بال�س���وء في الهواء، 
لك���ن جديد بريتون انه يخ���طّ الحرف العربيّ 
بحركات راق�س���ة م�س���تخدماً في الوقت نف�سه 
كام���را مثبت���ة اأمامه لت�س���وير رق�س���ته التي 
النهاي���ة  ليتبق���ى في  �س���يمحو منه���ا ج�س���ده 
ال�سوء فقط وقد اأ�س���بح عملًا فنياً اأخاذاً، فيه 
ان�سيابية الحرف العربيّ الذي يع�سقه بريتون 
ويف�سله على �سكل الحرف اللاتينيّ، مر�سوماً 
ب�س���وء على �س���فة نهر اأو في ا�ستوديو اأو في 

�ساحة عامة بين جموع النا�س.
في ح���وار مع���ه ق���ال بريت���ون انه تاأث���ر كثراً 
بالفنان العراقيّ الخطاط ح�س���ن الم�س���عوديّ، 
لأني  "الع���تراف"  ذل���ك  من���ه  اأنتظ���ر  كن���ت 
من���ذ راأي���ت اأعمال���ه اأحالتن���ي تلقائي���اً لأعمال 
الفنان الم�س���عوديّ التي يوقعّه���ا غالباً باللون 
الفروزيّ ممتدة اأفقياً ممار�س���اً لعبته الأثرة 
في الخ���روج من تقاليد الخ���طّ العربيّ خروجَ 

درايةٍ وتدبّر.
ال�ستغال على �سُ���مك الخطّ ونحافته والرغبة 
في جع���ل �س���كل الجمل���ة اأقرب للتجريد �س���مة 
الم�س���عوديّ، وا�س���حة هي الأخرى في اأعمال 
بريت���ون، الذي اأ�س���اف اإلى اإعجابي به �س���بباً 
اآخر حين �س���مى ح�سن الم�س���عوديّ وهو يعدد 

اأ�ساتذته موجهاً له ال�سكر.
يطلق بريتون على نف�س���ه لفظ "الم�س���تعرب"، 
رغ���م ان���ه ل يع���رف العربي���ة، لكن���ه م�س���حور 
بحروف لغتها، وجد فيها �س���الته وهو ين�س���د 
المرون���ة الت���ي تجعل العم���ل رق�س���ة تعبرية 
العربي���ة،  البل���دان  م���ن  ع���دّة  زار  �س���وئية. 
ويفتخر بجملة �س���معها من فنان تون�س���يّ قال 
ل���ه:" اكت�س���فتَ في لغتن���ا ما لم نكت�س���فه نحن 

العرب".
ع���دم معرفت���ه بالعربي���ة يزعجه، وه���و يقول 
في حوار معه ن�س���ره في �س���فحته ال�سخ�سية 
اأجل تعلم هذه اللغة  اأطيق �س���براً ن  "اأن���ا ل 
الجميل���ة، في كلّ ي���وم عم���ل اأتق���رب اأكر اإلى 
العربي���ة". لكن���ي اأظ���نّ اأن عدم معرفت���ه اللغة 
العربية اأ�س���هم ب�سكل اإيجابيّ في عمله، فهناك 
العتباطي���ة الت���ي يراك���م فيها الح���روف دون 
ان يتق�س���د معن���ى مح���دداً لأنه يجه���ل اللغة، 
مكنته من التركيز على هيئة الحرف وتركيبه 
وكتلته وعلى اللون وال�س���وء دون اأن ي�س���غل 

باله بدللت خارج ال�سكل.
اأبع���د من ذلك، يحاول بريتون و�س���ع اأبجدية 
لتينية جديدة م�س���تقاة من الح���رف العربيّ، 
ح���رف "K" ير�س���مه بريت���ون م�س���ابهاً تماماً 
لل���كاف العربي���ة، يرى ب���اأن الح���رف اللاتينيّ 
جامد ومتكل����س، وانه ل يف���ارق معطى عملياً 
واإجرائي���اً، بينم���ا الح���رف العرب���يّ ل���ه نحو 
علاق���ة بال���روح، مثل���ه في ذل���ك مث���ل الح���رف 
ال�س���ينيّ الذي يقول عنه بريتون اأن ميزة من 
ير�س���مه ه���ي التاأمل طويلًا قب���ل اأن يخطه في 

ثانية واحدة.
التاأم���ل قب���ل العم���ل ه���و اأي�س���اً عم���اد �س���غل 
ي�س���تغرق  ل  الفعل���يّ  عمل���ه  اأن  اإذ  بريت���ون، 
�س���وى ثوانٍ معدودة، لكنّ جه���داً كبراً يبذله 
هو وم�س���اعدوه من تح�سر المكان اإلى تهيئة 
الكام���را واإع���ادة المحاول���ة م���رة بع���د اأخرى 
لينجز لنا هذه الثواني الع�س���ر التي �س���تكون 

نتيجتها لوحة �سوئية متكاملة.
يقول  اللحظة"،  �س���حر  على  القب�س  "ه���دفي 
بريت���ون الذي كان وفي���اً لهواياته في الرق�س 
والر�س���م والت�س���وير والفل�س���فة وح���ب اللغة 
العربي���ة، وفي���اً اإلى الح���دّ ال���ذي اخ���ترع فن���اً 
خا�س���اً له���ا ليجمعه���ا في ج�س���د واحد ا�س���مه 

.light calligraphie

اأ�ستاذه عراقيّ ويع�سق الحرف العربيّ

جــولــن بــريــتــون يــخــرع فــنــاً خــا�ــصــاً به
اإذا كان هناك رجل يع�سق 
الفل�سفة والكتابة والر�سم 

والت�سوير الفوتوغرافيّ 
والرق�ص على اأغاني الهيب 

هوب، يع�سقها كلها دفعة 
واحدة وي�سحره في الآن 
ذاته الخطّ العربيّ، واأراد 

اأن يجمع هذه الفنون 
جميعها في فنّ واحد، 

ف�سيكون ا�سم هذا الرجل 
جولين بريتون، و�سيكون 

 light ا�سم الفنّ الجديد
الخطّ  اأو   calligraphie

ال�سوئيّ.

رعد �ساكر 

                                               مي�سان

اأحت�سنت قاعة موؤ�س�سة الهدى للدرا�سات و�سط مدينة 
العمارة  المعر�س الت�س����كيلي الن�س����وي الأول لفنانات 
المحافظ����ة، ال����ذي نظم����ه اتح����اد الأدب����اء والكتاب في 
مي�سان، و�ساركت فيه 10 ر�سامات هن ) نجاة ريحان 
، �سبا طه يا�سين ،�سندريلا ال�سكرجي، اآلء ال�سراجي، 
نورا ريا�س، اأ�س����ماء ا�س����مر، مريم المو�س����وي ، مروة 
ال�س����اعدي، �س����يماء عجه ، بتول عبد اللطبف ما�سي(  
حيث �س����اركن ب� 35  لوحة متباينة الأحجام ومتنوعة 
م����ن جهة المو�س����وعات وا�س����تخدام الخام����ات اللونية 
والأ�س����اليب . وعموم����ا ف����اإن معظم اللوح����ات اتخذت 
من ق�س����ايا المراأة ون�سالها في �سبيل تح�سيل حقوقها 
الإن�سانية ثيمة رئي�سة. وما ميّز المعر�س هو الح�سور 
اللاف����ت من قب����ل الجمهور ال����ذي تفاعل م����ع اللوحات 

والفنان����ات الم�س����اركات، حي����ث حف����ل �س����جل المعر�س 
بمدونات زائريه الذين ا�سادوا بمبادرة اتحاد الأدباء 
في تبن����ي اإقامة المعر�س ورعاية الفنانات الم�س����اركات 

وتقديم الت�سهيلات المادية لإقامته . 
الفنان ميثم عبد الح�س����ين ق����ال عن هذا المعر�س:  " اإن 
المعر�س خطوة جريئة لك�س����ر العوائ����ق الكونكريتية 
المقامة اأمام طيف جميل من فنانات مي�س����ان الواعدات 
تبدو  " حين  عبارة  را�س����ي  ميثم  الر�س����ام  " . ودوّن 
المدينة ملونة هكذا.. حين ينبثق الن�س����ف الآخر بهذه 
العذوبة الفنية يعني كل هذا اأن الأمور بخر،  ف�سكرا 

لهن ولمن جعلنا ن�سعر باأننا ما زلنا بخر".
ال�س����اعر  فرا�����س ط����ه ال�س����كر رئي�����س اتح����اد الأدب����اء 
تبن����ي التح����اد  اأن  اإلى  اأ�س����ار  والكت����اب في مي�س����ان 

للمعر�س الت�س����كيلي  الن�س����وي ياأتي في �سياق المنهج 
الثق����افي الجدي����د ال����ذي  تبن����اه التح����اد في مو�س����مه 
الثقافي  للاهتمام  بثقافة الن�س����ف الآخر من المجتمع، 
م�س����يفا " ثقاف����ة الم����راأة م����ا زال����ت مغيب����ة، فبالكوت����ا 
ا�ستطاعت المراأة اأن تح�سر في الم�سهد ال�سيا�سي ولكن 
لي�س����ت هنالك كوت����ا ثقافية ، ومن ه����ذا المنطلق اأرتاأى 
اتحادن����ا اأن يك����ون المحور الأول من مو�س����مه الثقافي 
مخ�س�س����ا لثقاف����ة الم����راأة ، وكان ن�س����اطنا الأول  بهذا 
التجاه اإقامة اأم�س����ية �سعرية لمجموعة من ال�ساعرات 
واليوم نقيم معر�س����ا للر�س����امات، وفي النية م�ستقبلا 
ا�ست�س����افة مجموع����ة من نا�س����طات المجتم����ع المدني"، 
ال�س����كر و�سف التجربة الثقافية  الن�سائية في مي�سان 
باأنها ما زالت قا�س����رة  وبحاجة الى اعادة لملمة اوراق 
و�س����ياغة جديدة على حد و�س����فه، م�س����يفا " من غر 
الممك����ن ان ن�س����تمر بثقافة احادي����ة ذكوري����ة ، لذا لبد 
م����ن ان تاأخ����ذ ثقاف����ة المراأة دوره����ا لتتوازن م����ع ثقافة 

الرجل لكتمال �سورة الم�سهد الثقافي".
من جهته، قال الناقد الت�س����كيلي غ�س����ان ح�س����ن محمد 
ان المعر�����س ج����اء بمثابة نقلة نوعية  لمثقفات مي�س����ان 
عموما وللت�س����كيليات على وجه الخ�سو�س بعد طول 
معان����اة حافل����ة بتغيي����ب الحري����ات ومحاول����ة تحديد 
وتاأطر الن�س����اط الثقافي والفني لهن، بح�س����ب قوله، 
م�س����يفا " تمي����ز المعر�س بتباي����ن م�س����تويات الأعمال 
المعرو�س����ة ك����ون الفنانات الم�س����اركات م����ن فئات فنية 
متباين����ة، فهنالك المحترف����ات الأكاديمي����ات الى جانب 
الموهوب����ات الواع����دات ، وعموم����ا فاإن ثيم����ة الأعمال 
المعرو�س����ة ركزت على واقع  المراأة ومعاناتها، وت�سي 
ا�س����تغالت بع�س اللوحات بم�س����تقبل واع����د من جهة 
الحرف����ة الفني����ة وال����ذوق الجم����الي وع����الم الإب�س����ار 

والإدها�س". 

المعر�ص ال�سنوي الأول لت�سكيليات مي�سان

اأجنحة الفرا�صات تطرز ف�صاءات المدينة


