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موسيقى السبت

ثائر �صالح

 
من بين �أ�ش���هر م�ؤلفات المو�س���يقي النم�ساوي يوهان 
�أو  �ش�ت�راو�س 1825-1899. يلق���ب كذل���ك بالاب���ن 
الث���اني �أو ال�صغ�ي�ر، م���ن �أج���ل تميي���زه ع���ن �أبي���ه 
�أو  ب���الأول  الملق���ب  �ترشاو����س  يوه���ان  المو�سيق���ي 
الكب�ي�ر 1804-1849. عائل���ة �ترشاو����س المو�سيقية 
النم�ساوي���ة ت�ألفت من �أجيال ع���دة ، ا�شتهر بينهم من 
المو�سيقي�ي�ن �إخ���وة يوهان الاب���ن ي���وزف و�أدوارد، 
وابن �أدوارد، يوهان �ترشاو�س الثالث )�أو الحفيد(. 
وهن���اك م�ؤل���ف مو�سيق���ي �شه�ي�ر �آخ���ر ه���و الألماني 
ري�ش���ارد �ترشاو����س )1864-1949(، لكن���ه لا يقرب 
له���ذه العائل���ة النم�ساوي���ة �س���وى بالا�س���م. ري�شارد 
�ترشاو�س مع غو�ستاف مالر كانا �آخر الرومانتيكيين 
الكبار. من �أ�شهر �أعمال���ه الق�صائد ال�سيمفونية هكذا 

تكلم زراد�شت والموت والتجلي.
نع���ود �إلى يوهان الاب���ن، فنذكر �أن���ه كان يلقب بملك 
الفالت����س، وهو �شكل مو�سيقي راق�ص ب�إيقاع ثلاثي. 
�أل���ف قراب���ة 500 فالت����س وبول���كا و�أ�ش���كال راق�صة 
�أخ���رى، يعود ل���ه الف�ض���ل في انت�ش���ار الفالت�س. من 
�أ�شه���ر �أعمال���ه الت���ي �سمعناها م���راراً ه���ي الدانوب 
الأزرق وفالت����س القي�ص���ر  وبيت�سكات���و بول���كا، كما 
حاز عملاه الغنائيان )�أوبريت( الوطواط والبارون 
الغج���ري نجاح���ا وا�سع���ا. كان���ت مو�سيق���اه تقاب���ل 
المو�سيق���ى الراق�ص���ة والترفيهي���ة مث���ل الب���وب في 
زمانن���ا ه���ذا، خفيفة الظ���ل، �سهل���ة اله�ض���م وغنائية 

ي�سهل حفظها وي�صعب ن�سيانها.
فالت�س حكايا من غابة فيينا �ألفه �سنة 1868 ويحمل 
ت�سل�س���ل 325 ب�ي�ن �أعماله، �ضم���ن مجموعة من �ستة 
فالت�س���ات تحمل ا�س���م الفالت�س���ات الفييناوية )ن�سبة 
�إلى فيين���ا عا�صمة الإمبراطوري���ة النم�ساوية(. يبد�أ 
العم���ل بمقدم���ة بطيئة وطويل���ة، تت�س���ارع تدريجيا 
عبر جزء الكمان المنف���رد الذي يمهد لثيمات الفالت�س 
الت���ي �ست�أتي لاحقاً، وبعد ج���زء الفلوت المنفرد ت�أتي 
�أداة �شعبي���ة نم�ساوية وجنوب �ألمانية ت�شبه القانون 
والكيتار في �آن واحد. ا�ستعمل �ترشاو�س اورك�سترا 

كبيرة ووظف �أدواتها ببراعة.
ه���ذا ت�سجي���ل للفالت����س مع فرق���ة يوه���ان �ترشاو�س 
بقيادة ع���ازف الكمان المعروف �أن���دره ريو جرى في 
باحة ق�صر �شون�ب�رون في فيينا، حيث عا�ش �أباطرة 
هاب�سب���ورغ لق���رون. والت�سجي���ل يو�ض���ح الطاب���ع 
الترفيه���ي والا�ستعرا�ض���ي وهو دور برع ب���ه �أندره 
ري���و، مثلما برع ب���ه يوهان �ترشاو����س الابن وقتها، 
ويعك����س المرح الذي غمر الح�ضور وتفاعلهم ال�شديد 
م���ع ما يجري على الم�سرح الغاية من هذا ال�صنف من 

المو�سيقى.

المع����روف ع����ن ال�شاع����ر الأمريكي 
دي����وان  �صاح����ب  باون����د  ع����زرا 
للفا�شية  "الكانت����وات" منا�صرت����ه 

ومعاداته لل�سامية.
لك����ن ابنت����ه اتخ����ذت ق����راراً للدفاع 
ع����ن مكانته بع����د �أن قام����ت منظمة 
ا�سم����ه  ب�إط��ل�اق  فا�شي����ة  �إيطالي����ة 

عليها.
وقد �أقام����ت م����اري را�شفيلتز ،86 
�سن����ة، دع����وى ق�ضائي����ة كي تجبر 
تدع����ى  متطرف����ة  يميني����ة  منظم����ة 
 5000 ت�ضم  باون����د" التي  "كا�سا 

ع�ضو على تغيير ا�سمها. 
وقالت دي را�شفيلت����ز التي تعي�ش 

�شم����ال  في  ت����ل  عل����ى  قلع����ة  في 
�إيطالي����ا والت����ي تق����ر�أ الكانت����وات 
�إلى الطلب����ة:" �إن منظم����ة �سيا�سية 
م�شبوهة مث����ل هذه لي�س لها الحق 

في ا�ستغلال ا�سم باوند".
وقالت �أنه����ا "في البداية قررت �أن 
تت�صرف قبل �سنتين حين فهمت �أن 
منظم����ة "كا�سا باوند ق����د انت�شرت 
خ����ارج روما" لكنها كثفت جهودها 
بع����د �أن قام �أح����د �أن�ص����ار المنظمة 
ب�إطلاق الن����ار في فلورن�سا في 13 
كانون الأول من العام الما�ضي مما 
�سنغالي��ي�ن  قت����ل رجل��ي�ن  �إلى  �أدى 
وج����رح ثلاث �آخرين قب����ل �أن يقتل 

نف�سه.
 ": الغاردي����ان  ل�صحيف����ة  وقال����ت 
تل����ك الحادث����ة �أث����رت ب����ي ب�ش����دة. 
�إنه����ا الق�ش����ة الأخ��ي�رة. در�ست في 
فلورن�سا وه����ذه الحادث����ة جعلتها 

�أكثر �إيلاماً".
المهم����ة  ال�شخ�صي����ة  باون����د  وكان 
في الم�شه����د ال�شع����ري في لندن قبل 
و�ساع����د  الأولى  العالمي����ة  الح����رب 
ت.�س. �إليوت في �صنعته ال�شعرية 
�إذ راج����ع ل����ه مخطوط����ة ق�صيدت����ه 

اليباب". "الأر�ض 
وم����ا �أن انتق����ل �إلى �إيطالي����ا حت����ى 
�أظهر تعاطفاً مع بنيتو مو�سوليني 
وفا�شيت����ه مدافع����اً عن����ه في برامج 
الولاي����ات  �إلى  موجه����ة  �إذاعي����ة 
المتحدة في الحرب العالمية الثانية. 
وقب�ض����ت عليه الق����وات الأمريكية 
في ع����ام 1945 ث����م تم الإعلان عنه 

مجنوناً و�سجن لمدة 12 �سنة.  
�إن منظم����ة "كا�س����ا باون����د" تتخ����ذ 
باون����د  مثالي����ات  م����ن  مبادئه����ا 
الفا�شي����ة وتدي����ن الرب����ا الفاح�����ش 
وقام����ت بحملات من �أج����ل ال�سكن 
ال�شعب����ي الرخي�����ص لكنه����ا متهمة 
بجذب العنا�صر المنا�صرة للفا�شية 
والمرتكبة للعن����ف. وقد تم القب�ض 
على �أحد �أع�ضائها في روما ال�شهر 
الما�ض����ي بتهم����ة مهاجم����ة نا�شطين 

من الي�سار.
غيانل����وكا  فلورن�س����ا  قات����ل  وكان 
كا�س��ي�ري لي�����س ع�ض����واً فيه����ا ب����ل 
متحدث في اجتماعات المنظمة في 
تو�سكاني. وق����د ن�أت الجماعة منذ 

ذلك الوقت نف�سها عنه. 
وق����ال متحدث ر�سم����ي عن المنظمة 
�إن ابن����ة باون����د لي�����س له����ا �سب����ب 
لتعتر�ض على ا�سم "كا�سا باوند"، 
م�ضيف����اً:" نح����ن في غاي����ة الأ�سف 
في  تع����رف  لا  فه����ي  ذل����ك.  ب�ش�����أن 
الواقع عنا. نح����ن ل�سنا عن�صريين 
ولا نمار�����س العنف. ن����ود �أن نحل 
الم�شكل����ة دون اللج����وء �إلى المحاكم 
تجاري����ة  علام����ة  لي�����س  فباون����د 
وب�إم����كان �أي �شخ�ص �أن ي�يرش �إلى 

�أفكاره".
وردت دي را�شيلفيلت����ز قائلة:" �إن 
باون����د لي�����س ي�ساري����اً ولا يميني����اً 
وعليكم �أن تق����ر�أوا الكانتوات كي 
تفهموا ذلك. �إنه����ا م�س�ألة �أ�سلوب. 
لق����د ر�أيت �ص����وراً للقائ����د الحليق 

الر�أ�س ولم تثر فّي �إي انطباع" .

حكايا غابة فيينا ليوهان �شتراو�س الابن

تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

ي�ستطيع المتابع �أن يفهم لماذا يطالب المواطن في العالم العربي 
من الدولة ب�أن توفر له كل �شيء تقريباً، لكن هذا المتابع نف�سه 

لا ي�ستطيع �أن يفهم بدقة ماذا يقدّم المواطن للدولة. 
�سنبق���ى للحظة بعيداً عن الثقافة: الجمي���ع يطالب الدولة ب�أن 
توف���ر حاويات للقمام���ة، دون �أن يُقال لنا من ه���و الذي يرمي 
قمامته في عر�ض ال�ش���ارع مع توفر الحاويات على مبعدة من 
حائط���ه �أحيان���اً؟ �أو لا يقول لنا خا�صةً لم���اذا لا ي�ستطيع �سكان  
الح���يّ، في غي���اب الدول���ة، �أن يقوم���وا ه���م �أنف�سه���م بتنظي���م 
�أنف�سه���م بطريقة ما و�إزال���ة قمامتهم �أو جمعه���ا ب�شكل �صحي 

حفاظاً على �أنف�سهم وعوائلهم. 
النزع���ة المطلبية �سائ���دة وحدها على نط���اق وا�سع وفي المقام 
الرئي�سي. يمك���ن الت�أكد من ذلك في مقدم���ات �أكثر من برنامج 
تلفزي���وني عراق���ي وعربي: نريد، نطال���ب، محتاجون، �أيتام، 
في بطالة، الرواتب، ال�سكن، غلاء المعي�شة، الجريمة...)لي�ش، 
مو هذا العراق العظيم؟، كما يجيء ب�صوت مُطالِب عراقي(...
ال���خ. كله �صحي���ح وم�شروع حيث على الدول���ة، في لحظة من 
تطورها، �أن ت����ؤدي بو�ضوح و�صرامة واجباتها. لكن لا �أحد، 
�أو �إلا القليل النادر، ي�يرش �إلى م�س�ؤوليته الواجبة وم�ساهمته 
الوا�ضح���ة في فعاليات المجتمع المدني، في "العراق العظيم". 
اة، ك�أنها حادثة في حين �أنها  م�س�ؤوليته غائبة وم�ساهمته مُعمَّ
لم تح���دث. من ال�سهل، بل في غاية ال�سهول���ة، رمي اللوم على 
�شب���ح الدولة فقط ونف���ي الم�س�ؤولية عن ذواتن���ا. هذه النزعة 

م�ست�شرية.
في الثقافة �أي�ضاً يطلب مجتمع المثقفين العرب والعراقيين من 
الدول���ة ح�صرياً القي���ام بم�ساندتهم مادي���ا ومعنوياً والحفاظ 
عل���ى الم���وروث الثق���افي، مبعدي���ن �أي فعل فاعل م�س����ؤول عن 
�أنف�سه���م. الأمثل���ة كثيرة م���ن العراق: تداعى جمْ���عٌ من العرب 
والعراقي�ي�ن �إلى التنبي���ه النبي���ل �إلى الم�آل الم�أ�س���اوي الذي �آل 
�إليه بيت الراحل جبرا �إبراهيم جبرا بتفجير ا�ستهدف �إحدى 
القن�صلي���ات الت���ي كان���ت بج���واره. في �ش���ارع الأم�ي�رات في 
الك���رخ. انته���ى الأمر بالكثير م���ن الأ�سى والح�س���رات. بعدها 
تداع���ى �آخرون �إلى التذك�ي�ر بالم�آل الذي يمك���ن �أن ي�يرص �إليه 
بي���ت ال�شاع���ر محمد مه���دي الجواه���ري ومنع هدم���ه. فكُتبت 
المق���الات ووُقع���ت البيان���ات، وهذه الم���رة ا�ستجاب���ت الدولة، 
لح�سن الحظ، وا�ترشت���ه، ولولاها لانتهينا �إلى كتاب العبرات 

والت�أوهات عينه.
الفنان���ون  المن�ش���ور حرفي���اً،  الخ�ب�ر  يع���رب، ح�س���ب  الي���وم 
الت�شكيلي���ون العراقي���ون "عن حزنه���م لما �ست����ؤول �إليه لوحة 
كبيرة للفنان الت�شكيلي الرائد ناظم رمزي موجودة على جدار 
بناي���ة كان���ت في ال�سابق م�ست�شف���ى، حيث ه���ي الآن تتعر�ض 
لله���دم والاندث���ار لأن بناية الم�ست�شف���ى �أ�صبحت مهجورة بعد 

�أن تركها �أ�صحابها لأ�سباب غير معلومة".
الح�س���رات والبيان���ات لا تكف���ي م���ن دون انخ���راط �إيجاب���ي 
من ط���رف �أ�شخا�ص المثقف�ي�ن وعمل منظماته���م، �ضمن ن�شاط 
يتح���رّك بقوة عل���ى هام�ش الدول���ة بل بعيداً عنه���ا، وبو�سائل 
لة �إذا لزم الأم���ر. بدلًا من الحزن �ألا يمكن القيام  خلاق���ة، متخيَّ
ب�شيء �آخر ك�أن يتفقوا ب�إمكاناتهم الخا�صة، عبر جمعية بينهم 
مثلًا، عل���ى �شراء بيت الجواه���ري، وفي �أ�ضعف الإيمان على 

اقتطاع جدارية رمزي وحدها من الحائط والاحتفاظ بها.
بع���د ذلك، وعند ف�ش���ل ذلك كله، ما ه���و دور "منظمات المجتمع 
الم���دني" الكث�ي�رة في البل���د التي يُفتر����ض �أنها ت�شتغ���ل بعيداً 
ع���ن الدول���ة �أو في م���وازاة لها؟ ح�س���ب معلومات���ي يبلغ عدد 
م�ؤ�س�س���ات المجتم���ع الم���دني في الع���راق 8200 نقاب���ة وهيئة 
وجمعية. وح�سب معلوماتي �أي�ضاً ف�إن 40 بالمئة منها تمار�س 
�أنواع���اً متعددة م���ن الن�صب والاحتيال في �سي���اق عام ي�سمح 
بذل���ك، لكن في �سي���اق بديه���ي من ع���دم ال�شع���ور بالم�س�ؤولية 

الفردية تجاه المجتمع والثقافة.
�إن ال�سهول���ة في رم���ي الل���وم عل���ى الدول���ة ي�ص�ي�ر في الع���الم 
العرب���ي والع���راق رديف���اً لن���زع اللوم ع���ن ال���ذات ال�شخ�صية 
وت�أجي���ل م�س�ؤولياتها، وبالتالي الدف���ع باتجاه �أن تعمل حتى 
منظم���ات المجتمع الم���دني بالأ�سلوب الذي تنتق���د الدولة فيه. 
�إلا يمك���ن لمنظم���ات المجتمع المدني ه���ذه �أن تنت���زع وت�ترشي 
نح له���ا جدارية ناظم رمزي،  ببع����ض الأموال الكثيرة التي ُمت
وت�ضعه���ا في متح���ف ما، �إذا كان���ت بالفعل تعتق���د �أن لها قيمة 

رمزية وتاريخية ووطنية؟

ب�ؤ�س المثقف المطلبيّ

ي�ؤمّلُ دنيـــا لتبقى لـه   فوافى المنيّةَ دون 
الأجــلْ

فعا�ش  الف�سيل    �أ���ص��ولَ  ي��روّي  حثيثاً 
الف�سيلُ وماتَ الرجُـلْ 

ال��رج��لُ المتعجّل لإنج���از عدة     خ��طّ��طَ 
وو�ضعَ  ون��ق��دي��ة،  ق�ص�صية  م�����ش��اري��ع 
الواحد،  للم�شروع  مختلفة  ع��ن��وان��اتٍ 
كاملًا  ن�صاً  ينجز  حينما  ها  يغّري ك��ان 
فحملتْ  الناق�صة  الن�صو�ص  �أم��ا  منها. 
�أكثر من عنوان. �شغَلَت الراحلَ �صاحبَ 
الف�سيل م�شكلاتُ الكتابة، وتوالتْ عليه 
فاحت�صرَ  والغر�س،  الح��راث��ة  م�شقاتُ 
حقله  م��ن  �ضيق  رك���ن  في  ون�صو�صه 
عنوان  تح��ت  خ��اط��رةً  فكتبَ  ال��وا���س��ع، 
"يا للكتابة من مهنة �شاقة". فلما تع�سّرَ 
مخا�ضُ الن�صو�ص رثى عمرَه الجميل، 
دليلًا  على حاله،  غر�سَه  ي�تركَ  �أن  و�آث��رَ 

على اخت�صار العمر في لحظة ق�يرصة:
�أ�صابعي،  �أتلمّ�سُها بين  "اللحظة          

ناعمةً و�شفافةً وق�يرصةَ العمر، 
بين  ت���ذوبَ  حتى  تلم�سَها  �أن  م��ا          

�إ�صبعيك. الزمنُ لا مكوثَ لـه، 
       ين�سابُ بين �أ�صابعك ك�أنه �سائلٌ لا 

كثافة له. �سائلٌ لي�س كال�سائل
�سيولتَه  يم��ت��ل��ك  �إن�����ه  �أي�������ض���اً.         

الخا�صة".
الذائبة  واللحظةُ  ومديد،  وا�سعٌ  الحقلُ 
العجلة  �إلى  الف�سيل  ���ص��اح��بَ  ت��دع��و 
تتفرّقُ  العمر  ون��ه��اي��اتُ  والاخ��ت�����ص��ار، 
الوحدة  ت�شكو  ���س��ط��وراً  ال��دف��ات��ر  في 
لل�سارد  يُح�سَبُ  ك��ان  م��ا  والاحت�صار. 
الحياة  ب�سائل  ممتلئاً  ن�����ص��اً  الطليق 
ن�صاً  الاعتكار  لحظة  في  �صار  الرائق، 
رثائياً للذات المتراجعة �إلى ف�ضاء الغرفة 
الن�صو�صُ  ���ص��ارت  ال�ستائر.  الم�سدلة 
والتقني،  الحياتي  غناها  على  ال��دال��ةُ 
م�ساحتها  في  تتعثر  م�����ص��دورٍ  ن��ف��ث��اتِ 
غيَر  ال�رثيّ  لل�سارد  تتبقَ  لم  الج���رداء. 
مفرداتٍ تنتجها غرفة )الرجل العجوز( 

كال�سرير والنافذة وال�ستارة. 

    كتبَ الرجلُ العجوز في دفتٍر �سميك:
     "الفجيعةُ �أن تفتحَ عينيك فج�أةً وتجدَ 

عمرك لا ي�صلحُ ل�شيء.
     الفجيعةُ �أن تحدّقَ �إلى �سريرك 

     الغطاءات كما هي ولا �أحد
     الفجيعةُ �أن تعيَ الفجيعة".

غرفة  �إلى  النا�ضبة  اللحظةُ  تنتقلُ     
نهاية  لا  التي  )عطلته(  في  )الأع����زب( 
الن�ص  لهذا  القليلة  ال�سطور  ل�ساعاتها. 
ت���ك���رّر ث��ي��م��ةَ الج����دب الإن�������س���اني، في 
في  تج��ري��ان  م�ترادف��ت�ني،  افتتاحيتين 
�أحياناً  ال��ك��فّ(.  )بحجم  بطيء  �إي��ق��اع 

فنت�صور  زائ��راً،  الأع��زب  الرجلُ  ينتظر 
لحظتَه كما يت�صوّرُها )مهرّج( مت�شدّق، 
ع��اط��لٌ ع��ن ال��ع��م��ل. �إن��ه��ا لح��ظ��ةُ نهاية 
ت�شدّقاً  ال��ك��ت��اب��ةُ  ت��غ��دو  حينما  ال��ع��م��ر، 
واعت�صاراً لأوقات ال�ضحك والا�سترخاء 
حين  ذروتَها  اللحظةُ  وتبلغ  والعطالة. 
والآخرين،  الذات  بين  )الجدارُ(  يف�صل 
على  زائلة  �صورٍ  مثل  ينعك�سون  الذين 

جدار كهف ال�سارد الأعزب. 
لمحمود  الأخ�ي�رة  الن�صو�صُ  تك�شفُ     
التي  )الفوبيا(  حجم  عن  الوهاب  عبد 
)الغرفة(  ف�ضاء  في  ه  ن�صو�صَ ح�صرتْ 

وع�صرَتْها لتحوّلها �إلى �سائل بلا كثافة، 
ي�سيل مثل لحن لا يدوم �سوى لحظات، 
المو�سيقار  مقطوعات  �إح���دى  فك�أنها 
�شقوق  �أح����د  �أو  ف��ي�ربن،  ال��ن��م�����س��اوي 
جدران �شاكر ح�سن �آل �سعيد، �أو �صدى 
منت�صف  في  المحت�ضر  �سيبويه  لأبيات 

الطريق.

1ـ �سرير الرجل العجوز
���س��ري��ره ج��ل�����س الرجل     ع��ل��ى ط���رف 
على  نعلاه  متدليتان،  �ساقاه  العجوز، 
بانتظام،  م�صفوفتان  ال��رده��ة  �أر����ض 
البوز على البوز، والكعب على الكعب، 
كما لو �أن الرجل العجوز  يهمّ بلب�سهما 
القدمين  ق��ف��ا  ب�ي�ن  م���ا  وال���ه���واء  الآن، 
يخترقه.  م��ن  بانتظار  راك��د  والنعلين 
الرجل العجوز يحرّك قدميه، ين�شّطهما، 

وهو يحدّق �إلى ما يدور في الردهة. 
ي�صخبون ورج��ال  �أط��ف��ال  ال��رده��ة.     
والمر�ضى  ال�صحون  يتبادلون  ون�ساء 
�صدورهم  �أ���س��رّت��ه��م،  في  من�سحبون 
�إلى ظهورهم يم�ضغون طعامهم  مرتدّة 
باكتئاب . يدني الرجل العجوز و�سادته 
�إليه وهو ما يزال يحدق �إلى ما يجري. 

هو وحده لا ينتظر زائراً. 
�شاباً على  العجوز  الرجل  �شقته،     في 
الجدار، تق�صي �صورته حا�ضره. الوجه 
الكامد للعجوز ي�ستعيد ن�ضارته. زوارق 
النهر،  في  را�سية  النهايات  مترا�صة 
وجوه  وكالح،  �أ�سود  بعيد  من  الج�سر 
�ساعة  ومم��ح��وة.  ملتب�سة  ال��ع��اب��ري��ن 
البرج ت�شق الف�ضاء �إلى �أعلى. مجموعة 
المن�ضدة،  ج��ان��ب  على  مر�صوفة  كتب 
القاعدة،  م��ت��ه��رئ  خ���ي���زران  وك��ر���س��ي 
الهواء. على  يت�سلل  الباب  �شقوق  ومن 
ود�شدا�شة  وقمي�ص  بنطلون  الم�شجب 
منبعج  ال�سرير  على  الفرا�ش  مخططة. 

من الو�سط. 
........................................

في دفتر �سميك، جانب النافذة في �شقته، 
كتب الرجل العجوز: 

       الفجيعة �أن تفتح عينيك فج�أة وتجد 
عمرك لا ي�صلح ل�شيء

       الفجيعة �أن تحدّق �إلى �سريرك 
      الغطاءات كما هي ولا �أحد

      الفجيعة �أن تعي الفجيعة. 

2- عطلة الأعزب
    فج�أة فتح عينيه في �ضوء الفجر الذي 
كان يت�سلل عبر زجاج نافذة �شقته حزماً 
جوانب  معتمة  بقيت  حين  في  متفرقة، 
ال�ضوء.  منها  يت�سرب  لا  ال��ن��اف��ذة  م��ن 
ال�سرير  على  ا�سترخائه  في  وهو  �أدرك 
�أن الجو المغبر الذي كان �أم�س هو الذي 
�أن  �صدَّ حزم ال�ضوء الآخر على النفاذ، 
متباعدة  دوائ���ر  مثل  ال�ت�راب  م��ن  بقعاً 
النافذة  ب��زج��اج  بكثافة  تلت�صق  كانت 

ت�صد نفاذ ال�ضوء. 
ب�����س��روال بجامته  ن��ف��ر م��ن ���س��ري��ره     
عاريتان  �ساعداه  الخ�ضراء،  وفانيلته 
ردني  خ��ارج  تند�سان  ورديتان  وكتفاه 

فانيلته.  
     افتتاح �آخر:

   عندما فتح عينيه ذلك ال�صباح، كانت 
نحو  ت��زح��ف  مقرن�صة  �سحابة  قطعة 
�سريره  في  وهو  الغطاء  رفع  ال�شمال، 
يت�أمل  وظل  بالدفء  منتع�شاً  كتفيه  عن 
العري�ضة  النافذة  زجاج  عبر  ال�سحابة 
ابت�سامته  وكانت  يبت�سم  ك��ان  ب�شقته. 
لفرط بهجته ت�سري حتى �أ�سفل قدميه. 

كان ج�سده م�ستريحاً في عذوبة.      
  

يفعل  م��اذا  اللحظة،  تلك  ـ   3
العالم؟ 

     �أنا في غرفتي ال�صغيرة، في الطابق 
من  �أط��لّ  م�ست�أجرة،  دار  من  العلوي، 
�ستائر  ذات  الم���غ�ب�ر،  زج��اج��ه��ا  ن���اف���ذة 
ببدلات  قما�شاتها  ت��ذك��رني  م��ت��ن��اف��رة، 
كيف  تجهل  ق��د  ال�سيرك.  في  المهرجين 
�إن��ه��ا مرقعة  ت��ك��ون ب���دلات الم��ه��رج�ني! 
غرفتي  �ستائر  للنظر.  و�صادمة  خ�شنة 
م�سترخ  مهرج  ثياب  مثل  تتدلى  كذلك. 
مت�شدق  وجه  ذي  الم�سرح،  حواف  على 
حزين  ال����داخ����ل  في  ل��ك��ن��ه  ب��ال�����ض��ح��ك 
ومنفطر. �ستائر غرفتي كذلك. قما�شات 
لفرط  ت��ك��اد  متهدلة،  م��رق��ع��ة،  متهرئة، 

بلاها �أن تذوب في هواء الغرفة. 
  �أنا في غرفتي �أنتظر �أحداً.   

 
4ـ الجدار

والم��ارة  الج���دار،  على  يمتد  ال�شارع     
ي��ط���أون �أر����ض ال�����ش��ارع ال��ذي ه��و على 
و�أنا  منخور،  باهت  والج��دار  الج��دار، 
غرفتي.  نافذة  عبر  ال�شارع  �إلى  �أح��دّق 
ركن  في  �أنا  وكئيب.  وقاتم  معتم  الليل 

الغرفة �أت�صفح جرائد اليوم. لا �شيء. 
   �أتفح�ص المكان. �ستارة النافذة بالية، 
خيوطها  �أتلم�س  الأ�سفل.  من  م�شر�شبة 
في يدي. خيوطها تذوب ك�أنها )�شمعة(. 
ال�������ش���ارع  ال�����ذي ع��ل��ى الج������دار يمتد 
زاويته  م��ن  يت�سللون  �أف����راد  وب�ضعة 
يتكلمون بلا  تتقارب ر�ؤو�سهم،  اليمنى 
ومنفعلة.  �سريعة  �إ�شاراتهم  �أ���ص��وات. 

�أنا �أت�صفح جرائد اليوم. لا �شيء. 
ك�أنهم  �أم��اك��ن��ه��م  ي�ترك��ون  لا  الم����ارة     
بنظراتي  �أوقفهم  و�أن��ا  بها  ملت�صقون 
وبحركة  ����س�ي�ره���م.  ي��وا���ص��ل��وا  ل��ك��ي 
بع�ضهم،  �إلى  يتلفتون  ومنفعلة  �سريعة 
�أماكنهم  في  ماكثون  لكنهم  يتدافعون 
و�أنا  ال�شارع.  ب�أر�ض  ملت�صقون  ك�أنهم 

�أت�صفح جرائد اليوم. لا �شيء.
ذل��ك؟ هم  �أرى  �أن لا     من يعينني على 
على  هو  ال��ذي  ال�شارع  في  يتزاحمون 
يوا�صلون  ث���م  ي��ت��زاح��م��ون  الج�����دار. 
وجوههم  م���ن���ي،  ي���ق�ت�رب���ون  ال�������س�ي�ر. 
والهواء  ال��ه��واء  يترا�شقون  مم��ح��وة. 
ي��ن��ف��خ ث��ي��اب��ه��م ك���أن��ه��م ع���ازم���ون على 
تهد�أ  لا  التي  حركتهم  في  هم  الطيران. 

و�أنا �أت�صفح جرائد اليوم ولا �شيء. 

الرجلُ والف�سـيل
ن�������������ص������و�������ص ال�����غ�����رف�����ة

محمد  خ�ضير
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