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 وقد احتلت المفارقة كوحدة ا�سلوبية مكانة 
�شعرا،  �أو  ق�صة  الادب��ي،  الاب��داع  في  مهمة 
�أو  كليا  تعتمدها  وق�صائد  ق�ص�ص  فثمة 
جزئيا لما يتيحه ادب المفارقة من احتمالات 
م��ت��ع��ددة ح��ت��ى ل��ي��ف��ر���ض ع��ل��ي��ه  د . ���س��ي . 
على  "م�شتملا  ي��ك��ون  ان  ���ش��رط  ميوميك  
وال�صفاء،كما  والعمق،الغ�شاوة  ال�سطح 
ان��ت��ب��اه��ن��ا على  ع��ل��ى  ي�����س��ت��ح��وذ  ان  ي��ج��ب 
م�ستوى  نحو  يوجهنا  �إذ  ال�شكل  م�ستوى 
المفارقة  لق�صيدة  المحتوى"،وبالن�سبة 
 . د   (" معا  وتكون  تعنى  ان  بالذات"يجب 
– ترجمة د . عبد  �سي . ميوميك : المفارقة 
الواحد ل�ؤل�ؤة – �سل�سلة مو�سوعة الم�صطلح 
– بغداد  – وزارة الثقافة والاعلام  النقدي 

1982 – �ص 11- 12(.      
العديد  اعتماد  الفهم  ه��ذا  م��ع  يتفق  ولعله 
من  العديد  في  المفارقة  ال�شعراء  كبار  من 
ق�����ص��ائ��ده��م، ف��ق��د ا���س��ت��خ��دم��ه��ا الج��واه��ري 
وا����س���ت���خ���دم���ه���ا م����ن الم���ح���دث�ي�ن مح��م��ود 
كبير  �شاعر  ي��دي  ب�ين  نحن  دروي�����ش،وه��ا 
عُرف بتعدد مواهبه وعطاءاته في محاولات 
ال�شعر وعرو�ضه والفقه وال�سيا�سة والنحو 
 .. ق�صيدته  بناء  في  المفارقة  يعتمد  وه��و 
فكيف   .. الدين  جمال  م�صطفى  ال�شاعر  انه 
وظّف المفارقة و�أي نوع من انواعها اعتمد 

في ق�صيدته.              
ك��ي نج��ي��ب ع��ن ه���ذه ال��ت�����س��ا�ؤلات �إخترنا 
ق�صائده،  من  قديمة  ق�صيدة  عند  نقف  �أن 
وي�����ش��ج��ع��ن��ا ع��ل��ى اخ��ت��ي��اره��ا، ف�����ض�ال عن 
كونها  مهيمنة،  بنية  الم��ف��ارق��ة  اع��ت��م��اده��ا 
الدين  ج���م���ال  م�����ص��ط��ف��ى  ب���ر�ؤي���ة  ت�����س��م��ح 
وحتى  ب��ل  ال�����ش��اع��ر  اه���اب  في  ال�سيا�سي 
عند  وقفنا  �إذا  ال�سيا�سي،اما  موقفه  بقراءة 
ميله  فيها  ور�أينا  �شعره  اواخر  من  ق�صيدة 
ان  فيمكننا  �إيّاه  بالا�سلوب  المفارقة  لإعتماد 
نجد مبررا م�ضافا لقراءة المفارقة في �شعر 
تحاوله  م��ا  ال��دي��ن،وه��ذا  ج��م��ال  م�صطفى 
التي  الورقة ونحن نقف عند ق�صيدته  هذه 
الأدب  عيد  في  "بغداد  عنوان  تحت  ن�شرت 
"في مجلة "الاقلام" بعددها الخا�ص ب�إنعقاد 
ومهرجان  الخام�س  العرب  الادب��اء  م�ؤتمر 

 1965 �شباط   - بغداد  في  ال�ساد�س  ال�شعر 
 – الاولى  – ال�سنة   8 – الجزء  " الاقلام 
ننظر  ثم   "  144-141 �ص   1965 ني�سان 
في ق�صيدة "الفقيدان" التي رثى بها �صديقه 
ون�شرتها  الح�سيني  ال��زه��راء  عبد  ال�سيد 
الى   1994-20 بعددها  "الموا�سم"  مجلة 
جانب كلمة له تت�ضمن ابياتا �أخرى له.                                                                               

*****                             
1 -  �أية مفارقة ؟                                                                

الادب"  ع��ي��د  في  "بغداد  ق�����ص��ي��دة  ق��ام��ت    
ع��ل��ى ال��ت�����ض��اد ����ص���ورا وم����واق����ف، ون���رى 
حركة  واداة  الم��ف��ارق��ة  تلك  ا�ستح�ضار  ان 
ي�أت  لم  المت�ضادة  العلاقات  حول  الق�صيدة 
الا�ستغراب  اث���ارة  او  الده�شة  حفز  لمجرد 
المدينة  بتاريخ  وع��ي  نتيجة  ج��اء  م��ا  بقدر 
وح��ق��ي��ق��ة ال��ع��وام��ل ال��ت��ي ت�����ص��ارع��ت على 
التي  التاريخية  �صورتها  ف�شكلت  �ساحتها 
نحقق  وب��ذل��ك  ال�شاعر،  راه���ن  الى  ام��ت��دت 
للق�صيدة �إن�سجام ال�شكل والم�ضمون.                                                 
1-1الا�ستهلال:                                                        

 وكجزء من ذلك الوعي جاء مفتتح الق�صيدة 
ح��ا���ش��دا ب��ع�الق��ات ال��ت�����ض��اد ال��ت��ي اختيرت 
التاريخ  وح�ضور  الإده��ا���ش  تحقق  بعناية 
ذات  عن  �شفت  ال��ذي  الوقت  ذات  في  مكثفا 
ال�شاعر واعتزازه ببغداده ملخ�صا �إيّاها بما 

ي�شبه الابتداء من النهاية كما في ال�سينما.
فقد  الق�صيدة،  حركة  كانت  وكذلك   .. اج��ل 
اليها  انتهت  ال��ت��ي  ب��غ��داد  لحظة  م��ن  ب���د�أت 
نِ�صال  تاريخها  على  تك�سرت  حا�ضرة   ..
الع�صور فذوت لتبقى في �إخ�ضرار العمر .. 
كما لخ�صها البيت الا�ستهلالي ....                                                                   

بغداد ما ا�شتبكت عليك الاع�صر        �إلا ذوت 
ووريق عمرك �أخ�ضر

وعززها البيت الذي تلاه �إذ يتج�سد الت�ضاد 
مرّت  التي  الدنيا  وظلمة  بغداد  �إ�شراق  بين 
بها،وي�ستمر م�ؤكدا روح التحدي في بغداد 
مقطع  اب��ي��ات  ك��ل  م��ع��ا في  ال�����ش��اع��ر  وروح 
تنقلت  �أبيات  ت�سعة  من  المتكون  الا�ستهلال 
بين خلا�صات ت�ؤكد تلك الروح المتحدية بل 

وحتى الوثابة.

ومما عمّق من تلك ال��روح،ان ابيات المقطع 
قامت على ت�ضاد في اللفظ وال�صور والموقف، 
�إذ في البيت الثالث،الروع والق�سوة في فعل 
الحادثات .. ف�إذا القا�سي مرتاع باحتمال من 
وقعت عليها الق�سوة! ويجتمع �سوم العذاب 
والدلال والجوع وال�شبع والنوروالظلمة لا 
�سريان  وانم��ا  ترا�صف  او  تج��اور  �إجتماع 
التي  الجوع  �شدة  م�ضاد،فبرغم  وفعل  فعل 
كثّفها ال�شاعر بتناق�ض "ال�شبع جوعا" تبقى 
الناهد  ال�صدر  ب�صورة  مكثفة  البهاء  عافية 
على �شدة الجوع وبقاء الفكر النير يتحدى 

الظلمة !                              
المتحدية  البهية،المعافاة،  ال�صورة  تلك  �إزاء 
والظلم  وال���ظ�ل�ام  ال��ق�����س��وة  م���ن  ب��ال��رغ��م 
مطالبا  نف�سه  ال�����ش��اع��ر  ي��ج��د  وال�����س��ي��اط، 
باي�ضاح م�سوغات تلك ال�صورة ومنها درج 
ا�ستطاعت  فهل  المدينة،  ما�ضي  م�ستعيدا 
مقاطع �أو اركان الق�صيدة التالية ان تن�سجم 
مع المقطع الافتتاحي كما يتطلبه الا�ستهلال 
في  نج��ده  ما  نعم،وهو  �أن  نزعم  النا�ضج؟ 
الت�أملات التالية :                                                                                       

وعي   .. الم��ت�����ض��ادة  ال��ع��ن��ا���ص��ر  وع���ي    -  2
ال�صراع

ا���س��ت��م��رت   .. الا�����س����ل����وب  ���ص��ع��ي��د  ع���ل���ى 
بالذات،تحكم  الت�ضاد  الم��ف��ارق��ة،وم��ف��ارق��ة 
الواحد  البيت  وبناء  بل  كافة  المقاطع  بناء 
ال�شاعر  �سعي  الى  ي�شير  مم��ا  الاغ��ل��ب،  في 
الذي  ال�صراع  م��ف��ردات  في  عميقا  للتوغل 
ك���وّن ���ص��ورة ب��غ��داد ع�رب ال��ت��اري��خ وحتى 
ال�شاعر  وع��ي  على  دل��ي��ل  الح��ا���ض��ر،وب��ذل��ك 
العوامل  حركة  وا�ستيعابه  المدينة  لتاريخ 
�صورة  خلاله  �سنقر�أ  ما  وه��و  فيه  الم���ؤث��رة 
ال�سيا�سي في ال�شاعر،وكل ذلك يعزز ال�صلة 
الق�صيدة  ب��ن��اء  الا���س��ت��ه�الل ووح����دات  ب�ين 
وعوامل حركتها مما منحها وحدة ع�ضوية 
التاريخ  حركة  كثفت  �سردية  ب��روح  �شعّت 
الا�سلامي والمعا�صر في ر�سم �صورة بغداد.                             
عنده  الوقوف  ال��دار���س  على  يوجب  ومم��ا 
في بناء مفارقة الت�ضاد،قوة التعبير وكفاءة 
ا�ستكمال  في  الم��ت�����ض��ادي��ن  ع�ب�ر  الاي���ح���اء 
ال�صورة خلال ا�ستكمال متتال لكل لقطة �أو 

خط من لقطات ال�صورة �أو خطوطها.                                                    
من  اك�ثر  في  ذل��ك  نجد  الثاني  المقطع  ففي   
بنار  ال��ه��وى  ح��رق��ة  فمن  اب��ي��ات��ه،  م��ن  بيت 
ال�ضحى  ال�سمربوهج  ليالي  فتت�صل  الدجى 
الوله  ���ش��دة  ع���ن  ك��ن��اي��ة  و3(  )ال��ب��ي��ت��ان2 
الثقة بالنف�س  ال�سمر، وعن  والإنغما�س في 
وهيبة القوة، يكني ال�شاعر بتهدج ال�صوت 
في ر�صافة بغداد لتحفل الاق�صر في �صعيد 
ق��وة ذلك  ل��ولا  لها ان تجفل  ك��ان  م�صر وم��ا 
ال�صوت ومهابته )البيت الخام�س (.                                                                

و�إذا تهدج بالر�صافة �صوته
جفلت بم�صر على �صداه ) الاق�صر (

يعزز ذلك، البيت الثامن وهو الاخير في هذا 
العبا�سي  القائد  �إذ يجتمع على �شفة  المقطع 
ك�أ�س الحب وال�شوق الى ك�أ�س الحميه !!                                                           

فيرد ك�أ�س الحب عن �شفة بها
�شوق الى ك�أ�س الحمية �أ�سمر

2-1   وعي العلم ... رجل العلم
م�سار  في  ت�صعيد  ال��ث��ال��ث  الم��ق��ط��ع  وفي   
بالا�سلوب  بغداد  مجد  عنا�صر  عن  الك�شف 
بغداد  ح�ضارة  في  للعلم  مقطع  انه   .. �إيّ��اه 
وهو ب�شاعرية ال�سيد جمال الدين ا�ستقطار 
وت�ضحيته  و���ص�ربه  العلم  رج��ل  لمجد  واع 
و وعي  ال�����ش��اع��ري��ة   وب��ت��ل��ك   ..! وع��ط��ائ��ه 
مفارقة  حققت  واخلاقياته،  للعلم  ال�شاعر 

الت�ضاد انجازا مت�ألقا.                                  
الم�ستن�صرية  في  العالم  ط��رف  يت�سمر  ف���إذ 
المواهب,  ي�صقل  �ساهرا  الم�ؤتلقة  بالحروف 
يفتر�ض  ال���ت���ي  ال���ن���ج���وم  ع���ي���ون  ت��ت��ع��ب 
انهاوال�سهر �شيء واحد)البيتان 1 و 2 من 
لا  لأنه  دونه  تفي�ض  والك�أ�س  يظم�أ  المقطع( 
يمكر ولا يخدع بال�سراب ولكي يقيت جيلا 
بلهب  روح��ه  ي�شوي  للعلم,  جوعا  يت�ضور 
بيراعه  ال�صباح  ي�شعر   .. القد�سي  العلم 
"امم  وبقلبه  مهزولا  يعي�ش  الدجى  فيبدد 
محرابه  اع�صر"!وفي  ح�شاه  من  وت�سمن 
الطين   – الاج�ساد  تكت�سب  علمه  ورح���اب 
�أرواحها !! وتلك كناية رفيعة عن فعل العلم 

الخلاق...    

ن�أتيه �أج�سادا في�صنع روحها
والطين لولاه الكثير الأوفر

بناء  في  ي��ت���أم��ل  ان  ال����دار�����س  ي�����س��ت��ط��ي��ع 
�سطورا  ي��ق��ر�أ  ان  الم��ق��ط��ع،  ه���ذا  وم���ف���ردات 
العالم  الدين  جمال  م�صطفى  �شخ�صية  من 
الباحث،حيث الم�س�ؤولية تحيل العالم المعلم 
�شعاعا ينير الظلمات،و ريّا يروي العطا�شى 
�أمم وتمتليء معرفة  للمعرفة!بعطائه تقوم 
ذلك  لكل  ثم لا يجد ملخ�صا   ! ويهزل �صبرا 
اكثر كثافة من ان يكون العالم مانح المعرفة 
.. مانح الروح للاج�ساد !!                                                                            
 وم���ن ك���ان ه���ذا فهمه لم�����س���ؤول��ي��ة ال��ع��ل��م / 
فيه  يجتمع  ان  عليه  غريبا  يعد  ال��ع��الم،لم 
ال�شاعر والنحوي والفقيه وال�سيا�سي ومن 
المعاني  بتلك  المفارقة  يح�شد  ان  ي�ستطيع 
ان  يعجزه  لن  ال�صراع،  عوامل  واجتماع 
جمال  م�صطفى  ك��ان  عرو�ضيا،كما  ي��ك��ون 
الدين،كل اولئك في واحد .. ومن كان ذاك 
كله فلن يكون ال�سيا�سي فيه �إلاواعيا لجذر 
المدجج  الطبقي  و�أ�صله  ال�سيا�سي  الح��راك 
يجلوه  م��ا  وه���و   .. ووع��اظ��ه��ا  بال�سلطة 
الق�صيدة  ه��ذه  في  الخام�س  �شعرا،المقطع 

وما تلاه ....
                                                       

2 – 2 ال�سيا�سي
في ت�أملنا لهذا المقطع نقف عند ق�ضية نالت 
في  ونج��اح��ه  ك��ث�ريا،  �شيئا  الت�شويه  م��ن 
حاول  �أو  حاولت  التي  الاخ�رية  ال�سنوات 
ال�شاعر  بين  يقطعوا  ان  ال�شكلانيون  فيها 
وال�سيا�سي بهدف قطع العمل الابداعي عن 
مرجعياته الاجتماعية .. فعلت ا�صوات من 
ينفي اجتماعهما.                                                                                        
الى  ت��ذه��ب  ال�سيا�سية  ال���ر�ؤي���ة  ه��ن��ا،نج��د 
اثنان  يختلف  لا  بناء  تف�صيلية في  مفردات 
الق�صيدة  هذه  بنى  كانت  �شعريته،واذا  في 
هي المفارقات المت�ضادة منذ ا�ستهلالها فانها 
ال�سيا�سي  ال�����ش���أن  في  خو�ضها  وح���دة  في 
والمعنى  بال�شعر  المفارقة  ح�شد  في  تذهب 
الق�صيدة  م����دارات  في  الاب��ع��د  ه��و  ���ش��وط��ا 
مجد  ب�ين  م��دّ  ذل��ك  ال�شاعر  يحقق  ولكي   ..
�ساهر  مقطع  في  ر�أيناه  العلمي،كما  بغداد 

ق���راءة  (،وب��ي�ن   3 الم��ق��ط��ع   ( الم�ستن�صرية 
الخام�س،  المقطع  في  ال�سيا�سي  تاريخها 
لتلك  يمهد  ال��ذي  الرابع  المقطع  مثله  ج�سرا 
القراءة بعقد مفارقات بين التاريخ المتداول 
ورموزه وبين قراءة له محتملة �أو مغيبة .. 
"�ألف ليلة"حديث يطول  فوراء ما �شاع عن 
�سمع  يوقر  الح���وادث  و�صخب   .. ويق�صر 
بغداد  تتحدث  ان  معه  لاب��د  ���ش��ه��ري��ار،مم��ا 
بينما  ت�صمت  �أن  بها  يليق  لا  الحقيقية،�إذ 

تثرثر قرى،�سواها !!      
– ف��ج�الل مج��دك لا ي����رى     �أن  وتحدثني 

ت�صمتي وقرى �سواك تثرثر
م���ا بعد  اج���ي���ال  ان  ذل����ك  م��وج��ب��ات  وم����ن 
انها  لتفخر  حتى  بثقافتها  ارت���وت  ب��غ��داد 
"ت�سمر"على بقايا ب�ساط بغداد !! و�إن نثيث 
ي�سمر  وم��ن  دجلة  يعطرغد  الا�صمعي  فكر 
بمتنه.وما دامت قراءة جمال الدين ال�شاعر 
للتاريخ  مغايرة  بغداد  لتاريخ  ال�سيا�سي 
الثقة  من  بالتحذير  يبد�أها  ف�إنه  الر�سمي 
يملي  ما  لا  يريد  ما  لل�سيف  ي�سطر  بم���ؤرخ 
عليه �ضميره.                                                                                                 

 يعيدنا هذا التحذير الى ا�ستكمال م�س�ؤولية 
العالم التي ر�أيناها في عين م�صطفى جمال 
يُخ�ضع  الم��ث��ق��ف،ف��م��ن  واخ�الق��ي��ات  ال��دي��ن 
�أو  بروايته  للثقة  اهلا  لي�س  يراعه  لل�سيف 
ر�ؤيته .. والمفكر هنا يجلو الدجى،والمهند�س 
الليل  ي�سرح  وال�شاعر   .. ال�صروح  يبني 
ليُ�شرب  يع�صرروحه  والمعلم  ويعطر  بنثاه 

تلاميذه ريا .. 
على ان منجز كل اولئك المبدعين يذهب في 
ويح�صد  مج��ده  فيح�صدون  الحكام  �سطو 
ال�سيا�سة  لعنة  !وت��ل��ك  ال�����ش��وك  الم��ب��دع��ون 
هذه  ي��ج�����س��د  ���س��ي��ا���س��ي��ا  وان   .. وع���اره���ا 
ال�صور  بتلك  الدين,  جمال  فعل  اللعنة،كما 
ال�سيا�سي  او  ال�سيا�سي  ال�����ش��اع��ر  ف��لأن��ه 
ا�ستغلال  ف�إن  مفتعل  تقاطع  دونما  ال�شاعر 
الا�ستبداد  ا�سا�س  هو  الخ�الق  الجهد  ثمرة 
عن  ينفي  م��ا  وه��و   .. ال�سلطان  وان��ح��راف 
لا  �شرعيته  وانم���ا  فقط  ذهبيته  لا  حكمهم 

�سيما وان الأمر يتكرر:                    
فاذا ت�صفحناك �سفر دائم

لم نلق �إلا �صورة تتكرر
لخليفة ووزيره،ولحاجب

و�أميره ولمن بهم يت�أطر
فهم الذين رقوك مجدا �شاهقــا

وبُنامة من حوله تتح�سر
واذا زرعت الار�ض فجر ح�ضارة

وتمدن �سبقوا لها فا�ستثمروا
حولـه               ال�������ش���واه���ق  وال���ق���ب���ب  )الخ�����ل�����د( 

ابداعهم ويد المهند�س ت�صفـر
والفكر تقب�سه القرائح من هنا

وهناك وهي على اللظى تت�سعر
2 – 3  داعية الثورة

عر�ضنا  ك��م��ا  ال�����ص��راع  ي��ف��ه��م  ف��م��ن  ح�سنا 
ين�سجم مع فهمه بل ما يعمقه هو ان يدعو 
للثورة على الزيف وا�ستغلال جهد العاملين 
المقطع  ه��ذا  اليه  يدلج  ما  وه��و   .. المبدعين 
حيث   ) ال�ساد�س   ( التالي  المقطع  �سل�سا،في 
يُفتتح بنداء  �صوت الدعوة للثورة .. الذي 
موجه الى بغداد:                                                                             

جعي بغداد �آن لك الأوان لُرت
ما ابتز منك الحاكمون وزوروا

الع�صر  ذلك  ان ذهب  الواعية  العين  �إذ ترى 
ويُبهر"اما  العيون  يُع�شي  "ما  �إلا  ك��ان  ما 
حقيقته فانه )الحديد( كناية عن قوة ال�سيف 
الذي لم يكن له من همّ �إلا:" ح�صد النفو�س 
لي�ستقر) المنبر("                                                               
قو�سين  بين  )المنبر(  هنا  ال�شاعر  ي�ضع  و�إذ 
التقفية  ل�ضرورات  فلي�س  المنبر  يختار  و�إذ 
ال�سلطة  �إتح����اد  ع��ن  ك��ن��اي��ة واع��ي��ة  وانم����ا 
فلنت�أمل بلاغة   .. ال�سلاطين  العر�ش بوعاظ 
الاختيار وكثافة احالته ال�شعرية ! ولذا فان 
ذلك  تحطيم  ي�ستهدف  ال��ث��ورة  ن��داء  ت��ك��رار 

ح�ساب  على  قام  قد  دام  ما  المنبر   / العر�ش 
ال�شعوب:                                                         

بغداد �آن لك الأوان لتحطبي
خ�شبا ب�آلاء ال�شعوب تن�ضر

ومع تعميق الدعوة للانتفا�ض تت�ضح �صور 
و�سنرى  الظَلَمة  الحكام  �سلوك  من  اخ��رى 
خلال  من  مج�سدة  �ستتابع  ال�صور  تلك  ان 

المفارقات التي يح�شدها ال�شاعر:   
ا المجد  لايحتمله   - المبدعين  جهد  ابتزاز   *

لفارِه                                        
ورق�ص  ال��ق�����ص��ف،ال��ب��ط��ر،ال��ط��رب  ل��ي��الي   *
بال�ضد  العام  الم��ال  كناية عن هدر   - الج��ور 
ال�شرعيين  الم��ال  ا�صحاب  م��ع  التعامل  م��ن 
المعّرب عنهم ) بال�سواد (.                                                                                  
*في ممار�سات هدر المال العام .. �صوت عال 
.. رنين طرب و�ضجة  رق�ص وليال     ق�صف 
وبطر .                                                                                       

 – ج��ازم��ة  غ�ري  �شرط  اداة  – واذا  اذا  ام��ا 
فال�صوت  ل��ل�����س��واد،  تطلع  مج���رد  تطلعوا 

النقي�ض 
الع�صفر" ! وغا�ض  به  الرنين  "بحّ 

2 – 3 – 1 . الثورة منطق الع�صر                                            
ويعلو  للثورة  الدعوة  منطق  يتعزز  ولكي   
وي�ست�شهد  ع�صره  ال�شاعر  �صوته،ي�ستنطق 
القلب  في  بغداد  تكون  ان  لابد  الذي  بزمنه 
الع�صر  ه��ذا  ملامح  من  يقر�أ  ما  م��ن��ه،و�أول 
المفاخر  ول��غ��ة  الاج�ي�ر  ال��ف��ك��ر  ينفي  ك��ون��ه 
نقف  و�إذ   .. المنافق  القلم  ويرف�ض  المتهرئة 
عند الابيات التي تبد�أ بـ ....                                                                          

بغداد لم يعد الزمان ك�أمة
فِكرا تباع،وخاطرا يُ�ست�أجر

 11  ( ومجموعها  المقطع  ه��ذا  نهاية  حتى 
لاي�ستنطق  ال�شاعر  نجد  بيتا  ع�شر  اح��د   )
للثورة  دع���وت���ه  ي��ع��زز  ولا  ف��ق��ط  ع�����ص��ره 
فقط،وانما نجده ير�سم �صورة الاديب المفكر 
الذي ينتمي لهذا الع�صر وهي ال�صورة التي 
المتحررة  بغداد  �صورة  لا�ست�شراف  تمهد 
من الع�سف وذل القلم المنافق ومدعي الفكر 
فلا   .. �سلطانه  ووع���اظ  الج��اه��ل  والح��اك��م 

يليق ببغداد ان تخ�ضع لـ:

هزيل ر�أي �أ�سمنته على الطوى
قيم بما ي�ضوي عليه مفكر

بري�شة  م��زوق��ا  خ��ده  الم�ستبد  ي�صعر  حيث 
ال�����ش��اع��ر ال���ك���ذوب, لاي��ل��ي��ق ب��ه��ا ف��ق��د �سقط 
" يُ�سّبح حاكما  ك��ان  ال��ذي  الاج�ري  الادي���ب 

ويكبر " ........
وتهر�أت لغة المفاخر فانطوى

) لقب ( و�أوح�ش لاب�سيه مفخر
بديل  ف��ك��ر  �سيف  ب��غ��داد  تج���رد  ان  ب��د  ولا 
ر�سم  في  ال��ث��ورة،وه��ن��ا  ع�صر  م��ع  ين�سجم 
تتتابع  مبدعيه  و�أق�ل�ام  الفكر  ه��ذا  م�الم��ح 

الا�ضداد بين �أفول و�شروق،وهدم وبناء:
واليوم عاد ولي�س غير يراعــه

�سيف تراع به الطغاة وتذعر
وعلى �شموخ �ضميره ي�سمو له

ما بين اذرع حا�ضنيه المنبـر
وبما تهدم من بقايا روحـــــــه

يبني عزائم جيله ويعمــــــر
فقد ا�صبح الاعزل الذي لا يملك �سوى يراعه 
 !! فيهم  ال��ذع��ر  ويبث  الطغاة  ي��روع  �سيفا 
وتراع  ال�رياع  مفردتي  تجاور  في  ولنت�أمل 
في  بينهما  المولدة  العلاقة  �إ�ستلال  وجمال 
ال���ذي كان  الم��ن�رب  م��ن  .. وب���دلا  البيت  ه��ذا 
النفو�س  تح�صد  ال��ت��ي  بال�سيوف  ي�ستقر 
ا�ستقراره  ويمنحه  يعليه  منبر  امام  �صرنا 
�شموخ ال�ضمير، وبذلك : اليراع الذي �صار 
�سيفا،وال�ضمير الذي ي�سمو �شامخا تكت�سب 
بقايا الروح الا�صيلة قدرة النهو�ض فتخرج 
اول  فتبني   ... البناء  الى  الهدم  دائ��رة  من 
الجيل(،ولنلاحظ  وتعمره)عزائم  تبنيه  ما 
الى  يعيدنا  الجيل  عزائم  ب�إعمار  البدء  ان 
لا  �إذ   .. ال�شاعر  ال�سيا�سي  في  الوعي  يقظة 

العزائم  بناء  دون  الثوري  العمل  يت�صاعد 
الخراب  واكاذيب  الهزائم  خرائب  وتجاوز 
مفارقة  الى  ال��دخ��ول  ي�صبح  ول��ذا  ودج��اه��ا 
البيتين اللذين ينتهي بهما هذا المقطع غاية 
في ال�سلا�سة والان�سجام، لنرى كيف ت�سند 
المفارقة اختها .......                                                                                  
واذا دجا ليل القنوط و�أو�شكت            بالي�أ�س 

اجفان المنى تتخــــــــدر
�ألقى بوقدة روحه ف�إذا الدجى
مهج على اللهب المخاطر تجمر

عنه  ت  ع�ّر�بّ ال��ذي  التحدي  فعل  تكامل  فقد 
تبني  وه��ي  الم��ه��دم��ة  ال���روح  بقايا  ���ص��ورة 
المحرق  التنوير  فعل  م��ع  ال��ع��زائ��م  وتعمر 
الدجى  فتهزم  ال��روح  وق��دة  تمار�سه  ال��ذي 
المخاطر  ب�ضجة  والي�أ�س  الخ��در  ويُهزم   ..
ال��دع��وة للثورة  ت��ك��ام��ل  الم��خ��اط��ر،  ول��ه��ي��ب 
كما  يحتمها  الذي  الع�صر  �صورة  ر�سم  مع  
ر�أيناه في ق�سمي المقطع الذي نحن ب�صدده 
.. وهذا بدوره تكامل مع الر�ؤية ال�سيا�سية 
الم�ستبد  الا���س��ت��غ�الل  مجتمع  ادان����ت  ال��ت��ي 
المدجج بالزيف،وكل ذلك يتكامل مع �صورة 
الثورة،وهي  لداعي  ا�ستجابتها  بعد  بغداد 
من  الاخ�ري  المقطع  ير�سمها  التي  ال�صورة 
الق�صيدة وهي �صورة تقوم على تفاعل بين 
وم�س�ؤولية  وت�ضحياته  الثائر  م�س�ؤوليتي 
ب���غ���داد ووف��ائ��ه��ا ل��ل��ب��اذل�ين ل��ه��ا ول��غ��ده��ا ! 
على  �أُخَ���ر  مت�ضادات  تن�سجه  تفاعل  وه��و 
موعد  ي���أزف  الت�ضاد،فاذا  �شدة  في  تفاوت 
فاديها  قلوب  انتظار  فمع  بالخلود  ب��غ��داد 

والمخل�ينص لها :
من كل من �أعطاك غ�ض �شبابه               وم�ضى 

بذابل عمره يتعثر
وان��ه��م ل���ق���ادرون ع��ل��ى �إنج����از ذل���ك الموعد 

لأ�صالة فيهم ولنقاء في �أرواحهم :
يب�س الزمان وهم على �أطرافه

عذب – بما تعدينه – مخ�ضو�ضر
لها  اخل�ص  لمن  الوفاء  �سابقة  لبغداد  ولأن 
والكندي  ��شأنها  ك��ان  كما  بمجدها  و�أ�سهم 

�إذ :
بالام�س وفيت)ابن كندة( حقه

وعلى �سمائك للقطيعة ع�شير
القلب وجاهد  فلابد من وفاء لمن حملها في 
�ستزهو  و�آن����ذاك  الج��دي��د  فجرها  اج��ل  م��ن 
ب�سهر الوفاء واعياده :                                                     

وغدا �سيلقاك ) الر�ضي ( ويومه
�ألق ب�أعياد العروبة م�سفر

الغد  بذاك  ثقته  عبر  ال�شاعر  يقودنا  وب��ذاك 
بتلك  الختام  تلويحة  في  معه  ن��ردد  ان  الى 
الثقة المتفائلة :                                                                 

م������روءة                         ي����وم����ك وه������و ع���ي���د     وب����������أن 
�سيعي�ض عن غدر الهوى ويكفر

*******
في قراءتنا لق�صيدة "بغداد في عيد الادب" 
هذه، ر�أينا عديدا من مفارقات الت�ضاد وهي 
له  المكونة  ال�صور  وتر�سم  الموقف  تن�شيء 
ي�شير  والمعنى  اللفظ  في  تتابعها  ولعل   ..
من طرف ما الى ثقة ال�شاعر بهذا الا�سلوب 
من ا�ساليب ح�شد �أو �صوغ المعاني �أو حتى 
لاتخاذه و�سيلة للتعبير عن التحدي �سلوك.                                                          
ونزوعه  المتحدية  ال�شاعر  روح  ان  ونزعم 
المتوثب وراء اختياره هذا الا�سلوب،ولدينا 
من  واح��دة  في  يرجحه  �أو  زعمنا  يعزز  ما 
عن  البوح  فيها  اجتمع  �إذ  ق�صائده  اخريات 
الذات مفارقا والتعبير عنه مفارقا.                                                      
بالت�شاغل  الحزن  نقاوم  العادة  في  كنا  ف�إذا 
عنه �أو تنا�سيه في اح�سن حال، ف�إن ال�شاعر 
الح���زن  ع��ل��ى  ي�ستعين  ان���ه  ام��ام��ن��ا  ي��ب��وح 
وينميها  ب��ل  �سبقتها  اح����زان  ب��ا���س��ت��دع��اء 
من  وب����دلا   ! غيمها  ف��ج��ائ��ع  لم��واج��ه��ة  م��ع��ا 
او  الإح��ب��اط  الاح���زان الى  ت��راك��م  يقود  ان 
الا�ست�سلام،يتخذ �شاعرنا ذلك التراكم درعا 
ولا  منها  خائفا  "لا  اخ���رى  فجائع  ي��واج��ه 
�شيئا  يف�سر  متحد  طبع  وذل��ك  مت�صدعا" .. 

 .. للطغيان  مقاومته  في  ال�شاعر  ثبات  من 
ال�صوغ  �أو  التعبير  في  ت�أملنا  �إذا  ولكننا 
مفارقة  على  يقوم  نجده  ذلك,  عن  ال�شعري 

الت�ضاد على �أق�صاه !......   
دعني و�أحزاني �أربِّ قطيعها

برفيف وجد في الجوانح �أينعا
و�أغذها بلهيف رزء لم يزل

من كل ارزائي �أحر و�أوجعا
حتى �إذا �أ�سمنتهن على طوى

ور�أيت ن��شأ الحزن كيف ترعرعا
�أ����س���ك���ن���ت���ه���ن ������س�����رائ�����ري وك�������س���وت���ه���ن                  

خواطري ومنحتهن المدمعــا
ورجوت ان �ألقى بهن فجائعي
لا خائفا منها ولا مت�صدعـا)1(

كالاحزان  ثقيل  ع��بء  ي��ربّ��ي  كيف  �أر�أي����ت 
تراك  �أم  ؟  ال��ي��ان��ع  ال��وج��د  ب��رق��ة  بم�شاعر 
�سمن  ال��ذي  الح��زن  ن��شأ  ترعرع  عند  وقفت 
على طوى !! �أيا كان ما ر�أيت،فان م�صطفى 
وهو  حتى  المفارقة  عن  يبحث  الدين  جمال 
الذي  �صديقه  مكانة  يعمّق  خطيبا،�إذ  يتكلم 
كي  عنه  يعرف  لم  ما  ي�ستح�ضر  ب���أن  يرثيه 
بها  ا�شتهر  التي  المعروفة  لم��زاي��اه  ي�ضيف 
الزهراء الح�سيني  ميزة اكبر،فاذا كان عبد 
ب�صلابة  ع��رف  ق��د  الحميم  ال�شاعر  �صديق 
خلقه،ف�إنه  وبرفيع  عقيدته  و�صلابة  �إيمانه 
هو  يعرفه  بما  فيم�سك  به  عرف  ما  يتجاوز 
من  مجهولا  جنديا  ك��ان  ب�أنه"  لي�صفه  عنه 
امتنا  وقيم  الخالد  تراثنا  عن  الدفاع  جنود 
جهده  بذلك  "ويعني  وح�ضارتها  العربية 
في الدفاع عن نهج البلاغة ورد ال�شبهة عنه 
�أبي طالب  و�إثبات ن�سبته ل�صاحبه علي بن 

                                             )2(!
المت�آلفات  فتتجاوز  �شعرا  يرثيه  ح�ين  �أم��ا 
والمت�ضادات في بناء ق�صيدة ت�ستوعب عالم 
و�أول  ومنجزه  و�أخلاقياته  وفقهه  المرثى 
علائم ا�ستيعابها عنوانها "الفقيدان".. وفي 
بيت الا�ستهلال نعرف ان الفقيدين المعنيين 
الراحل،ويتعزز  ال�سيد  ونبل  العراق  هما 
افتقاد  ���س��وى  لي�س  لكنه  الثكل  ح��د  الفقد 
! والفرات والاخلاق مما  الفرات والاخلاق 
المتفارقات  وع��ذوب��ة،ول��ك��ن  عطاء  يتوافق 
تكمل ملامح �صورة الثكل والفقد .. ال�شبع 
 .. وال��ت��زك��ي��ة والاخ���ت�ل�ا����س   .. والج�����وع 

والكرامة وال�سرقة :                           
�شبعنا من ال�ضياع وجعنا
من فتات لنا عليها �إ�ستباق

وكرامتنا نكاد نزكيهــــــا
اختلا�سا ك�أننا �سـراق

مفارقة  وب��ال��ذات  المفارقة  ان  نجد  ذل��ك  من   
لبناء  ا�سلوبا  ال�شاعر  ا�ستطابه  الت�ضاد مما 
ق�صيدته والتعبير خلالها عن :                                       

ترتبط  ال���ت���ي  الم�����ش��اع��ر  في  اح���ت���دام   -1
بالعنا�صر المت�ضادة.                                       

المعنى  وتفجير  ال�صراع  عنا�صر  ح�شد   -2
من خلالها.                                         

ال�شاعر  �ألهمت  التي  المو�ضوعة  وع��ي   -3
مح�صلة  تج�سيد  ع��ل��ى  وال���ق���درة  ق�صيدته 

الوعي  
�شعرا.                                                                                              

4- ح�شد الق�صيدة بحركية ت�شد المتلقي على 
وتر العلاقات المت�ضادة وتداخلها.             

في   ) ميوميك   ( ر�آه  لما  نموذجا  قدم  وبذلك 
 ! وتُكوّن"  "تُغنّى  ح�ين  الم��ف��ارق��ة  ق�صيدة 
ر�أيناه  وم��ا  الحركية  تلك  في  ما  اه��م  ولعل 
للق�صيدة  �ستوفر  انها  للتناق�ضات،  وعيا 
وانما  ف��ق��ط  �صوتية  لا  مختلفة  اي��ق��اع��ات 
المتلقي  ي�شد  مم��ا  الم��ع��اني  ت��داع��ي  ايقاعات 
�إليها وي�شحذ يقظته في ا�ستقبال التكوينات 
المت�ضادة،مفردات ومعاني حتى لك�أنه ي�شهد 
عملية �صعود وهبوط �أو عملية كتابة ومح
و.                                                                                    

التي  النتيجة  توا"  اليه  ذهبنا  ما  ويعزز   
درا�سته  في  �سليمان  خالد   . د  اليها  انتهى 

بناء  في  دروي�����ش  محمود  ال�شاعر  لتجربة 
توظيفه  ان  ي��ق��ول  �إذ  الم��ف��ارق��ة،  ق�����ص��ي��دة 
مهمة  ك�شف جوانب  "في  قد نجح  للمفارقة 
في وعي دروي�ش"وان المفارقة في ق�صائده 
"تقوم بك�شف الت�ضاد والتناق�ض بين ما هو 
عذاب  رحلة  في  مظهر  هو  ما  وب�ين  حقيقة 
طويلة ")3(،بل انه ر�آها في منجز دروي�ش 
�أو  بلاغية  و�سيلة  مج��رد  لي�ست  ال�شعري 
و�سيلة  ذلك  جانب  الى  هي  "و�إنما  جمالية 
وتهدم  وت�ضيء،  لتك�شف  تف�ضح  فل�سفية 
لت�صرخ،  لتبكي،وتهم�س  لتبني،وت�ضحك 

وتت�شكك لتت�أكد وت�ؤكد" )4(.                       
عيد  في  "بغداد  ق�صيدة  في  ر�أيناه  ما  وهو 
تلك  ب��ك��ل  حفلت  اذ  خ��ا���ص  ب�شكل  الادب" 
جديدة  لفكرة  و�صولا  المت�ضادة  الفعاليات 
م�ضمونها قراءة تاريخ بغداد قراءة جديدة 

ودعوتها للانت�صار لقيم بديلة.
ب�شخ�ص  يتعلق  �سببا  ذل��ك  لكل  ون�ضيف 
وهو  الدين  جمال  م�صطفى  ال�شاعر  ال�سيد 
تعدد مواهبه فان بنية المفارقة مهاد منا�سب 
المرتبطة  وال�صور  ال��ر�ؤى  تعدد  لا�ستيعاب 
 .. بها  �صاحبها  واحت�شاد  الم��واه��ب  بتعدد 
اعتمدوا  الذين  ال�شعراء  ان  �صدفة  ولي�س 
مواهبهم  ت���ع���ددت  مم���ن  ك���ان���وا  الم���ف���ارق���ة 
ومعين   ، المقَالي  ال�شاعر  دروي�ش  كمحمود 
وال�صحفي  المقاتل  المقَالي  ال�شاعر  ب�سي�سو 
من  واح��دة  على  البُنية  ه��ذه  غلبة  ولعل   ..
ق�صائد ال�شاعر بالغة الاهمية ي�ؤكد �إن�سجام 
بالمعاني  الاح��ت�����ش��اد  ���ش��دة  م��ع  البُنية  ه��ذه 

والافكار وقوة ال�صراع . 
وتبقى هذه المحاولة مفتوحة على الا�ستفادة 
الدين في  درا�سة م�صطفى جمال  نتائج  من 
وال�سيا�سية  الفكرية  ومنجزاته  مواهبه 
لهذه  توظيفه  دواف��ع  من  اغفلناه  ما  لتف�سر 
البُنية على م�ستوى ق�صيدة ب�أكملها بما يكاد 

يكون بيتا .. بيتا .
ناحية الم�شروع   3 – 6 / 12 / 2003

الدين  جمال  م�صطفى   . د  كلمة   :  )  2  ,  1(
عبد  ال�سيد  الباحث  الفقيه  �صديقه  رثاء  في 
 – "المو�سم"  مجلة   ، الح�سيني  ال��زه��راء 

العدد 1994/20 �ص 275 – 276 .
)3 و 4 ( : د . خالد �سليمان  المفارقة والادب 
)درا�سة.. النظرية والتطبيق( دار ال�شروق 

-عمان - 1999 ......               
�أكبر  من  الدين  جمال  م�صطفى  ال��راح��ل   *
العراق،  في  ال��ع��م��ودي��ة  الق�صيدة  ���ش��ع��راء 
ومن المجددين فيها، غير ان موقفه المعار�ض 
جعل  ح�سين  �صدام  ال�سابق  الرئي�س  لنظام 
البلاد،  داخ��ل  كذلك  وذك��ره  ممنوعة  اعماله 
الا�ستذكاري  الأدب��ي  الم�ؤتمر  جاء  هنا  ومن 
درا�سات  مركز  الكوفة  جامعة  �أقامته  الذي 

الكوفة بتاريخ2003/12/15.
ن�شر وقائع  �إلى  بادر  الكوفة  درا�سات  مركز 
والق�صائد  الكلمات  �ضم  كتاب  في  الم�ؤتمر 
البحوث  ع���ن  ف�����ض�ال  ف���ي���ه،  �أل���ق���ي���ت  ال���ت���ي 
والدرا�سات وهي: "النجف في ذاكرة ال�سيد 
ح�سن  ل��ل��دك��ت��ور  الدين"  ج��م��ال  م�صطفى 
�شعر م�صطفى  لغوية في  الحكيم، و"قراءة 
جمال الدين" للدكتور نعمة رحيم العزاوي، 
ال�سيد  �أط��روح��ت��ي  في  العلمي  و"الإبداع 
جمال  "م�صطفى  الدين"و  جمال  م�صطفى 
ح�سين  �صاحب  للدكتور  �أ�صوليا"  ال��دي��ن 
عند  النحوي  الدر�س  في  و"الجديد  ن�صار، 
م�صطفى جمال الدين" للدكتور عبد الكاظم 
الح�سية  ال�����ص��ورة  و"�صياغة  ال��ي��ا���س��ري، 
ودلالاتها في ق�صيدة بغداد" للدكتور �صباح 
عبا�س عنوز، و"ت�أملات في توظيف المفارقة 
عند م�صطفى جمال الدين" لقا�سم عبد الأمير 
عرو�ضيا"  الدين  جمال  و"م�صطفى  عجام، 
�شعر  في  و"المكان   ، القري�شي  المنعم  لعبد 

م�صطفى جمال الدين"لباقر الكربا�سي

مجلة الاقلام 2004

تأملات في توظيف 
المفارقة عند مصطفى 

جمال الدين 

قاسم عبد الأمير عجام

كثيرة هي الوسائل التي توسل بها المبدعون لشحذ اساليبهم وحشد المعاني فيها، 
وبينها وسائل جمعت بين ذلك الهدف وبين تمويه تلك المعاني او إخفائها في ثنايا 

عملية ايحاء او إضمار،ولعل ابرز تلك الوسائل الفنية هي اعتماد المفارقة اسلوبا 
للتعبير الابداعي

واذا كانت المفارقة على انواع وتحت عناوين شتى وتحقق اكثر من هدف فإن المفارقة 
المنطوية على المتضادات إكتسبت مكانة متميزة بين انواع المفارقة، بل ان هناك من 
يعرّف المفارقة بانها جمع المتضادات او تشغيلها معا على صعيدي اللفظ او الموقف 
او على صعيديهما معا،وما ذلك إلا لطاقتها التعبيرية ناهيك عن ان المفارقة عموما 

تنفتح على معان عديدة يشترك في بثها المبدع والمتلقي معا.

اديب عراقي راحل
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يع���د الأدب عام���ل مه���م في �ص���ناعة 
الح�ض���ارة الإن�س���انية،لأنه ي�سهم في 
الارتق���اء بالواق���ع الثق���افي من خلال 
عك�س التجربة ال�ش���عورية للمجتمع.
ع���ام  ب�ش���كل  الأدب  �أ�س���هم  فق���د  ل���ذا 
وال�ش���عر منه خ�صو�ص���ا ب�شكل فاعل 
في مواجه���ة التحدي���ات التي تواجه 
المجتمع،عبر ممار�س���ة عملية الك�شف 

والتعرية لل�سلوكيات المنحرفة. 
الت���ي  الأدبي���ة  ال�شخ�ص���يات  وم���ن 
�س���خرت �ش���عرها لخدمة المب���د�أ الذي 
كان ي�ؤم���ن ب���ه وهو)الإن�س���ان �أعل���ى 
قيمة في الوجود( ال�ش���اعر م�ص���طفى 
جم���ال الدين،ولع���ل مث���ل ه���ذا المبد�أ 
الذي عك�س���ه ال�ش���اعر في �ش���عره من 
المب���ادئ الت���ي ي�ص���عب تحقيقه���ا في 
العراق ب���ل وفي اغلب الدول العربية 
لأنه���ا لا ت���زال تعي����ش تح���ت وط����أة 
�أنظم���ة حك���م تمار����س القمع،وتغيب 
فيها حق المواطنة وحقوق الإن�س���ان، 
وفي خ�ضم الأزمة الحادة بين ال�شعب 
العراقي وال�س���لطة ت�شكل وعي جمال 
هاج�س���ه  التغي�ي�ر  و�أ�ص���بح  الدي���ن، 
وم�ص���در قلقه الدائم، ف�ص���اغه �شعرا 

يعك�س من خلاله م�أ�ساة �شعبه. 
اذ يمكننا ان نلاحظ التمرد وال�سخط 
على الواق���ع والنقمة على الحكام في 
ق�ص���ائده المتنوع���ة الت���ي نظمه���ا في 
�أكثر من منا�سبة،فهو يرى ان الحرية 
ك�أ�ش���عة ال�ش���م�س يجب �أن تمنح لكل 
وط���ن ومواط���ن، في حين ن���رى كثير 
من ال�شعراء الذين عا�صروا م�صطفى 
جمال الدين �س���خروا �شعرهم لخدمة 
النظ���ام فمج���دوا �شخ�ص���ه ومواقفه 

القمعية. 
رؤية جمال الدين لازمة 

المواطنة في العراق: 
�ألازمة هي تعبير عن عدم التكيف مع 
و�ض���ع غير عادي يرت�س���م على مرايا 
النف����س فيح���دث نوعاً م���ن الاغتراب 
بال�ض���ياع)1(وكذلك  والإح�س���ا�س 
ه���ي عملي���ة ف�ص���ل وقط���ع ع���ن حالة 
م�ألوفة،وهذا الف�ص���ل ي�ص���احبه قلقا 
وا�ض���طرابا على الم�س���توى النف�س���ي 
في  الأزم���ات  �إن  والاجتماع���ي،�إلا 
الوق���ت ذات���ه تفع���ل وتن�ش���ط العق���ل 
لكون���ه يبحث عن مخ���رج لتلك الأزمة 

التي يمر بها الفرد �أو المجتمع. 
ويمكنن���ا الق���ول �إن المجتمع العراقي 
الأزم���ات  متراك���م  مجتم���ع  ه���و 
ع���ن خل���ق حل���ول  ف�أن���ه يعج���ز  ل���ذا 
ح���د  �إلى  الأزم���ات  منا�س���بة،وتراكم 
الا�ستع�صاء دلالة على التردي، ولكي 
تك���ون للازم���ة نهاي���ة فلاب���د �أن يقوم 
ب�ي�ن الواق���ع والفك���ر ج���دل التح���دي 
يرف����ض  ال���ذي  والا�س���تجابة،فالفكر 
للواقع،يمتل���ك  انعكا�س���ا  يك���ون  �أن 
القدرة عل���ى التخطي وط���رح البديل 

باعتماده على ب���ذور التغيير الكامنة 
فيه،م���ن هنا ي�ض���طلع المثقف بدور لا 
يقل �أهمية عن ال�سيا�سي في مواجهة 
�ألازم���ة مع �إن لكل منهم خ�صو�ص���يته 
�أنهم���ا يتفق���ان  �إلا  و�أدوات ا�ش���تغاله 
في غاية واح���دة وهي تجاوز الواقع 

وتغييره. 
م���ن  واح���دة  )المواطن���ة(  وغي���اب 
الأزمات التي مر بها المجتمع العراقي 
ولا يزال يكت���وي بنارها وهي والتي 
�أدت بدوره���ا �إلى تقلي����ص الحري���ات 
الفردية والجماعية،وهذا المو�ض���وع 
�ش���عر  م���ن  كب�ي�رة  م�س���احة  �ش���غل 

م�ص���طفى جمال الدي���ن لأنه كان يرى 
�إن الحري���ة هي المناخ ال�ص���حي الذي 

تنمو فيه الأفكار. 
لذا يقول في ق�صيدته)بغداد(: 

بغداد �آن لك الأوان لترجعي 
ما ابتز منك الحاكمون وزوروا 

فوراء مجد يرفعون �ضمائر 
تعنى ب�صدق حديثه وتف�سر 

فتنقذي)ذهبا( ي�ؤطر ع�صرك الزاهي 
بما يع�شي العيون ويبهر 

هل كان �إلا من)حديد( همه 
ح�صد النفو�س لي�ستقر)المنبر( 

�إلى �أن يقول: 

المال بين يديه،يطرب �أغيد 
ببليغ رنته،ويرق�ص احور 
ف�إذا تطلع )لل�سواد( بريقه 

بح الرنين به،وغا�ض الع�صفر)2( 
وقد اختلف المفكرون في �سبب غياب 
المواطن���ة فمنهم من رب���ط ظهور هذه 
�ألازم���ة بت�ص���دّع البن���ى الاجتماعي���ة 
الاقت�ص���ادي)3(و�آخرين  والانهي���ار 
ال�سيا�س���ية  القي���ادة  )�إلى  يعزونه���ا 
التي ت�صدرت المجتمع قبل الا�ستقلال 
وبعده)4(والواق���ع المزري للمواطنة 
في المجتم���ع العراق���ي كر����س الظل���م 
والا�ضطهاد لأنها كانت وقفاً على فئة 

قليلة م���ن النا����س، احتكرت لنف�س���ها 
ح���ق ال�س���يادة على ال�ش���عب، فجعلت 
من المواطن �أداة ا�س���تغلال يعي�ش���ون 
كال�س���ائمة، دون �أن يك���ون له���م ح���ق 
���وا �أو يفك���روا في ه���ذه  في �أن يح�سُّ
الاحت���كار،  عل���ى  القائم���ة  المواطن���ة 
فخلق���ت لها امتي���ازات وحقوقاً �أبدية 
على الأموال والرقاب معاً، ف�أخ�ضعت 
ب�ي�ن  وحال���ت  لم�ش���يئتها،  القوان�ي�ن 

المواطن وبين التطلع لحياة �أف�ضل. 
من هنا ف�أن العلاقة بين الفرد والدولة 
حتما �ستكون علاقة �سيئة،اذ ي�سودها 
القهر والت�سلط،ويتولد لدى المواطن 
الح����س  بالغربة،وغي���اب  �ش���عور 
الوطني،مما يولد ظه���ور التمرد كرد 
فعل على الواقع الم�أ�ساوي،لان التمرد 
الاجتماع���ي لا يختل���ف ع���ن التم���رد 
ال�سيا�س���ي م���ن حيث هدفه الوا�ض���ح 
الواق���ع  الواعي.وه���ذا  ومنطق���ه 
المنظوم���ة  عل���ى  ي�ؤث���ر  �أن  ا�س���تطاع 
الثقافي���ة للمجتم���ع العراق���ي جاع�ل�ا 
منها منظومة ثقافية �شاملة،ا�ستطاع 
النظ���ام من خلاله���ا �أن يكر�س مفهوم 
الطائفية والع�ش���ائرية،لذا ف�أن جمال 
الدي���ن كان ينظ���ر �إلى الثقاف���ة عل���ى 
�إنه���ا �أداة للنهو�ض والمواجهة، �إنتاج 
و�إبداع،ولي�س ا�ستهلاك وتكرار، كان 
يرى �إن الثقافة هي ال�سلطة،ولي�س���ت 

الثقافة �أداة بيد ال�سلطة. 
وم���ن محاولاته الفذة التي ا�س���تطاع 
م���ن خلاله���ا ن�ش���ر الثقاف���ة المنفتح���ة 
عل���ى الآخ���ر, المبني���ة عل���ى التجدي���د 
�إ�س���هامه الفاع���ل في المطالبة بتجديد 
في  والتط���ور  الحوزوي���ة  المناه���ج 
�إدارة �ش����ؤونها بما تقت�ض���يه ظروف 
الع�ص���ر،فيقول ع���ن �إح�سا�س���ه بعمق 
عاتق���ه  عل���ى  الملق���اة  الم�س����ؤولية 
المدر�س���ة  ه���ذه  ع���ن  مناف���ح  ك�ش���اعر 
الت���ي ينتمي �إليها)كن���ت �أح�س بعمق 
الاهت���زاز الذي تتبطن���ه مقررات هذه 
الدينية،وجمودها،وع���دم  الجامع���ة 
�أخذه���ا ب�أ�س���باب التط���ور المطل���وب، 
ك�ش���اعر  ال�ش���اغل  �ش���غلي  كان  لذل���ك 
للنا����س  فك���رة  �أن يو�ص���ل  ي�س���تطيع 
�إث���ارة  و�س���يلة،و�أكثرها  ب�أق���رب 
مثل���ي  ي�ش���عرون  الذي���ن  لحما����س 
به���ذا النق����ص والجم���ود،�أو هم على 
ا�س���تعداد لل�ش���عور به،لذلك ح�ش���دت 
بكث�ي�ر  �أ�ش���ارك  و�أن���ا  طاقت���ي  كل 
م���ن حفلاته���ا العام���ة،�أن �أث�ي�ر ه���ذا 
الحف�ل�ات  في  المو�ضوع،وبخا�ص���ة 
التي تعقد لتك���ريم احد مراجع الدين 

�أو ت�أبينه()5( 
الوطن في مفهوم جمال الدين 

م���ذ وج���د الإن�س���ان �أ�ص���بح يعبر عن 
ق���دم  تعب�ي�را اجتماعي���ا،�إذ  وج���وده 
من خ�ل�ال ولوجه في دائ���رة المجتمع 
بع����ض من رغبات���ه الفردي���ة من اجل 

�إليها.وق���د  ينت�س���ب  الت���ي  الجماع���ة 
تعددت ظاهرة الانتماء �ضمن المجتمع 
الواح���د وت�أطرت ب�أط���ر مختلفة منها 
الع�ش�ي�رة والقبيلة،وتول���دت نتيج���ة 
لهذا الانتماء روابط اجتماعية ورثها 
ال�سلف عن الخلف وفق الحيز المكاني 

والزماني الخا�ص بكل مجتمع. 
الدائ���رة  �ض���من  المنتم�ي�ن  وي�ش�ت�رك 
الواحدة وان كان خارج دائرة الوطن 
اللغ���ة  منه���ا  ع���دة  بعوام���ل  الواح���د 
والدين،�أما الانتماء �إلى الوطن فيعني 
ال�شعور الذاتي الذي ي�شعر من خلاله 
المواط���ن ان���ه ج���زء م���ن وطن���ه الذي 
يعي����ش فيه،ويع���زز انتم���اء المواطن 

انتم���اءه  بقيم���ة 
�أ�ص���بح  كلما  لوطنه 
الم�ستقبل �أمامه �أكثر 
ا�ست�ش���راقا ل���ذا يرى 
الانتماء  �إن  بع�ض���هم 
�إن�س���انيا  ك���ي يك���ون 
�إدراك  م���ن  لاب���د 
والحا�ض���ر  الما�ض���ي 
الم�ستقبل  وا�ست�شراف 
ليكون من خلاله وعيه 
وكلم���ا  التارخ���ي.)6( 

الوعي  م�س���توى  ارتفع 
ل���دى الف���رد في المجتمع 
تمك���ن من خلاله التعبير 
ع���ن �أ�ص���الته وذل���ك عبر 
ه�ض���م موروث���ه الثقافي 
تطوي���ره  �إلى  وال�س���عي 
الحديثة  الو�س���ائل  وف���ق 
ليتمك���ن م���ن الإ�س���هام مع 

في  الأخ���رى  المجتمع���ات 
تو�سيع �آفاق التقدم الح�ضاري. 

ويت�س���م الانتماء للوطن ب�سمة الولاء 
التي تعني الترجمة العملية لل�ش���عور 
بالانتماء على ال�س���لوك الفردي تجاه 
وطن���ه،�إذ يك���ون الف���رد عل���ى درج���ة 
عالية م���ن الإخلا����ص والتفاني تجاه 
وطنه في مجال تخ�ص�صه الذي يعمل 
في���ه،وفي هذا المج���ال يقول م�ص���فى 
جمال الدي���ن في ق�ص���يدة كتبها لأحد 
�أ�ص���دقائه وهو المدعو �أب���ا علي الذي 
الى  ال�سيا�س���ية  الظ���روف  ا�ض���طرته 

العمل مدر�سا في ال�سعودية 
�أبا علي وكثير على 

مثلك �أن يهجر ريع ال�شباب 
ان ي�سلم الزرع �إلى حاطب 

ويترك ال�ضرع ل�سوء احتلاب 
بغداد بغدادك لا للا�ؤلى 

)مرو على )الدهنا( خفاف العباب( 
ثم �أفاق )الكوخ( من حولهم 

ي�س�أل عن �سكان هذي)اله�ضاب( 
بغداد �أبنا�ؤك في )غربة( 

و�أنت للعافين دار اغتراب 
وبهذا ف�أن جمال الدين يج�سد انتمائه 
الإن�ساني على ال�صعيد الثقافي معبرا 
�إن�س���انيته الرحبة،موظفا  �آف���اق  ع���ن 
قلم���ه في ق�ض���ايا الوط���ن والإن�س���ان 
وك�أن الع���الم وطن���ه عل���ى الرغ���م من 
اغتراب���ه في داخل الوط���ن وخارجه.
وقد عبر عن انتمائه ال�ص���ادق لوطنه 
في ق�ص���ائده وم���ا يحم���ل في قلبه من 
�ش���وق وحن�ي�ن �إلى الوطن،وهو وفق 
هذا الت�ص���ور منتمٍ �إلى وطن���ه و�أمته 
الوج���ود  �إلى  نظرت���ه  لأن  والع���الم، 
نظ���رة كوني���ة ب�ل�ا ح���دود، له���ذا فقد 
انطلق من ر�ؤية �ش���املة دون �أن يفقد 
خ�صو�صيته، تحقيقاً لوحدة الإن�سان 
ب�ي�ن انتمائ���ه الوج���ودي، وانتمائ���ه 

الإن�ساني الكوني. 
ويعد مفهوم المواطنة جزءاً من م�شكلة 

الهوي���ة والمفاهيم الت���ي ارتبطت 
به���ا، �إذ عرفه���ا البع����ض بكونه���ا 
)انتم���اء �إلى تراب تح���ده حدود 
جغرافي���ة، فكل م���ن ينتمون �إلى 
ذلك التراب مواطنون ي�ستحقون 
م���ا يترت���ب عل���ى المواطن���ة من 
الت���ي  والواجب���ات  الحق���وق 
تنظم بينه���م، فالرابط���ة بينهم 
عَلمانية، وكذلك بين المواطنين 
وحكوماته���م رابط���ة علمانية 
�أي�ض���اً، تخ�ضع لمقايي�س النفع 
وال�ضرر، نفع المواطن، ونفع 
الوط���ن، ولاب���د من ان�ص���هار 

المواطنين جميعاً بكل 
ومذاهبه���م  �أديانه���م 

في  العرقي���ة  وجذوره���م  وملله���م 
الم�ش�ت�ركة،  الترابي���ة  الرابط���ة  ه���ذه 
وكذلك تنازلهم عن �أية خ�صو�ص���يات 
تتعار����ض م���ع ه���ذا الإط���ار، كم���ا �أن 
ه���ذه الرابط���ة ته���ن وتق���وى بمقدار 
م���ا يتحق���ق من نف���ع ل�ش���ركاء التراب 
الواحد()7(وم�ص���طفى جم���ال الدين 
النظ���ام  انتق���د  المنظ���ور  ه���ذا  وف���ق 
يج�س���د  لم  العراق،لأن���ه  في  الحاك���م 
حقوق المواطن���ة في العراق وبالتالي 
فه���و لا يح�ض���ى بال�ش���رعية لأنه غير 
م�ؤه���ل لتر�س���يخ روح المواطن���ة بين 

�أبناء المجتمع الواحد. 
�س���لوكا  جوهره���ا  في  والمواطن���ة 
ح�ض���اريا يهدف �إلى تحرير الإن�س���ان 
م���ن كاف���ة �أ�ش���كال العنف والإق�ص���اء 
في �إط���ار دول���ة مبني���ة عل���ى �أ�س���ا�س 
الم�ؤ�س�س���ات المدنية،ويجدر الإ�ش���ارة 
�إلى �إن مفه���وم المواطنة �ش���اع تداوله 
بع���د  كمفه���وم �سيا�س���ي واجتماع���ي 
الع���الم  �إذ )�ش���هد  الث���ورة الفرن�س���ية 
�أول وثيقة عرفت با�س���م �إعلان حقوق 
الإن�سان عام 1786، كما �أقرت فرن�سا 
�أول د�ستور عام 1791، وكانت كليات 
الحقوق في الجامعات الفرن�سية هي 

الرائد الأول في هذا المجال()8( 
والمواطن���ة  الوط���ن  لفظت���ي  وب�ي�ن 
تق���ارب �ش���ديد ع���رف عن���د اللغويون 
القدامى،فقد �ص���ور الجاحظ العاطفة 
الفطرية للإب���ل وحنينها �إلى �أوطانها 
بقوله) �إني فاو�ض���ت بع�ض من انتقل 
من المل���وك في ذك���ر الدي���ار والنزوع 
�إلى الوط���ن، ف�س���معته يذك���ر �أن���ه �إذا 
اغ�ت�رب م���ن بل���د �إلى �آخ���ر، �أمهد عن 

وطنه و�أعمر من مكانه، و�أخ�ص���ب 
من جنانه، ولم يزل عظيم ال�ش����أن، 

ال�س���لطان،  جلي���ل 
فكان �إذا ذكر التربة والوطن حن �إليه 

حنين الإبل �إلى �إعطانها()9( 
ولع���ل تجرب���ة الغرب���ة والابتعاد عن 
الوط���ن ل���دى م�ص���طفى جم���ال الدين 
وهجرته عن وطنه لم تزده �إلا ت�ش���بثاً 
بالأر����ض والأه���ل والأ�ص���دقاء، فمن 
خلال �إقامته في �س���وريا ظلت �صورة 
الأه���ل عالقة بالذاكرة، رغ���م �أنه جرد 

المواطن���ة  حق���وق  م���ن 
في بل���ده ال���ذي ينتم���ي �إلي���ه، وبذلك 
اثب���ت جم���ال الدي���ن �أ�ص���الة انتماءه 
لوطنه،مبرهن���ا عل���ى �ص���دق وطنيته 
الخال�صة التي عك�سها في �شعره على 
الرغم من �شقة البعد بينه وبين وطنه 
�إذ يق���ول في ق�ص���يدته لرمادها ورماد 

الوطن: 
يا �أنت يا وطن حملت ربوعه 
في غربتي، وجمعته ب�شتاتي 
عيناك منبع رافديه، وملتقى 

فرعيك خ�ضر مروجه الن�ضرات 
و�إذا نطقت �سمعت عذب لحونه 

بخرير �ساقية،وعزف رعاة 
�إلى �أن يقول 

�أم �أنت يا وطنا تركت ربوعه 
نهبا لنار وغى ونار ترات 

�أزمعت �ألا تعك�سيه بخاطري 
�إلا كما هو:كالح الق�سمات 

وطني رماد جنائن محروقة 
و�أنت،هنا،رم���اد  و�أن���ا 

حياة)10( 
يت�ض���ح مم���ا �س���بق �إن �أزمة 
خل�ل�ا  �أحدث���ت  المواطن���ة 
عميق���ا في البنى النف�س���ية 
للفرد،وه���ي  والخلقي���ة 
في الوق���ت ذات���ه متع���ددة 
والأبع���اد،�إذ  الوج���وه 
تج�سد الوجه الآخر لب�ؤ�س 
الواقع العراق���ي الذي ما 
ي���زال يع���اني �أزم���ة على 
الاجتماعية  الم�س���تويات 

والاقت�ص���ادية  وال�سيا�س���ية 
والثقافية والت���ي مردها �إلى 
�أزم���ة الفكر ال�سيا�س���ي الذي 
التخل���ف  تراكم���ات  �أحدثت���ه 
المراح���ل  ع�ب�ر  الح�ض���اري 
الما�ض���ية.وقد  التاريخي���ة 
لل�ش���اعر  الري���ادي  ال���دور  برز 
في  الدي���ن  جم���ال  م�ص���طفى 
الدف���اع ع���ن انتمائ���ه الوطن���ي 
والإن�ساني،مت�صديا لكل ما هو 
عن�ص���ري �س���واء عند الحكام �أم 
لدى الأفراد في المجتمع،ليتج�سد 
�إط���ار  في  الإن�س���ان  �إن�س���انية 
المجتمع والدولة، �إذ �إن المواطنة 
ال�صحيحة تعمق الانتماء للوطن 
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 مصطفى جمال الدين .. 
الانتماء للإنسانية 

ويعد مفهوم المواطنة جزءاً 
من مشكلة الهوية والمفاهيم 
التي ارتبطت بها، إذ عرفها 

البعض بكونها )انتماء إلى 
تراب تحده حدود جغرافية، 

فكل من ينتمون إلى ذلك 
التراب مواطنون يستحقون 
ما يترتب على المواطنة من 

الحقوق والواجبات التي تنظم 
بينهم.
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كانت �س���ماء العراق عل���ى موعد مع نجم 
�ست�س���طع �أن���واره في ليالي���ه المظلمة... 
وكان���ت الأر����ض تتهيّ�أ لا�س���تقبال مولود 
�سي�ص���دح �ص���وته في �أرجائه���ا وي�ش���قّ 
ونج���اح،  بثب���ات  �أقطاره���ا  في  طريق���ه 
ويتتبّع �أفي���اء ظلال العل���م والأدب حتى 
يغدو ال�شّعر ملاكه، والأدب قرينه ورفيق 
دربه، في قافلة حياته المنطلقة من ربوع 

الوطن والمتّجهة �شرقاً وغرباً...
في ناحية كرمة بني �س���عيد، التي تعرف 
�أي�ضاً بقرية "الم�ؤمنين" في منطقة �سوق 
النّا�ص���ريّة  لمحافظ���ة  التّابع���ة  ال�شّ���يوخ 
جن���وب العراق، كان ذل���ك الموعد بتاريخ 
الخام�س ع�ش���ر م���ن ت�ش���رين الثاني عام 
ال�سّ���يد  مي�ل�اد  تاري���خ  وه���و  1927م، 
�س���يملأ  ال���ذي  الدّي���ن  جم���ال  م�ص���طفى 
دنيا العرب بق�ص���ائد خلّ���دت ذكراه، وما 
زال �ص���دى �ص���وته ي�ت�ردّد ب�ي�ن القلوب 

والحنايا.

بطاقة شخصية
في �شجرة عائلته، هو م�صطفى بن جعفر 
بن عناية الله بن عبد النّبيّ بن مّحمد بن 
ح�سن بن عبد الله بن ح�سين بن عزّ الدين 
بن عبد الله بن علاء بن �أحمد بن نا�ص���ر 
بن جمال بن ح�س�ي�ن بن تاج بن �سليمان 
ب���ن غي���اث ب���ن �إبراهيم ب���ن يون����س بن 
حيدر بن �إ�س���ماعيل بن �أحمد بن ح�س�ي�ن 
ب���ن مو�س���ى المبرق���ع ب���ن الإم���ام محمّ���د 
الج���واد عليه ال�سّ�ل�ام. وتنتمي �أ�س���رته 

في العراق �إلى ع�ش�ي�رة "�آل ح�سن"، �أمّا 
جم���ال الدّين، فهو لقب اكت�س���بته العائلة 
م���ن جدّه���م الأعلى ال�س���يد محمّ���د  الذي 
كان يلقّب بـ جمال الدّين لتبحّره بالعلوم 
الدّيني���ة. وتع���دّ عائل���ة جم���ال الدّين من 
العائ�ل�ات العلميّ���ة الدينيّ���ة المعروفة في 

العراق لكثرة علمائها و�أدبائها.
تدرّجه العلميّ وحياته الأدبيّة

عندما كان طفلًا، التحق ال�س���يّد م�صطفى 
جم���ال الدّي���ن بكتاتيب قريته، ث���مّ انتقل 
���ف الرّابع  �إلى مدر�س���ة محلّته حتى ال�صّ
الابتدائ���يّ. وفي ع���ام 1938م انتقل مع 
�أ�س���رته �إلى النّج���ف الأ�ش���رف فالتح���ق 
بالجام���ع الهن���ديّ حيث التق���ى بالعلماء 
�إلى  ا�ض���طرت  عائلت���ه  لك���نّ  والأدب���اء. 
الع���ودة �إلى قريته���ا �إث���ر وعكة �ص���حيّة 
�ألـمّ���ت بجدّه، وا�س���تقرّ ال���رّ�أي على بقاء 
ال�سيّد م�صطفى في النّجف، وبقاء والدته 
لرعايت���ه والاهتمام به، وقد ذكرها عالمنا 
عندم���ا افتت���ح كتاب���ه المو�س���وم "البحث 
النّح���ويّ عن���د الأ�ص���وليّين"، فكت���ب في 
الإهداء: اللَّهُ���مَّ وَكما كانَتْ عَيناها �أَني�سَ 
���راجَ ظُلْمَتي, فَاجْعَلْ ثَوابَ  طُفولَتي, وَ�سِ
راجَ  ما بَذَلَتْهُ مِنْ جَهْدٍ �أَني�سَ وَحْ�شَتِها وَ�سِ

ها. ِ قَْرب
وعلى خطّين متوازيين، �س���ارت درا�س���ة 
ال�سيّد في الحوزات العلميّة في النّجف، 
فكان الفق���ه والعلوم الدّينيّ���ة �إلى جانب 
���رف،  المنط���ق والنّح���و والبلاغ���ة وال�صّ
حتّ���ى ب���زّ �أقران���ه وب���ان ذكا�ؤه ونبوغه 

باكراً.
وق���د تتلمذ على عدد م���ن العلماء في تلك 
الف�ت�رة، وعنهم يقول: »كن���ت �أدر�س عند 
ال�شّ���يخ عل���ي زي���ن الدّي���ن �ش���رح الألفيّة 
وق�سما ً من المخت�صر للتفتزانّي, ودر�ست 
حا�ش���ية م�ّا�لّ عب���د الل���ه في المنط���ق عند 
ال�شّيخ محمد ر�ض���ا العامريّ، وال�شّرائع  
عند ال�شّ���يخ عب���د الكريم �ش���م�س الدّين، 
والمعالم واللّمعة الدّم�شقيّة عند المرحوم 
���ندوق. ولكنّي  ال�شّ���يخ محمد عل���يّ ال�صّ
تمح�ض���تُ في �أك�ث�ر درو�س���ي بع���د ذل���ك 
على ي���د ال�شّ���يخ محمد �أمين زي���ن الدّين 
"الكفاي���ة" و"الرّ�س���ائل"  عن���ه  ف�أخ���ذت 
وق�سماً من "المكا�سب" و"�شرح منظومة 
ال�سّ���بزواريّ" في الفل�س���فة الإ�س�ل�اميّة. 
وق���د تنقلّ���ت في حيات���ي الدّرا�س���يّة على 
�أ�س���اتذة كثيري���ن, ولكنّ���ي لم �أج���د م���ن 
ه���و �أجل���ى بيان���ا ً و�أك�ث�ر �إي�ص���الا ًم���ن 
ال�شّ���يخ محمد �أمين زين الدّين«. ودر�س 
���دى- وه���و كتاب  قط���ر النّ���دى وبل ال�صّ
نح���ويّ- وق�س���م من الألفيّة عل���ى يد ابن 
عمّه ال�سّيّد مح�سن جمال الدّين. وبعدما 
�أكمل مرحلة ال�سّطوح، انتقل �إلى مرحلة 
البح���ث الخ���ارج عن���د �آي���ة الل���ه المرجع 
ال�سّ���يد �أب���ي القا�س���م الخوئ���يّ لأكثر من 
�س���تّ �س���نوات، وكتب تقريرات �أ�س���تاذه 

في الفقه والأ�صول. 
الدي���ن جمل���ة  لل�س���يّد م�ص���طفى جم���ال 
تخت�صر تكوين ن�ش����أته الأدبية، فيقول: 
»ف�إذا كنت مدينا ً فيها -�أي حياته الأدبيّة- 

لأحد فلهذين ال�شّ���يخين الجليلين: محمد 
�أمين زين الدّين.... و�س���لمان الخاقاني, 
فهم���ا اللّ���ذان و�ض���عا اللّبن���ة الاولى في 

�أ�سا�س ظللتُ �أبني عليه...«
في مدر�س���ة الخليليّ ت�س���نّى له معا�شرة 
من هم �أكبر منه �سنّاً و�أكثر علماً وثقافة، 
ف�أف���اد منهم، و�ش���غل نف�س���ه �أيّ���ام العطلة 
والكت���ب  والمج�ل�اّت  ���حف  ال�صّ بق���راءة 
الأدبيّة، حتى ن�ض���جت قريحت���ه الأدبيّة 
وال�شّعريّة، وكان ينظّم الأبيات ال�شّعرية 
من���ذ كان فت���ى يافع���اً، و�أخ���ذت ميول���ه 
الأدبيّة تظهر، حتّى جمع حوله مجموعة 
من العلماء الأدباء، �أطلق عليها ال�شّ���اعر 
جميل حيدر ا�س���م "�أ�س���رة الأدب اليقظ" 
ال�شّ���يخ جمي���ل  العلم���اء:  ه����ؤلاء  وم���ن 
حيدر، وال�سّ���يّد محمّد ح�س�ي�ن ف�ضل الله 
وال�شّ���يخ محمد الهجريّ. وقد نادت هذه 
المجموع���ة بتطوير المناه���ج الحوزويّة، 
الذي دعا �إليه ال�شّيخ محمّد ر�ضا المظفّر، 
و�س���اندته في ذلك. فعن �ضرورة تطوير 
الح���وزة الدّينيّ���ة قال ال�س���يّد م�ص���طفى 
جم���ال الدّين: »ف����إّين كنت �أح����سّ بعمق 
الاهت���زاز الذي ت�س���تنبطنه مقرّرات هذه 
وع���دم  وجموده���ا،  الدّيني���ة  الجامع���ة 
�أخذها ب�أ�س���باب التّط���وّر المطلوب, لذلك 
كان �ش���غلي ال�شّ���اغل، ك�ش���اعر ي�س���تطيع 
�أن يو�ص���ل فكره للنّا�س ب�أقرب و�س���يلة, 
و�أكثرها �إثارة لحما�س الذين ي�ش���عرون 
مثلي به���ذا النّق�ص والجم���ود, �أو الذين 
ه���م عل���ى ا�س���تعداد لل�شّ���عور ب���ه, لذل���ك 

ح�شدت كلّ طاقتي و�أنا �أ�شارك بكثيٍر من 
حفلاته���ا العامة, �أن �أثير هذا المو�ض���وع 
ة في الحفلات التي تعقد لتكريم  وبخا�صّ

�أحد مراجع الدّين �أو ت�أبينه«.
فعلى �سبيل المثال، �أ�شار ال�سيّد م�صطفى 
جمال الدين �إلى �ضرورة تطوير الدّرا�سة 
الدّينيّ���ة في النّج���ف، وذلك في ق�ص���يدة 
�ألقاها �أوائل الخم�سينات في حفل ت�أبين 
المرج���ع ال�شّ���يخ محمد ر�ض���ا �آل يا�س�ي�ن 
)1370هـ(، و�أ�ش���اد بتطّور الدّار�س���ة في 
الجامعة الأزهريّة؛ وقد نُ�شرت الق�صيدة 
في مجلة البيان النّجفيّة ل�ص���احبها عليّ 
اللّبنانيّ���ة  الأل���واح  ومجلّ���ة  الخاق���انّي، 
ل�صاحبها �صدر الدّين �شرف الدّين، ومّما 

قاله في ذلك: 
���رٍ وَ�أَزْهَرِها      كَما  هَ�ل�اّ تَكونونُ مِنْ مِ�صْ

يَكونُ مِنَ ال�سّل�سالِ مَنْبَعُهُ
�أَمْ لا: فَنَحْنُ �أُنا�سٌ عُمْرُنا �سَفَهٌ

عُهُ  يِّ ْ نَكُنْ بــ )�أَتَى زَيْدٌ (نُ�ضَ �إِنْ َمل
وقال في مو�ضع �آخر:

هَذي المنَاهِجُ �أَطْمارٌ مُهَلْهَلَةٌ
تْ عَلى نَ�سْجِها الأَحْداثُ وَالعُ�صرُ مَرَّ

ت���ي زَمانٌ لا تَ���رَوْنَ بِها ... �إِّال  وَ�سَ���وْفَ يَ�أْ
ر ُ خُيوطاً لِهَمْ�سِ الرّيحِ تَنْتَ�شِ

على �أنّ مثل هذا الكلام لم يلقَ �صدى عند 
الكث�ي�ر م���ن العلم���اء المحافظ�ي�ن، فثارت 
ثائرته���م فهاجم���وا ال�سّ���يّد وطعن���وا فيه 
ولعن���وه م�س���تغلّين المقارنة ب�ي�ن النّجف 
والأزه���ر ذريع���ة للحمل���ة عل���ى دعوت���ه 

للتَّجديد.

لك���نّ تلك الحم�ل�ات ال�شّ���عواء لم تفت من 
ع�ض���د ال�سّ���يّد، وظ���لّ ين���ادي و�أ�ص���حابه 
بالتّجديد، وقد �أ�سفر تحرّكهم الواعي،عن 
ت�أ�سي�س كليّة الفقه، وعّني ال�سيّد م�صطفى 
جم���ال الدّي���ن معي���داً فيها ع���ام 1962م، 
لتبوّئ���ه المركز الأوّل بين النّاجحين. وفي 
تل���ك الف�ت�رة كت���ب في الفق���ه والأ�ص���ول، 
و�ألّف كتاباً و�س���مه بـ "الإيقاع في ال�شّعر 

العربيّ من البيت �إلى التفعيلة".
وكان يتوّج���ه �إلى ال�شّ���باب بق�ص���ائد عدّة 
يحثّهم عل���ى التّغيير والتّجدي���د، من ذلك 

ق�صيدة قال فيها:
يا قَوْمُ حَ�سْبُكُمُ الُخمولَ فَقَدْ مَ�ضى      زَمَنٌ 

عُ  �ضَ بِفِطْرَتِها تَ�شُبُّ الرُّ
رٌ لا يَ�شُبُّ وَليدُهُ رُ عَ�صْ وَالعَ�صْ

�إِّال ليعجبه المفِنُّ المبُْدِعُ
جاجُها رُ المدَارِ�سِ عَذْبُها وَ�أُ عَ�صْ
رُّ وَيَنْفَعُ ا يَ�ضُ تَبْني العُقولَ ِمب
رُ كُتّابٍ قُ�صارى جَهْدِهِ لا عَ�صْ

تَعُ ْ حُفٌ مُبارَكَةٌ وَ�آي ٌ ُمم �صُ
�صونوا مَناهِجَكُمْ تَ�صونوا دينَكُمْ

مَعُ ْ وَابْنوا العُقولَ يَقُمْ عَلَيْها َجم
فَالدّينُ لَيْ�سَ يَربه وَيَ�سو�سُهُ

عُ. رَّ حْرابِ الدُّجى يَتَ�ضَ ِ �شَيْخٌ ِمب
ونظ���راً �إلى �أهميّ���ة الدّرا�س���ة الأكاديميّة، 
فقد التحق ال�سّيّد بجامعة بغداد، ونال في 
العام 1969م �ش���هادة الماج�س���تير بدرجة 
ر�س���الته:"القيا�س  وعن���وان  ج���داً  جيّ���د 
حقيقت���ه وحجّيت���ه" و�أخرجه���ا كتاباً عام 
1972. ث���مّ عُين �أ�س���تاذاً في كلي���ة الآداب 
بجامع���ة بغ���داد، ف���ذاع �ص���يته و�أ�ص���بح 
معروف���اً عل���ى م�س���توى الع���راق والعالم 
العرب���ي. و�أراد ال�س���يّد �إكم���ال درا�س���اته 
العل���وم  دار  في  ا�س���مه  ف�س���جّل  العلي���ا، 
بالقاهرة للح�صول على �شهادة الدّكتوراه 
تح���ت �إ�ش���راف ال�شّ���يخ �أب���و زه���رة، لكنّ 
ه���ذا ال�شّ���يخ الم�ص���ريّ واف���اه الأجل قبل 
�أن ي�ش���رع ال�س���يّد بالبح���ث, م���ا دفعه �إلى 
الالتح���اق بجامع���ة بغ���داد مج���دّداً فحاز 
ع���ام 1979م عل���ى �ش���هادة الدّكتوراه من 
ق�سم اللّغة العربيّة بدرجة ممتاز، وكانت 
�أطروحته بعنوان:"البحث النّحويّ عند 

الأ�صوليين".
وم���ع ان�ش���غاله بدرا�س���ة العل���وم الدّينيّة 
واللّغويّ���ة، ف�إن���ه �أطلّ عل���ى المجدّدين من 
ال�شّ���عراء و�ش���ارك في الق�ض���ايا ال�شّعرية 
المعا�ص���رة، فتع���رّف �إلى �ش���عراء العراق 
ون���ازك  ال�سّ���يّاب  �أمث���ال  المعا�ص���رين، 
الملائك���ة والجواه���ريّ والبيات���يّ. ومزج 
الغزل بالق�ض���ايا الوطنيّة والإن�سانيّة في 
�ش���عره، وفيه يقول ال�شّاعر العراقيّ فالح 
الحجيّة في كتابه )في الأدب والفن(:"�إنّ 
م�ص���طفى جم���ال الدّي���ن عم�ل�اق ال�شّ���عر 

النّجفيّ الحديث".

تألّق العالم الشّاعر
�أخذ ال�سّ���يّد م�صطفى جمال الدّين ي�شارك 
في الم�ؤتم���رات الأدبيّ���ة الت���ي عق���دت في 
م�ؤتم���ر  مهرج���ان  في  ف�ش���ارك  بغ���داد، 
الأدباء الكبير ببغداد عام 1965م، ثمّ في 
المهرجان نف�س���ه عام���ي 1967 و1967م، 
وفي هذا المهرجان الأخير، �ألقى ق�ص���يدة 
حول نك�س���ة حزيران فاج�أت الحا�ض���رين 
بق���وة �س���بكها وجزال���ة �ألفاظه���ا، و�إلقائه 

العذب، ومطلعها:
ارُ           ما  هَا الثَّ ���فْ �أَيُّ لِْ���مْ جِراحَكَ وَاعْ�صِ َمل

بَعْدَ عَارِ حَزِيرَانَ لَنا عَارُ 
وعن تلك الق�ص���يدة وح�ض���ور ال�سيّد قال 
���افي النّجفيّ  ال�شّ���اعر العراقيّ �أحمد ال�صّ
لل�س���يّد م�ص���طفى: "�أهمّ �ش���يء �أن���ا اعتزّ 
به، ه���و ح�ض���ورك م�ؤتمر �أدب���اء العرب، 
ووقوف���ك بعمامت���ك ه���ذه لتخبره���م ب�أنّ 
ه���و  العرب���يّ  والأدب  العرب���يّ  ال�شّ���عر 

الأدي���ب  م���ن  كان  وم���ا   ." �أوّلا ً للعمائ���م 
والرّوائيّ الم�ص���ريّ �أني�س من�صور �إلّا �أن 
ق���ال عبارته المعروف���ة والم�ش���هورة: "لقد 
خدعن���ا بمظهره"، ف�أخذ بعد ذلك �ش���عراء 
ال�سّ���يد  ع���ن  يكتب���ون  و�أدبا�ؤه���ا  م�ص���ر 
م�ص���طفى جمال الدّين في كتاباتهم �أمثال 
ال�شّاعر �ص���الح جودت والأديب وال�شّاعر 
ال�شّ���رقاويّ  الرّحم���ن  عب���د  وال�ص���حفيّ 
وغيرهم���ا، م���ا جع���ل ال�سّ���يد معروفاً في 

الو�سط الأدبيّ الم�صريّ.

مغادرة الوطن
ا�ض���طرّ ال�سّ���يّد م�ص���طفى جم���ال الدّي���ن 
�إلى مغ���ادرة وطنه الحبيب ع���ام 1981م 
�إلى الكوي���ت، لقمع الحريّ���ات في العراق 
وت�ش���دّد النّظ���ام الحاك���م فيه. وبع���د مدّة 
�س���افر �إلى لندن، ثمّ ع���اد �إلى الكويت مرة 
الكويتيّ���ة  ال�سّ���لطات  فاعتقلت���ه  �أخ���رى. 
ع���ام 1984م، وكان���ت الح���رب العراقيّ���ة 
- الإيرانيّ���ة عل���ى �أ�ش���دّها، و�أودعت���ه في 
ال�سّ���جن لتخوّفه���ا م���ن كلّ مع���اد للنّظ���ام 
العراقيّ، �أو متعاطف مع �إيران، ثمّ قامت 
ته بين الإقامة في قبر�ص  ب�إخراجه، وخَّري

�أو �سوريا فاختار الأخيرة.
وكان حنين���ه �إلى وطنه يح���رّك القوافي، 
فيقول بلغة �شعريّة �صادقة ق�صيدة ي�صف 

فيه الوطن، ومما جاء فيها:
  وَيا وَطَنا لًَوْ �أَنَّ الُخلْدَ �أَزْرى

بِرَوْنَقِهِ لَقُلْتُ لَهُ حَ�سودُ
�أَديُم ثَراكَ �أَرْوَعُ ما نُفَدّي
وَنَبْعُ رَواكَ �أَنْبَلُ ما نَرودُ

تَقِعاً ْ كَ�أَنَّ حَ�صاكَ ُمم
دودُ رَمٍ �صُ قُلوبٌ يُقَلِّبُها عَلى �ضَ

وَطيبَ نَ�سيمِكَ ال�سّاجي
عِتابٌ يَتَهَدْهَدُهُ عَلى �أَمَلٍ وُعودُ

كَ بَلْ �أُحِبُّ خُ�شوعَ نَفْ�سي �أُحُبِّ
بِبابِكَ حيَن �أَحْلُمُ بِيَعودُ

وَ�أَعْ�شَقُ فيكَ �آهَةَ كُلِّ قَلْبٍ
ى غَزَلٌ فَقيدُ َ الَّرث لَهُ بَْني

للا�ستماع �إلى هذه الق�صيدة:
ht tp : //www .youtube .
com/watch?v=Mev6Nq
feature=player_&LP6x4

embedded

وفاته
�ألّم بال�سّ���يّد م�ص���طفى جمال الدّين مر�ض 
ع�ض���ال ق�ض���ى عل���ى حيات���ه، فت���وّيف في 
دم�شق يوم الأربعاء في الثّالث والع�شرين 
من ت�ش���رين الاول من عام 1996م، ودفن 

في مقبرة ال�سّيّدة زينب عليها ال�سّلام. 
�أهمّ كتبه

بح���ث  ـ  المرهون���ة  بالع�ي�ن  الانتف���اع   •
فقهيّ

ومعناه. حقيقته  • الا�ستح�سان: 
• الإيق���اع في ال�شّ���عر العربيّ من البيت 

�إلى التّفعيلة.
ـ ر�س���الة  • القيا����س: حقيقت���ه وحجيّت���ه 

ماج�ستير
ـ  الأ�ص���وليّين  عن���د  النّح���ويّ  • البح���ث 

ر�سالة دكتوراه
كبير. �شعر  • ديوان 

العربيّ مت  وال�صّ الأهوار  • محنة 
وفي عام 1997م �أ�صدر ولده ال�سيّد مهنّد 
م�صطفى جمال الدين م�ؤلفّه:�سيّد النّخيل 
المقُفّى، بمنا�س���بة الذّك���رى الأولى لرحيل 

والده ال�سّيّد م�صطفى جمال الدّين.
رحل ال�سّ���يّد م�ص���طفى جمال الدين تاركاً 
لن���ا ذخ�ي�رة علميّ���ة و�أدبيّة و�ش���عريّة، ما 
تزال مو�ضع درا�س���ة الباحثين والم�ؤلفين 
من �ش���تّى الأقط���ار العربيّة والإ�س�ل�اميّة. 
وم���ا زال نتاج���ه مو�ض���ع اهتم���ام الأدباء 

وال�شّعراء.

مصطفى جمال الدين.. عالماً وأديباً وشاعراً 

د. أليس كوراني

صباح محسن كاظم 

ع����الم ب��ال��ل��غ��ة، ال��ف��ق��ه،مج��اه��د،ع��ا���ش��ق ال����ع����راق،مج����دد في 
ال�شاعر  ما�أبدعه  تميز  ال�����ش��ع��ر؛الاغ�رتاب..والالم..والح��ن�ين 

ال�سيد م�صطفى جمال الدين 
كرمة  الم�ؤمنين(في  الاهوار)قرية  �أط��راف  على  تغفو  قرية  في 
بني �سعيد على مقربة من �سوق ال�شيوخ ،�سوق ال�شعر،�سوق 
يوم  الدين في  ال�سيد م�صطفى جمال  الماء..ولد  النخيل،�سوق 
يد  على  ال��ك��ريم  ال��ق��ر�آن  يتعلم  طفولته  عا�ش   1927-11-5
الكتاتيب، وبعد ال�صف الرابع في ناحية كرمة بني �سعيد توجه 

�إلى الدرا�سة الحوزوية في النجف الا�شرف، 
علميته: 

تتلمذ على يد �أعظم الفقهاء ال�سيد ابو القا�سم الخوئي وال�شيخ 
محمد �أمين زين الدين،�شكل ال�سيد م�صطفى جمال الدين رابطة 
من  لامعة  مجموعة  �ضمت  التي  اليقظ(  الادب  �أدب��ي��ة)�أ���س��رة 
العلماء الادباء ال�شيخ د-�صالح الظالمي-ال�سيد د- محمد بحر 
العلوم  بحر  ح�سين  وال�سيد  الخاقاني  �ضياء  وال�شيخ  العلوم 
وال�سيد محمد ح�سين ف�ضل الله وال�شيخ محمد الهجري وال�شيخ 
جميل حيدر.. ويذكر ال�شاعر التنوع في النجف لطلب العلم �أن 
كان  ـ  ي�سارية  ميولٍ  ذو  وهو  ـ  م��روّة  ح�سين  الدكتور  المرحوم 
�أعرف بع�ضهم،  طالباً في مدر�سة الخليلي، تجمع حوله طلاب 
�أكثرهم  طبع  وق��د  والبحراني،  والاح�سائي،  العراقي،  فيهم 
بطابع ال�شيخ ح�سين مروّة، فكره ال�سيا�سي، حتى بعد تفرقهم 
وعودتهم �إلى بلدانهم �إ�ضافة �إلى ما كان ي�صل النجف من دوريات 
الجو  يخالف  ما  والثقافة  الفكر  من  فيها  ومج�الت(  )�صحف 
المتوا�صلة  القراءات  هذه  فكانت  النجف،  في  المطبوع  الديني 
المتنوعة مع ثقافة الوافدين عوامل �أ�سا�سية في �إن�ضاج ر�ؤيته، 
وقد عاد الى مدينته عام1953 بعد رحيل جده،بعد �أن ا�س�س له 
موقعاً مميزاً بين علماء و�أدباء النجف الا�شرف وت�سنم عمادة 
جمعية الرابطة الادبية حتى حلها بداية ت�أ�سي�س كلية الفقه عام 
1962،وي�صبح  عام  منها  ليتخرج  طالباً  فيبا  قبل  1958،التي 
معيداً في نف�س الكلية لي�صل بعدها على �شهادة الماج�ستير عام 
1972،ومن ثم الدكتوراه بدرجة �أمتياز ، عمل مدر�ساً في كلية 
الاداب جامعة بغداد حتى عام 1981،بعدها غادر وطنه العراق 
بريطانيا وعاد  �إلى  ثم  فيها طويلًا  التي لم يمكث  الكويت  الى 
�إلى الكويت ثانية وب�سبب الم�ضايقات،�إ�ضطر �إلى تركها متجهاً 
كبيراً  الوطني  دوره  بالعراقيين،وكان  تعج  التي  �سوريا  �إلى 
فكان عوناً  ال�سيا�سية والاجتماعية  الاو�ساط  به جميع  �شهدت 
لهم بمهجرهم وحالًا لجميع م�شاكلهم وكان م�أوى الافئدة التي 
تهفو �إليه،�ساعياً للوقوف �إلى جانبهم بكل �شاردة وواردة لما له 

من ح�سن جاه لدى ال�سوريين.. 

شاعريته: 
الكثير  وظف  ب�أنه  و�ضح  كما   ، بالا�صالة،والجدة  �شعره  تميز 
لتطوير  الدينية  الجهات  مع  المتعدد  �صراعه  في  ق�صائده  من 
�أن  �إلا  المناهج وكذلك موقفه من النظام ال�سيا�سي في العراق. 
، مع �شغفه وولعه وحبه  النجف الا�شرف  الدينية في  درا�سته 
لل�شعر دفعا به للتعرف على �شعراء العراق المعا�صرين ، �أمثال 
: ال�سيَّاب ، والبياتي ، والجواهري ، لكن كان للجواهري �أقرب 
ال�شعور  بين  المزج  ف�إنه يمتاز بميزة وهي  �شعره  �أما عن   . له 
فيها  يتفاعل  �إن�سانية معروفة  مبادرات  وله   ، والغزل  الوطني 
ال�شعر..ق�صيدته  بطريقة  عليه  ويعلِّق   ، الحياتي  الح��دث  مع 

المدوية ال�ساحرة الاخاذة عن بغداد عام 1965م ومطلعها: 
عُمرِك  ووري���ق  ذوت..  �إلا  الاع�صرُ  عليك  ا�شتبكت  م��ا  ب��غ��دادُ 

�أخ�ضر 
ليلك  ووج��ه  عليك،  ودج��ت  م�شم�س  و�صبحك  الدنيا،  بك  م��رّت 

مقمرُ 
وق�ست عليك الحادثاتُ، فراعها �أن احتمالكِ، من �أذاها �أكبُر 

حتى �إذا جُنت �سياط عذابها راحت مواقعها الكريمة ت�سخَرُ 
مّكِ)جعفر(.  فكان كِبركِ �إذ ي�سومُكِ تيمرُ عنتاً دلالكِ �إذ يَ�ضُ

�أما غزله ال�شفيف العذب فله ميزة خا�صة لأنه ينطلق من فا�ضل 

بالعلم ووقور 
ت�سائلني حُلوتي: من �أكون �إذا �أنت �أبعدت عن حيّنا 

و�أ�سلمتني لركام الهموم يعيا بوط�أتِها بيتُنا 
ويا حبذا لو تركتَ ف�ؤادي كما كان من قبلُ جهم المنى 

ترفّ م�سالكه باللُغوبِ فتجني خطاهُ ثمار الوَنى 
ولكنّك اقتدتهُ لطريقٍ لذيذ ال�ضياع.. حبيب العنا 

ت فقر ر�ؤاهُ غنى  ف�أبدلت حيرته باليقين و�ّريص
يق�ضان  رفحا  والم  وجع  عن  الال�سن  ترددها  التي  وق�صيدته 
بعد الانتفا�ضة ال�شعبانية والخروج الجماعي للعراقيين لدول 
والمعاملة  هجرتهم  عن  تمخ�ضت  التي  المعاناة  وحجم  الجوار 

ال�سيئة في محاجر رفحاء.. 
نب�ؤوني يامن برفحاء بانوا كيف يغفو بليله اليقظان 

وي�صف ال�سيد م�صطفى جمال الدين �ألمه و�ألم �شعبه في المحنة 
العراقية ب�أ�سلوب �أخاذ،حفظته القلوب ورددته اينما حلت في 
القدا�سة  من  ب�شيء  المكاني  الاغ�رتاب  تناول  فقد  مهاجرها... 

والوهج الابداعي... 
جارَتْ عَلَيَّ بِحُكْمِها �ألأيامُ وَ�أنا �إلَيْك تَقودُني الأحْلام 

لامُ وَ�أراكَ ياوطَني الحبيبَ مُعاتِبي وَ �أنااُعاتَبُ دائماً وَ�أُ
ذَنْبي فراقُكَ يا عراقُ وَ�إنه �إثْمٌ تَهونُ بِجَنْبِهِ الآثامُ 

ا قَدْ جَرَّني لِفراقِكَ الإرْغامُ �أنا ما هَجَرْتُكَ يا عراق وَ�إَّمن
قا�سَيْتُ �آلامَ البُعادِ وَ�شَفَّني وَجْدٌ وَحُرْقَةُ مُبْعَدٍ وَ هيامُ 

�أبْكي عَلَيْكَ وَ رَمْلُ رَفْحَةَ �شامِتٌ وَ يَلُفُّني مِنْ �شاطِئَيْكَ غَرامُ 
ْ تَذُقْ طَعْمَ الكَرى وَ خَ�صيمُها وَقْتَ المنَامِ مَنامُ عَيْني بَكَتْكَ وََمل

وَ كَ�أنَّ ما بَيني وَ بيَن وِ�سادَتي هَجْرٌ وَطولُ تَنافُرٍ وَ خِ�صامُ
تِ الأعوامُ  نيُن يو�سُفَ عِ�شْتُ منها �أربَعاًّ وَ �أمَرَّ منها مَرَّ وَ�سِ

مؤلفااته: 
والفقه  العلم  في  والابحار  اللغوي  والعمق  بالتجديد  تميزت 

واللغة و�إ�صولها،ولازالت لها قيمتها العلمية الخالدة 
وقدذكر منها 

1-الايقاع في ال�شعر العربي من البيت �إلى التفعيلة 
1-القيا�س حقيقته وحجيته ـ ر�سالة ماج�ستير . 

2-البحث النحوي عند الأ�صوليين ـ ر�سالة دكتوراه . 
3- الانتفاع بالعين المرهونة ـ بحث فقهي . 

-4 الإيقاع في ال�شعر العربي من البيت �إلى التفعيلة . 
5-ديوان �شعري-عيناك واللحن القديم- 

6- الا�ستح�سان حجيته ومعناه -بحث من�شور- 
7-حرية الارادة بين الفل�سفة والعقيدة-بحث من�شور- 

8-ر�أي في تق�سيم الكلمة. 
9-ر�أي في ال�شعر الحر. 

10 محنة الاهوار وال�صمت العربي. 
11-هوام�ش على محنة ال�شيعة. 

وفاته: 
وجور  وق�سوة  ظلم  من  �شعبه  �أ�صاب  لما  المعاناة  به  �ألم��ت  لقد 
الحياة  ليغادر  �سوريا  في  المر�ض  وداهمه  وت�شريد  وح�صار 
تاركاً  م��ق��اوم��اً  مج��اه��داً  الاع��ل��ى  الرفيق  �إلى  وينتقل  الفانية 
خزيناً �إبداعياً خالداً في يوم الاربعاء 23-10-1996 لت�صبح 
�إ�ستذكره   .. الرحيل  وم��رارة  ب��الالم  يعج  زينيب  ال�سيدة  حي 
�أدبية بعد الحرية في بغداد والنجف  �أبناء �شعبه بمهرجانات 
الدين  لل�سيد م�صطفى جمال  الاول  المهرجان  و�أخيراً  الا�شرف 
من  نخبة  بح�ضور  م������ن2009-12-2-1  ال�شيوخ  �سوق  في 
العطرةويتجدد  العراق في كرنفال خلد �سيرته  �شعراء و�أدباء 
ذكره العطر بالمهرجان الثاني في المركز الثقافي ب�سوق ال�شيوخ 
ليومين متتالين في19-20-2-2011 من خلال فعاليات ثقافية 
متنوعة ؛بحوث عن انجازه الادبي والعلمي و�سيرته العطرة 
في  يقام  وكذلك  ماهود  جميل  للمخرج  الم�سرحي  العر�ض  مع 
المركز الثقافي في �سوق ال�شيوخ معر�ضا للفوتغراف والت�شكيل 

بلم�سات جمالية �ساحرة.... 

مصطفى جمال الدين والتجديد 
الشعري

مع ال�شاعر الكبير محمد مهدي الجواهري
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ا�ش���تهر ال�س���يد م�ص���طفى جم���ال الدي���ن 
عربي���ا ً ودوليا ً وا�ص���بح نجم���ا ً عراقيا 
الكب�ي�ر  المهرج���ان  في  ا�ش�ت�راكه  بع���د   ً
بم�ؤتم���ر الادب���اء الع���رب ال���ذي عقد في 
بغ���داد عام 1969 بق�ص���يدة لملم جراحك 
حي���ث فاج�أ الحا�ض���رين بتلك الق�ص���يدة 
الرائعة بعد نك�س���ة حزيران 1967 . كان 
�صوته الجهوري و�إلقائه العذب وكلماته 
المنتقات اثر وا�ض���ح عل���ى من يتقنوا فن 
ال�ش���عر والادب , في ذل���ك الم�ؤتم���ر الذي 
هز جدرانه برائعته , كان الا�ستاذ اني�س 
من�صور )م�ص���ري( قال عبارته المعروفة 
والم�ش���هورة ق���ال ) لق���د خدعن���ا بمظهره 
( الام���ر ال���ذي جع���ل الادب���اء الم�ص���ريين 
ال�س���يد م�ص���طفى جم���ال  ع���ن  يكتب���ون 
الدين في كتاباتهم مثل الا�س���تاذ �ص���الح 
ج���ودت واني�س من�ص���ور وعبد الرحمن 
ال�ش���رقاوي وغيره���م مما مهد لح�ض���ور 
ال�س���يد الوا�س���ع في المجتمع الم�ص���ري . 
ثم بعد حين التقى ال�سيد م�صطفى جمال 
الدي���ن باحمد ال�ص���افي النجفي )�ش���اعر 
عراق���ي ( فق���ال ل���ه النجف���ي )اهم �ش���يء 
ان���ا اعتز ب���ه هو ح�ض���ورك م�ؤتمر ادباء 
الع���رب ووقوفك بعمامتك هذه لتخبرهم 
بان ال�ش���عر العربي و الادب العربي هو 
للعمائ���م اولا ً ( كان الجمي���ع يتوق���ع من 
هذا ال�ش���يخ ان يقول مرثية لا ترقى الى 
�ش���يء واذا به ي�ص���دح وي�ش���نف م�سامع 

�شعراء العرب بقوله :

لملم جراحك واع�صف ايها الثار
 ما بعد عار حزيران لنا عارُ

وخل عنك هدير الحق في اذنٍ 
 ما عاد فيها �سوى النابال هدارُ
وخ�ض لهيب وغى لابد جاحمها

 يوماً ف�إن بريق ال�سلم غرارُ
ان تحرق البغي .. تجلوا ذُلَّ موقفنا 

ق فطريق الجنة النارُ َرتَحت  �أو 
الى ان يقول :

اعرا�س وهران في الخرطوم �صاخبةٌ 
ارُ  وجُرح تون�س في البحرين نغَّ
والقد�س عارٌ طَعمنا منه دجلتنا 

ت به في النيل �أثمارُ َّ  مُرّاً وُجم
في ع���ام 1974 ن���ال �ش���هادة الدكت���وراه 
 بتقدي���ر ممت���از في ر�س���الته المو�س���ومة 

)البحث النحوي عند الا�صوليين(

بغداد في ضمير السيد مصطفى 
جمال الدين :

تع���د ق�ص���يدة بغ���داد رائع���ة م���ن روائع 
الادب العراق���ي والعرب���ي حي���ث تغن���ى 
ال�سيد جمال الدين بهذه المدينة العراقية 
العرب���ي  الاب���داع  قل���ب  في  المطبوع���ة 
وتاريخ العرب , وبما ان ال�ش���اعر يحمل 
ه���م الان�س���انية والثقافة والاب���داع نراه 
لاينتم���ي الى طرف دون طرف , او يميز 

طائفة على اخرى .
ي�س���تعر�ض  نج���ده  بغ���داد  ق�ص���يدة  في 
�ص���ور الع�ص���ر الذهبي لمدين���ة بغداد في 

 , , والادب  والعل���م  وال�سيا�س���ة  الحك���م 
والف���ن وغيره���ا ث���م يت�س���اءل ع���ن بناة 
ه���ذا الع�ص���ر : �أه���م الخليف���ة و الوزي���ر 
و الحاج���ب والام�ي�ر ؟ حي���ث لا نجد في 
تاريخنا العرب���ي غير بغداد المدورة . �أم 
هم القائد والمعلم والمهند�س والفيل�سوف 
وال�ش���اعر والفن���ان والم���زارع وامثاله���م 
, ممن تنا�س���ى التاريخ م�س���اهماتهم في 
بناء ه���ذه الح�ض���ارة العربي���ة ؟ ويدعو 
في النهاية لتكريم بناة بغداد الحقيقيين 
وبخا�ص���ة العي���د الالف���ي كان م�ش�ت�ركاً 
ب�ي�ن بغ���داد وفيل�س���وفها العرب���ي اب���ي 
يو�س���ف الكندي . فيق���ول في مطلع هذه 

الق�صيدة:
بغداد ما ا�شتبكت عليكِ الاع�صرُ 

 �إلا ذوت ووريق عمرك �أخ�ضرُ
مرّت بك الدنيا و�صبحك م�شم�سٌ

 ودجت عليك ووجه ليلك مقمرُ
وق�ست عليك الحادثات فراعها 

 ان احتمالك من �أذاها اكبُر
حتى اذا جُنت �سياط عذابها 

 راحت مواقعها الكريمة ت�سخرُ
فك�أن كِبركِ اذ ي�سومك تيمرٌ 

 عنتاً – دلالكُ اذ ي�ضمك جعفرُ
وك�أن نومك اذ ا�صيلك هامدٌ 

نةٌ على ال�صبح المرفه تخطرُ  �سِ
وك�أن عيدك بعد الف محولةٍ 

 عيدُ افتتاحك وهو غ�ض مثمرُ
لله انت ف�أي �سرٍّ خالدٍ 

 �أن ت�سمني وغذاء روحك يُ�ضمرُ
ان ت�شبعي جوعاً و�صدروك ناهدٌ 

 او تظلمي �أُفقاً وفكرك نيُر
بغداد بال�سحر المنُدى بال�شذى ال 

 الفواح من حلل ال�صبا يتقطرُ
بال�شاطئ الم�سحور يح�ضنه الدجى 

 فيكاد من حُرقِ الهوى يتنورُ
ج بالر�صافة �صوتهُ  واذا تهدَّ

 جفلت بم�صر على �صداه الاق�صرُ

الى ان يقول
والان يابغداد ي�أزف موعدٌ 

 لك في الخلود قلوبه تتنظرُ
من كل من اعطاك غ�ضّ �شبابه 

 وم�ضى بذابل عمرهِ يتعثُر
يترقبونك : والطريق امامهم 
 جهم الم�سارب �ضيقٌ مُ�ستوعرُ

يب�س الزمان وهم على اطرافه 
�ضو�ضرُ  عذب بما تَعدينه ُخم
فتعهدي ما ي�أملون وانع�شي 

 لقياهم فهم بمجدك اجدرُ

رفع���وك من قطع القل���وب وحقهم – منك 
الوفاء لهم بما هو اكثُر

الموقف السياسي:
جم���ال  م�ص���طفى  ال�س���يد  ان  ن�س���مع  لم 
الدي���ن ق���د انتم���ى الى ح���زب �سيا�س���ي 
وم���ن حقن���ا ان نتعرف على ا�س���باب هذا 

العزوف والك�ش���ح عن ال�سيا�سة من قبل 
ال�س���يد جمال الدي���ن , �أَلِوَهنٍ في مداركه 
ال�سيا�سية ؟ او لرغبته في ترك ال�سيا�سة 

؟ فيجيب :
) انا ل�س���ت �سيا�س���ياً محترفاً ولم احاول 
طيل���ة عم���ري ان انتم���ي الى اي ح���زب 
او تكتل �سيا�س���ي ديني���اً كان او علمانياً 
لي����س ذلك لاني لا افهم في ال�سيا�س���ة كما 
يقول���ون فظروفنا نح���ن العرب والواقع 
الذي تعي�ش���ه امتنا جعلت من ال�سيا�س���ة 
خبزنا اليومي وفر�ض���ت عل���ى كل واحد 
منا ان يكون �سيا�سيا ً رغم انفه ف�أنا افهم 
ال�سيا�س���ة اذن كم���ا يفهمه���ا المحترف���ون 
ولكني اعتق���د ان موقفي هذا ينطلق من 
كوني �ش���اعراً ي�ؤمن بحريته في اختيار 
مواقفه من الق�ض���ايا العامة التي تحيط 
ب���ه وفي طريق���ة تناول���ه له���ذه المواق���ف 
والانتماء ال�سيا�س���ي – او هكذا عودتنا 
�ص���رامة الانتماء في وطننا العربي – لا 
يترك���وا مجالًا لأي �ش���اعر يريد ان يعبر 
عن م�ش���اعره واحا�سي�س���ه ,في ق�ضيةٍ ما 
, بال�شكل الذي يمليه عليه وجدانه, لذلك 
تو�صلت من زمن بعيد الى ر�أي قاطع هو 
: ان ال�شاعر العربي �إما ان يكون �شاعراً 
….او �سيا�س���ياً منتمي���اً وفكرة وجود 
ال�ش���اعر المنتم���ي ا�ش���به بفك���رة وج���ود 
بع����ض الحيوان���ات الا�س���طورية , لي�س 
له واقع في عالمنا العربي واذا افتر�ض���نا 
وجود ذلك )ال�ش���اعر المنتمي ( افتر�ضنا 

لا   , الملام���ح  م�ش���وه  مخل���وق  وج���ود 
ت�ستطيع ان تلحقه بال�شاعر ولا بالمنتمي 
لان الانتماء يتطلب الخ�ض���وع ال�صارم , 
ال���ذي نعرفه لمواقف جهته , فينتق�ص ذلك 
من �ش���اعريته بمقدار خ�ض���وعه لانتمائه 

والعك�س �صحيح اي�ضاً . (
هاجر ال�س���يد م�ص���طفى جمال الدين عام 
1981 م���ن الع���راق الى الكويت ثم انتقل 
الى �س���وريا طاف في �أرج���اء العالم ينقل 
هم���وم �ش���عبه ومحن���ة وطن���ه وعذابات 

مواطنية .
ل���ه ق�ص���ائد عدي���دة تَنَقَ���لَ بها ب�ي�ن المرح 
والف���رح الى الحزن والغربة ومن الغرام 
والع�ش���ق الى الوط���ن وهمومه فكتب في 

مجالات عدة .
هذه ق�صيدة ي�صف بها الوطن فيقول :

ويا وطنا ً لو ان الخلد ازرى برونقه
 لقلت له ح�سودُ

اديم ثراك اروع ما نُفَدي 
 ونب���ع رواك انبل ما نرودو ك�أن ح�ص���اك 
ممتقع���اً — قل���وب يقلبه���ا عل���ى �ض���رمٍ 

�صدودُ

وطيب ن�سيمك ال�ساجي
عتاب تهدهده على امل وعودُ
احبك بل احب خ�شوع نف�سي

 ببابك حين احلم بيعود
واع�شق فيك �آهة كل قلب
 له بين الثرى غزل فقيد

وق�ص���يدة اخ���رى ه���ي تل���ك الت���ي كتبها 
العراقي�ي�ن في مخي���م رفح���اء  في ح���ال 
وع���ن يقظان الطف���ل الذي ول���د في رمال 

ال�صحراء فقال :

ياوليد ال�صحراء ذكربني قو
مك �أن العراق كان وكانوا

و�سيبقى غيُر الفراتين لم ي�ص
 نع عراقاً وليخ�سئ الن�سيانُ

كيف غالوا دم ال�شعيبة والع�ش
 رين والكوت وا�ستباحوا وخانوا

كيف تظما بنت الرميثة في نجد
 وت�سقى فراتها الذ�ؤبان

كيف جاءت بنو تميم من الهند 
وهلت من مكة التركمان

كيف يُنمى الى علي فتىً ي�أباه 
 من ل�ؤم عن�صرٍ مروان

وليقل ما يريد ولين�شر الاعلام
 ما �شاء بثه ال�سلطان

ف�سي�أتي يومٌ به ينطق الحق 
 بليغا ً ويخر�س الخيزران

و�ستن�شق عن بنيها بطون الار�ض 
 والغادرون كانوا فبانوا

وب�سوق ال�شيوخ لا رمل رفحا 
 من جديدٍ �سيولد اليقظان

و�سترتدُ كل �شاخ�صةٍ خجلى 
 وتبقى لأهلها بغدان

الفراتان ماءُ يعرب لا الاتراك 
 ترعاهما ولا ايران

ياوليد ال�صحراء انت على ال�صحراء 
نبتٌ يغرى به الارجوان

ولدتك ال�شحناء ذئباً فكن
 ذئبَ فلاةٍ في جوفه ان�سان

الدي���ن  جم���ال  م�ص���طفى  ولل�س���يد 
ذائقت���ه الخا�ص���ة في �ش���عر الح���ب 
يخ���رج طليق���ا ً  فنج���ده  والغ���رام 
ليكت���ب �ش���عراً من بحر ال�ش���عور , 
بعيداً عن عقد المجتمع وتحذلقات 
الوع���اظ , وايمان���اً من���ه بالموقف 
والمب���د�أ ال���ذي هو علي���ه , فيكتب 
ق�ص���يدة الماج���ن )الدي���وان ����ص 
275( لكي يرخي اوتار ال�شعور 

�ص���وب اللا�ش���عور فتكون ه���ذه الابيات 

والمحب���ون  العا�ش���قون  يحتاجه���ا  الت���ي 
والهائم���ون لك���ي تكون بل�س���م لجراحهم 

وا�صلاحاً لحالهم . فيقول :
تقول لي والح���ب مغفٍ على – يمناي -: 

ياذا ال�شفة الاثمة
انت الذي قلت : جنان الهوى 

 ريحانهن القبل العارمة ؟ !
وقلت : ما الحب �سوى دوحةٍ 

 اغ�صانها ال�سواعد الناعمة
اوراقها تلك ال�شعور 

�أتها الانف�س الهائمة ؟ ! تفيَّ
وهذه النهود اثمارها 

 والزهر تلك الاوجه البا�سمة ؟ !
فقلت : يا �سيدتي لم اقل 

 �إلا الذي انت به عالمة !
لم ين�صف الحب الذين اجتنوا

ا�شواكه , واجتنبوا با�سمة
والحب يا �سيدتي..نقمة ٌ 

زائلة ٌ..ونعمة ٌ دائمة
فما لنا نحن جنود الهوى 
وقد حملنا النقم ال�صارمة

�إلا انت�شاءٌ من ر�ضاب اللُّمى
 و�سكرةٌ بالمقل الحالمة !!
قالت: اذن يا�سيدي هذه 
مقلتي الفاترة ال�ساهمة

خذها فدى عينيك واعطف على 
 �شفاهي ال�سكرانة الواجمة

قل���ت :ونه���داك ؟ !فقالت : وما�ش���ئت ! – 
ف�صاح الحب يا ظالمة

-10-23 الم�ص���ادف  الاربع���اء  ي���وم  في 
جم���ال  م�ص���طفى  ال�س���يد  ف���ارق   1996
وعين���ه  الحي���اة  ف���ارق  الحي���اة  الدي���ن 
منطقت���ه  ورب���وع  وطن���ه  الى  �شاخ�ص���ة 
وا�ص���دقائه ,رحل فترك ادباً جما ً وتراثاً 
خالداً رائعاً في ديوانه )الديوان( �ص���در 
 كت���اب في ذكراه ال�س���نوية الاولى ا�س���مه 
)�سيد النخيل المقفى( يحتوي على بع�ض 
ق�ص���ائده الغير من�ش���ورة وبع�ض كلمات 
الادباء فيه و�شيء من �سيرته الابداعية.

م�صطفى العمري

مصطفى العمري

مصطفى جمال الدين.. حين يجتمع الفقه والشعر

�س�ألت م�صطفى جمال الدين الذي و�صل 
الى لندن في منت�ص���ف عقد الت�سعينات 
للعلاج من المر�ض القاتل: ماذا بعد هذه 

المحطة؟ اين �سيغرد عندليب ال�شعر؟ 
�ض���حك الرج���ل متحام�ل�ا عل���ى الم���وت 
الداه���م وهو يغ����ص بكلم���ات موحية: 
المر����ض  ان�ش���وطة  م���ن  اولا  لنفل���ت 
الخبي���ث، وبعد ذلك فان العالم ف�س���يح، 

وا�ضاف: والقبر ف�سيح اي�ضا. 
ولم يفل���ت ال�ش���اعر م���ن لق���اء المهاي���ة. 
مات في دم�ش���ق مهاج���را في ار�ض الله 
الوا�س���عة، ومطلوب���ا لل�ش���نق من حكم 
"المقتدر الثاني" في بغداد، وعينه على 
خارطة تمتد من اول حرف في ابجديات 
ال�ش���عر الى �آخر �ص���يحة احتجاج �ض���د 
البربرية الحاكمة والتهجيرفي بلاده. 

بالن�س���بة  �س���الكا،  الم�ص�ي�ر  ه���ذا  وكان 
والم�ص���لحين  المتمردي���ن  لل�ش���عراء 
وا�صحاب الفكر على ممر التاريخ، فقد 
هاجر الحلاج، الح�س�ي�ن بن من�ص���ور، 
قب���ل الف وني���ف من ال�س���نين هاربا من 
�س����ؤال الخليق���ة وحكم المقت���در الاول، 
وقد ت���رك لنا تل���ك الا�س���طورة الباهرة 
عن �ش���جاعة المرء حين يخو�ض معركة 
والهج���رة  الم���وت  م���ع  متكافئ���ة  غ�ي�ر 

وال�سلطان. 
ول����د الح��ل�اج، نقلًا ع����ن ابن����ه احمد، في 
وهاجر  باليمن،  البي�ضاء  "طور" مدينة 
منها الى بلدة ت�س��ت�ر ثم الى الب�صرة قبل 
ان ي�ستقر في بغداد ويتزوج فيها غير ان 
زبانية الخليفة �ض����يّقوا علي����ه فهرب الى 
مك����ة الت����ي لم تت�س����ع لأ�س����ئلته وجدالاته 
فترك ا�س����رته مهاجرا الى ولاية خرا�سان 
واق����ام فيها خم�س����ة اع����وام مط����اردا من 
�سج�س����تان الى كرم����ان الى فار�س ثم الى 
الاه����واز، انتقل بعدها الى الب�ص����رة، ثم 
الى مك����ة، فالب�ص����رة، ث����م ع����اد الى بغداد 
وقد �سبقته اليها روايات ملفقة عن ادعاء 
النبوة، فهجرها الى الهند، ثم وخرا�سان 
وترك�س����تان، ثم حاج����ا الى مكة، وبعدها 

الى بغداد ليواجه حتفه. 
ا�ستخدم الحلاج في هجرته الا�سطورية 
القوارب والدواب والم�شي على الرجلين، 
وقب����ل ان ينزل �س����يف الخليف����ة )المقتدر 

الاورل( كان ين�شد: 
طلب����ت الم�س����تقر ب����كل ار�����ص فل����م ار لي 

بار�ض م�ستقرا 
/وذقت م����ن الزم����ان وذاق من����ي وجدت 

مذاقه حلوا ومرا 
قال م�صطفى جمال الدين، �آنذاك، لي�ست 
الم�ش����كلة في هجرتن����ا، فقد هاج����ر الكثير 
ن����وح" وم����دّ  �س����فينة  "تذك����روا  قبلن����ا.. 
ي����ده الى كتاب يق����ر�أ فيه: "قي����ل يا ار�ض 
ابلع����ي ماءك، ويا �س����ماء اقلعي، وغي�ض 
الماء وق�ض����ى الامر" . قل����ت له، وماذا عن 
ال�ش����عر ايها العندليب؟ قال بهم�س يقرب 

من حفيف ال�شجر: 
ظمئ ال�شعر ام جفاك ال�شعورُ كيف يظم�أ 

من فيه يجري الغديرُ؟
جريدة ا لاتحاد

من الحلاج..
الى مصطفى جمال الدين

عبدالمنعم الأعسم

مع ال�سيد محمد باقر الحكيم
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مصطفى جمال الدين .. الشعر معرفة ومحبة 
رحيم الحلي

عبد الحسين طاهر 

تمر ه���ذه الاي���ام ذك���رى رحيل ال�ش���اعر 
الدكت���ور م�ص���طفى جم���ال الدي���ن رجل 
الدين المح���ب للمعرف���ة والم�ؤمن بالمحبة 
والت�س���امح ، الان�سان ال�ش���جاع والملتزم 
بعقيدت���ه دون ان يكف���ر الأخ���ر ، ر�أيت���ه 
في اوائل الثمانينات في �ص���حن ال�سيدة 
زين���ب بقامته العالية وطلته البهية وهو 
يتفق���د العراقيين المهاجري���ن والمهجرين 
، احبب���ت في���ه اعتداله الفك���ري وموقفه 
المنا�ض���ل �ض���د الديكتاتورية ال�ص���دامية 
، وتف���رده في نهج���ه الفك���ري فق���د احب 
وطن���ه واخل����ص في ولائ���ه ولم يقبل ان 
ي�ستن�س���خ تجارب الاخرين او ان يكون 
و�أم���ن  بعروبت���ه  اعت���ز   ، له���م  امت���داداً 
بر�س���الة رجل الدين كم�ص���لح اجتماعي 
ومداف���ع ع���ن المظلوم�ي�ن مبين���اً منهجه 
الفك���ري الان�س���اني البعي���د ع���ن التزمت 

والتع�صب والتكفير وهو القائل:

�أنا ل�ست �شيعيا لأن على فمي
ذكـر الح�سين �أعيد بـه و�أطنب

ولأن �أمـي �أر�ضعـتـني حـبـهّّ
ولأنـه لأبــي وجــدي مذهــب

لكنني �أهـوى الح�سـيـن لأنــه 
للم�ساكين طريق خير �أرحب

فالديكتاتوي���ة ال�ص���دامية وظلمها لابناء 
ال�ش���عب العراقي تحت عنوانين طائفية 
وقومية دفعت���ه لأن يقف بوجهها ولي�س 
وقوف���ه بتحري�ض خارجي طمع���اً بجاه 
او نفوذ ، او تع�ص���باً مذهبياً او رغبة في 
فر�ض م�ش���روع �سيا�سي بدعم خارجي ، 
فق���د كان �ش���جاعاً يكره الظلم لم يخ�ش���ى 
عق���لٍ  ذو  وكان   ، الديكتاتوري���ة  بط����ش 

وقلبٍ كبير .
يتحدث ال�سيد م�صطفى جمال الدين عن 

طفولته : 
في �س���ن الثالثة ع�ش���رة وبعد �سنتين من 
درا�س���تي الدينية لب�س���تُ العمامة طفولة 
معمم���ة مبتعداً من نزع���ة اللعب و المرح 
والانط�ل�اق هك���ذا يمكن و�ص���ف الحالة 
وخا�ص���ة انني كنت �أ�ص���غر م���ن يرتدي 
العمام���ة م���ن ب�ي�ن اق���راني في الح���وزة 
ربما لهذا ال�س���بب ظل���ت طفولتي م�ؤجلة 
غ�ي�ر  في  تع���اودني  وراح���ت   ، دائم���ا 
�أوانه���ا في ال�ش���باب والكهول���ة وحت���ى 
ال�ش���يخوخة تعاودني في �ص���ور �شتى ، 
فت���ارة تعاودني بالنزعة للمرح ومداعبة 
الاهواء ، وطورا في نفحات الغزل التي 

قد تبدو غريبة عن رجل دين وقور .
يتح���دث ال�س���يد م�ص���طفى جم���ال الدين 
عن ذكري���ات الطفول���ة : كان���ت طفولتي 
بالقرية طفولة عابرة وتكاد تكون غائمة 
خل���ف غمامات ال�س���نين والاح���داث ففي 
�سن مبكر انتقلت مع عائلتي الى النجف 
ال�ش���رف لتلق���ي علوم الدي���ن وبحوزتها  

العلمية .
الدي���ن  جم���ال  م�ص���طفى  ال�س���يد  اكم���ل 
درا�س���تة الحوزوية ووا�ص���ل درا�س���اته 
الدكت���وراه  �ش���هادة  عل���ى  ليح�ص���ل 
عن���د  النح���وي  البح���ث   ( ر�س���الته  في 

الا�صوليين ( .
يتحدث ولده ال�س���يد ح�سن جمال الدين 
عن ذكريات طفولته في قرية ام الم�ؤمنين 

 :
اذك���ر الطفول���ة فيه���ا  ، ذكريات ال�ص���بى 
ذكريات ال�سباحة ، كيف كنا ن�سبح بالنهر 
، واذكر ال�ش���جرة التي كانت خارجة من 
ج���رف النهر ، وهي نازل���ة عليه ، ونحن 
نجل�س عليها وقد و�ضعنا عليها اخ�شاب 
و�ص���نعنا منها مكان جلو�سنا ، ون�صطاد 

ال�س���مك من النهر ون�ص���نع منه م�سكوف 
، لك���ن اك�ث�ر ما اذك���ر اي���ام العي���د ، ففي 
ايام العيد كنا نذه���ب الى قرية الم�ؤمنين 
في�ص���لي والدي �ص�ل�اة العي���د في احدى 
المناطق هناك ، و اتذكر كيف كنت انتظر 
ب�ش���وق الخروج م�ش���ياً على الاقدام من 
البي���ت الى الجام���ع حفاة الاق���دام نحن 
والجم���وع ، واتذك���ر كي���ف كان ي�س���دل 
وال���دي العمام���ة بطريق���ة غريب���ة علينا 
نح���ن الاطف���ال ، فكنا ننتظر ه���ذا الوقت 

بفارغ ال�صبر.
الدكتور ال�س���يد مطفى جم���ال الدين هو 
الفقي���ه الذي قدم �ش���عراً غزلي���اً رائقاً قد 
لانج���ده حت���ى ل���دى ال�ش���عراء الذي���ن لا 
يلب�س���ون العمام���ة ، ففي �ش���عره الغزلي 
ر�سم �صورة الحبيبة الجميلة وحاورها 
وحادثها ، واذا عدنا الى ديوان م�صطفى 
جمال الدين �س���نجده قد اعطانا �ص���ورة 
للم���ر�أة في المجتم���ع المتدي���ن لم نعرفه���ا 
م�س���بقاً ، وهي �صورة الحوار وغير ذلك 
، لم تمنع���ه العمامة عل���ى الاطلاق من ان 

يقول �شعراً غزلًا .
فالدين لي�س يربه وي�سو�سه

�شيخ بمحراب الدجى يت�ضرع
تحدث ال�سيد م�ص���طفى جمال الدين عن 

النجف وم�صادرها الثقافية :
يتمي���ز المن���اخ الثق���افي وكذل���ك المحي���ط 
الاجتماعي لمدينة النجف بكونه حا�ضنة 
فالنج���ف  والتن���وع  للتع���دد  نموذجي���ة 
مدين���ة وافدي���ن �أكثر م���ن كونه���ا مدينة 
مقيمين وه���و ما جعلها مختبراً وا�س���عاً 
لاطياف واجنا�س ان�س���انية متنوعة مما 
جعلها مرك���زاً ثقافياً مفتوح���اً على �أكثر 
من �ص���عيد فقد ظلت النجف رغم طابعها 
الديني الا�سلامي مركز جذب مهم للثقافة 

العربي���ة في تحولاته���ا المختلف���ة ، كانت 
المج�ل�ات والمطبوع���ات المعا�ص���رة التي 
ت�ص���در في م�ص���ر وبلاد ال�شام ت�ستهوي 
الق���راء م���ن جيلن���ا وتمثل نكه���ة اخرى 
مختلفة عن اجواء الفقه والتف�سير وعلم 
ال���كلام والحدي���ث و�س���ائر عل���وم الدين 
واللغة ، كما �ص���درت في النجف �صحف 
و مج�ل�ات لي�س���ت على ال�ش���كل المتحفظ 
الذي يعي�ش���ها مجتمعه���ا كمجلة النجف 

التي �صدرت في الع�شرينيات .
م���ن  ظاه���رة  الدي���ن  جم���ال  م�ص���طفى 
الظواه���ر النجفي���ة ، فف���ي النج���ف كان 
بع�ض رجال الدين لايميلوا الى ال�ش���عر 
، وه���و يق���ول ان الفقهاء الذي���ن جا�ؤوا 
من اي���ران والم�ض���روبين بالعجمة كانوا 
لايميل���ون الى ال�ش���عر وعنده���م موق���ف 
�س���لبي منه ، بينم���ا تبهرنا موهبة الامام 
محم���د �س���عيد الحبوب���ي ال�ش���عرية وان 
توقف الرج���ل فترك ال�ش���عر واخذ الفقه 
بينما كنت اتمنى ان ي�أخذ ال�شعر ويترك 
الفقه لانه �شاعر ينتمي الى ع�صر المو�شح 

الاندل�سي فهو القائل:
جئنَ تيهاً لايبالين الحر�س
كل غيداء كم�شبوب القب�س

قال رائيها وقد فر الغل�س
�أعلى الابرق برقُ لمعا  

ام بدت �س���افرةً ذات الو�شاح    ما�أماطت 
عن محياً برقعا

في الدجى الا وخيط ال�صبح لاح
 فالجواه���ري ترك العمامة وت���رك الفقه 
جم���ال  م�ص���طفى  ام���ا  ال�ش���عر  واتخ���ذ 
الدين فقد جم���ع الاثنين فلهذا يقول هذه 
�صحائف �ش���اعر يقد�س ال�ش���عر ويقد�س 
ال�ش���رع �أي ان���ه لايترك ال�ش���عر ولايترك 
العمام���ة والواق���ع ان���ه اوج���د ن���وع من 

التفاه���م ب�ي�ن العمام���ة وب�ي�ن ال�ش���عر ، 
فكان���ت عمامت���ه �ش���اعرة وبق���ي الرج���ل 

فقيهاً وعالماً ومجدداً .

من جميل غزله:
�سـيـدتـي مــاذا �أرى

عري�ش كـرمٍ  �أم مُقل
�أم زورقـان �سابحان
في غدير من ع�ســل
طـافـا بـنـا فـ�ـصفـق

الحب وعربدَ الغـزل
�أم جمرتان ت�سرجان

اللـيـل، والـبـدر �أفـل

ومن ا�شعاره
وتَنف�ستْ  رئتاي  تَزعمُ    انها

�سمعت رفيفَ �شذاكِ في الن�سمات 
لا ك�أ�س تطفئ  جانِحَيْ و في فمي

عط�شُ  لوجهكِ  لافح  الَجمرات
بردى  يلفُ  ف�أجتويه  لأنني

يعتُ في عينيكِ عذبُ فرات �ضَ
 واعافُ ظلَ الغوطتين  لعلني

�أتفي�أ  الهفهافْ  من  �سعفات
يمث���ل الدكت���ور م�ص���طفى جم���ال الدين 
جيلًا مختلفاً عما عرفته الحوزة العلمية 
ع�ب�ر تاريخها المديد لق���د راح هذا الجيل 
تحت تاثير دعوات الا�ص�ل�اح والتجديد 
الت���ي قاله���ا ال�ش���يخ محمد ر�ض���ا المظفر 
ينادي ب�ضرورة النظر الى الثقافة نظرة 
اخرى جديدة نظرة لا تقوم على اجترار 
تل���ك الا�س����س بالمناهج والتفك�ي�ر المعتاد 
في مراح���ل الدرا�س���ة في الحوزة فثقافة 
رج���ل الدي���ن لم تعد مح���دودة في نطاق 
الفق���ه والتف�س�ي�ر وعلم ال���كلام و العلوم 

اللغوية .

التجدي���د في مناهج الح���وزة في النجف 
الا�ش���رف كانت مهمة �ص���عبة و�ش���اقة في 
ذل���ك الوقت ولكن �أي�ض���ا في نف�س الوقت 
كان���ت �ض���رورة ملح���ة ذل���ك ان كثير من 
المناه���ج الدرا�س���ية كانت مناه���ج قديمة 
وفيه���ا الكث�ي�ر م���ن العجم���ة والا�ش���ياء 
المبهم���ة حيث ت�س���تغرق من طال���ب العلم 
�سنين طويلة حتى يكمل دورة كاملة مثلًا 

في الا�صول اوالفقه .
يتح���دث م�ص���طفى جمال الدي���ن عن ذلك 

قائلًا .
الت���ي  الاهت���زاز  بعم���ق  اح����س  كن���ت 
ت�س���تبطنه مق���ررات الجامع���ة النجفي���ة 
وجمودها وعدم اخذها ب�أ�سباب التطور 
المطلوب بما تقت�ض���يه ظروف الع�ص���رنة 

التي نعي�شها .
ع���ن  العل���وي  ح�س���ن  المفك���ر  يتح���دث 
جهود ال�س���يد م�ص���طفى جمال الدين في 

التجديد:
كان احد رافعي ل���واء تجديد المناهج في 
الح���وزة العلمي���ة وطالب حت���ى بادخال 
اللغة الانكليزية ودرا�سة العلوم الطبيعية 
ونجح بالتظافر مع جهود ال�شيخ المظفر 
ومحمد مهدي �ش���م�س الدين ومحمد تقي 
الحكيم بت�أ�س���ي�س كلي���ة الفقه في النجف 
وكلي���ة ا�ص���ول الدي���ن في بغ���داد وبد�أت 
ه���ذه الكلي���ة تمنه���ج الدرا�س���ات الدينية 
على غرار ماهو قائم في الازهر ال�شريف 
، وطالب بدرا�س���ة جميع المذاهب الفقهية 
وكان���ت دعوة رائ���دة ، فم�ص���طفى جمال 

الدين فقيه واكاديمي و�شاعر . 
كان مت�ص���الحا م���ع نف�س���ه وم���ع النا����س 
ومت�س���امحاً يحمل روحاً ع�صرية مجددة 
النه�ض���ة  حرك���ة  الى  بجذوره���ا  تمت���د 
العربي���ة  ، لم يك���ن مج���رد رج���ل كهنوت 
الدي���ن  لبا����س  ان  فبنظ���ره   ، معتك���ف 
م�س����ؤولية ج�س���يمة ولي����س مج���رد زي���اً 
تنكري���اً لتحقي���ق م����أرب �شخ�ص���ية وهو 

القائل :
�شددت ان ابقى حيث �أنا �شاعراً لامنتمياً 
اقف م���ع الجمي���ع واختلف م���ع الجميع 
بالأحتف���اظ بم���ا  ت�س���مح لي  ح���دودٍ  في 
يملي���ه عليَّ وج���داني ال�ش���عري من جهة 
والتزامي ال�سيا�س���ي والفك���ري من جهة 

اخرى .
القوم���ي  الفك���ر  ع���ن  ال�ش���اعر  ابتع���د 
انتمائات���ه  راف�ض���اً  متع�ص���ب  كمفه���وم 
واط���ره الحزبي���ة ومناه�ض���اً الانغ�ل�اق 

الايديولوجي :
ن�ش����أت �ش���اعراً عروبياً ا�ؤمن بها ، ولدي 
تميي���ز هن���ا ب�ي�ن العروب���ة والقومي���ة ، 
فالعروب���ة بر�أي���ي هي الا�ص���ل والقومية 
مفهوم وافد م���ن الثقافة الاوربية لتغيير 

الخ�صائ�ص الطبيعية لمفهوم العروبة  .

لاطائفيةَ تَرمي الم�س���لمين بها يدُ     تطاير 
من �أظفارها ال�شررُ

ولاتط���رفَ لقوميةٍ غر�س���ت تفري���ق فينا     
فبئ�س الغر�سُ والثمرُ

حق���اً كنت ذا قل���بٍ وعقلٍ كب�ي�ر فقد كانت 
والمعرف���ة  الادب  بح���ب  عام���رة  حيات���ك 
بالوانها ، احببت �شعبك المظلوم وكرهت 
الظل���م ، ورف�ض���ت الع�ص���بية فق���د كن���ت 
مت�ص���الحاً م���ع الحي���اة والنا����س ، فك���م 
خ�ص���لةٍ نبيلة حمل���ت �ش���جرتك العالية ، 
ف�سلاماً لك ايها العلامة وال�شاعر الدكتور 
م�ص���طفى جمال الدي���ن في ذكرى رحيلك 
المحزنة التي ا�ض���افت لغربتنا حزناً اخر 
، فقد كنت �ش���جرةًُ خ�ضراء وافرة الثمار 
بهي���ة الطلع���ة ، و�ص���رت م���زاراً لزائري 
مق�ب�رة الغرباء في ال�س���يدة زين���ب تذكّر 
الزائري���ن ان العراقيين ق���د اودعوا نبعاً 

للمعرفة والادب في غربتهم المريرة .

يعرف���ون  الذي���ن  اح���د  �أنن���ي  �أزع���م 
ال�ش���اعر الكبير م�صطفى جمال الدين 
ولب�س���اطة هذا الرجل ودماثة �أخلاقه 
و�ص���ل الأمر ب����أن �أك���ون واح���دا من 
�س���ماره الذين ي�س���تمعون لق�ص���ائده 
ويث���ق به���م وي�أتمنه���م عل���ى بع����ض 
�أ�سراره مع حداثة �سني !!..ودعوني 
�أهرطق و�أقول يبثهم لواعج حبه لأهل 
»الب�صرة« �أظنه كان �أ�ستاذا بجامعتها 
ف�أ�ص���ابته واح���دة م���ن حورها«حور 
لم  عينيه���ا..  م���ن  ب�س���هم  الب�ص���رة« 
يحتمل ال�س���يد الذي هو �س���ليل عائلة 
ديني���ة وثقافي���ة كب�ي�رة �س���هام الحب 
وجاءه هذا ال�س���هم«القاتل«على حين 
غفل���ة ومن حيث لا ي���دري وهو الذي 
كان يتحا�ش���ى �س���هام عي���ون حلوات 
�س���وق  وبن���ات  �س���عيد  بن���ي  كرم���ة 
ال�شيوخ ويلوذ بغ�ض النظر �أو ينظر 
له���نّ »....!؟« فوق���ع في �س���هم واحدة 
من حوريات الب�ص���رة...�أي نعم وقع 
ال�س���يد ...وق�ض���ي الأم���ر وكان قتيل 

العيون التي في طرفها حورا! 
كان رحم���ه الل���ه يتعج���ل فراغ���ي من 
زحم���ة العم���ل ليتح���دث �إلي دون �أن 
�أراه �أو ي���راني لأنن���ا نتوا�ص���ل ع���ن 
طريق الهاتف والحقيقة انه يلح علي 
لزيارت���ه لنتقاب���ل وجها لوج���ه ولكن 
دواع���ي الخجل وقل���ة التجربة �آنذاك 
هي التي حالت دون �أن انعم بوجبات 
م���ن الغدايات والع�ش���يات على طيور 
الخ�ض�ي�ري مع العنبر..وعلى مائدة 
�س���ليل العائل���ة المرزائي���ة واعتم���دت 
�ش���هرته  عل���ى  �صحبتنا«�ص���داقتنا« 
كرجل دين و�شاعر و�إن�سان فذ وعلى 
ـ ف�أن���ا عا�ش���قا  حكاي���ات ع���ن الح���ب 
الع�ل�اء  »ام  ح���ب  وقع���ت في  �أي�ض���ا 
الدراجي���ة«ـ كن���ت �أرويها ل���ه وكانت 
ولا �ش���ك تحببن���ي �إلي���ه وفي حينه���ا 
كن���ت م�أم���ور بدالة �س���وق ال�ش���يوخ 
ماب�ي�ن ع���ام 64ـ 65 ا�س���تلم الوجب���ة 
الم�س���ائية من ال�س���اعة ال�ساد�س���ة �إلى 
ال�س���اعة الثانية ع�ش���رة بعد منت�صف 
الليل �أق�ض���ي ن�صف �ساعة على الأقل 
بالتحدث مع ال�س���يد م�ص���طفى جمال 
الدين ال�ش���اعر والمثقف والعا�شق �أو 
�أو�ص���له برقم تلفون ب�ص���ري �أحفظه 
على ظهر قلب و�إذا كان لي من �ش���اهد 
ف�ش���اهدي .. م�أمور بدال���ة كرمة بني 
�سعيد المعروف بالملا و�شاهدي الآخر 
الذي �أع���ول عليه كثيرا و«�أبحث عنه 
طيلة هذه الفترة ولم �أجده »هو ولده 
ال���ذي لا اع���رف ا�س���مه« التقيناه مرةّ 
بال�ص���دفة �أي�ض���ا �أنا و�أخي الأ�صغر« 
�ش���هيدا  راح  ـ  ماج���د«  اب���و  مق���داد 
بانتفا�ض���ة �آذارـ التقين���اه في مدين���ة 
العمارة �أيام محرقة حرب القاد�س���ية 
في الكازين���و الكائن���ة خل���ف البري���د 
الكب�ي�ر في العمارة وكان يجل�س �إلى 
جانبنا على الطاول���ة المجاورة �أظنه 
�سمع حواراتنا المهوو�سة بال�سيا�سة 
�أراد حمايتنا,نعم  ومعار�ضة الحرب 
وه���و لا يعرفنا بعد انتقل �إلى جانبنا 

وهم�س... �أهدءوا.. �أ�صواتكم عالية 
..وحل���وّت الَجلَ�س���ة بوجوده تحدث 
لن���ا بال�سيا�س���ة وبالثقاف���ة وبالحرب 
وال�س�ل�ام ونحن نفغ���ر �أفواهنا على 
قدرات���ه العجيبة في »ط����ش الحديث 
نه�ص���ر  فرح�ي�ن  فطفقن���ا  ولم���ه«.. 
الزيتون���ات عل���ى ك�ؤو�س���نا المترع���ة 
ونتلم���ظ بح�ل�اوة �أحاديث���ه ال�ش���يقة 
...غ���رب بنا الى النا�ص���رية و�ش���رق 
الى �سوق ال�شيوخ وكرمة بني �سعيد 
وعندما عرف �أننا م���ن تلك النواحي 
بادرنا بال�س�ؤال �أتعرفون »المرزات«؟ 
�أتعرف���ون  بنعم..ق���ال...  و�أجبن���ا 
ال�شاعر م�صطفى جمال الدين؟ وقبل 
ان نجيب قال.. �أنا هو ابنه...عندها 
لم �أتمالك نف�سي هجمت عليه باغته.. 
لأط���وق عنق���ه بذراع���ي �أري���د تقبيله 
وت�س���ببت بك�س���ر الأواع���ي و�س���كب 
المايات وبعثرت الزيتونات العامرات 
منه���ن والمه�ص���ورات عل���ى الطاول���ة 
لكن���ه لم يفاج����أ كان يق�ض���ا فخل����ص 
نف�سه ب�أعجوبة وبقدرة قادر وبعنف 
نه�ض.. ونهرني ...ما بك...تخبلت؟ 
...�أتح���دث مع���ك ل�س���اعات وعندم���ا 
ترعبلت.ها..لأن���ه  وال���دي  عرف���ت 
رجل دين؟ والحقيق���ة والواقع لي�س 
الدي���ن هو ال���ذي ي�ش���دني الى والده 
» ف�ص���حبتي م���ع الدي���ن خفيف���ة« بل 
لأنه �ش���اعر ومثقف وعا�شق و�إن�سان 
من ط���راز فريد بالطب���ع اعتذرت منه 
وت�أ�سفت عن ت�صرفي الأخرق لكنني 
دع ر�أ�سه  لم �أتعظ لحظات وعدت �أ�صَ
الخا�ص���ة  ذكريات���ي  ع���ن  بالحدي���ث 
م���ع وال���ده ـ الزيتون المه�ص���ور على 
م���ا يب���دو كان ه���و ال�س���بب.. ب�إثارة 
عواطف���ي ـ وافترقنا....بع���د يوم�ي�ن 
فقط جاء ابن م�ص���طفى جمال الدين 
ال���ذي لا اع���رف ا�س���مه ي�س����أل عن���ي 
في الدائ���رة ـ دائ���رة بري���د العم���ارة 
ف�أن���ا في ذل���ك التاري���خ كن���ت �أتنق���ل 
»�أدور على الولايات« من النا�ص���رية 
الى الب�ص���رة وم���ن ث���م �إلى العم���ارة 
مقت�ض���يات  عل���ى  بن���اءً  ..نقل���وني 
الم�صلحة العامة ومنعوني من العمل 
عل���ى البدال���ة!!؟ـ.. والتقيت���ه للم���رة 
الثاني���ة كان ذابل الل���ون وعلى خده 
كدم���ة زرقاء ك�أنها �ش���امة كان الرجل 
مبت�سما لكنه واجهني بالقول..عمي 
ا�ش�س���ويت بي���ه �أن���ت و�أخ���وك »الله 
يغربلك���م« ليلت�ي�ن, و�أن���ا باي���ت عن���د 
الا�س���تخبارات م���ن وراك���م ...انظ���ر 
وك�ش���ف لي ع���ن ظه���ره ور�أي���ت عدد 
من �ش���طبات الكيب���ل المعدل على ظهر 
ال�سيد ...عندما عانقته للمرة الأخيرة 
لكي �أودعه د�س�ست في جيبه مبلغا لا 
ي�س���اوي �ش���يئا بال���كاد يو�ص���له �إلى 
�أهل���ه وافترقنا �أخ�ي�را ...... ولأنني 
بكّاء.. طفرت من عيني دمعة ورايته 
ي�ستدير ب�س���رعة حتى لا �أرى دموعه 
....يا �سامعين ال�صوت... يا قراء... 
ي���ا اه���ل المحب���ة.... بلغ���ووووه.... 

تحياتي... 

مصطفى جمال الدين كما عرفته  

يلقي �شعره في ال�صحن الحيدري ال�شريف
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�أيها ال�صاعدُ المغذُ مع النجم
هنيئاً لك الجناح الخبيُر

قد بهرت النجوم مجداً وا�شعاعاً
و�إن ظن انك المبهورُ

جمال  م�صطفى  ال�سيد  ك��ان  بالام�س 
ديربورن   في  بيننا  �شاخ�صاً  ال��دي��ن 

م�شيكان
يُطل  تك�سا�س   واليوم هنا  في ولاية 
علينا بقامته التي تحاكي نخيل العراق 
, ي�����س��اف��ر ب��ن��ا ب���أج��ن��ح��ةٍ  م��ن الخيال 
المليء   واق��ع��ن��ا  الى  وينتهي  والح���ب 
لنا   ولي�س  ه��واه,   ,فيثمر  بال�شجون 
�إلا  ان  نجني  تلك  الثمار فتكون لنا 

زادنا  في دربنا الطويل.
حتى  �شيء  يعادله  لا  لوطنه  حبُه  كان 
الأه���داء  كتب  دي��وان��ه  مقدمة  في  ان��ه 

�شعراً الى الوطن حيث قال:

�سيدي ايها الترابُ الذي  
خ�صبه  ع��ل��ى  ع�شنا 

ونحن بذورُ
ور�ضعنا �أخلاف دجلة  

و�آمتدت بخ�ضن  الفرات منا الجذورُ

فالى كل نخلة لم تط�أطىء  
ر�أ�سها واللظى عليها يجورُ

والى كل نبتة �شمخت ظم�أى  فماتت 
وما لواها  الهجيُر

جئتُ �أهدي الديوان يعبق منفياً 
وما �ضمخ الطغاةَ العبيُر 

ل��ق��د  كنت  اب��راه��ي��م   �أب���ا  ي��ا  فلله درك 
الم�سافات   اختزلت  ح�ين  ك��الم��اء  ع��ذب��اً  
نترقب  كنا  وحيث  الوطن  وبين  بينك 
اذا  حتى  علينا  يُطلَ  ان  وجهك  ه�الل  
لنا  الاي��ام  طلعت   دارت  ما�أغتربت و 
ب�����دراً  ن��ف��ت�����ش في وج���ه���ك  ع���ن وجه 

العراق.
�سريعة  ب���إط�الل��ة   �أق���ف   �أن  هنا  �أود 
المواقف  بع�ض  عند 

ال�سيد  ح��ي��اة  في  الم��ه��م��ة  والم��ح��ط��ات 
يعرفه  كما  فهو  الدين  جمال  م�صطفى 
الجميع الفقيه العالم والأديب ال�شاعر 
الذي مزج بين العلم والأدب و�أبدع في 

كلا المجالين .
الدين  جمال  م�صطفى  ال�سيد  يكن  لم 
منتمياً الى اي حزبٍ او تكتل �سيا�سي 
- دينياً كان ام علمانياً - كان انتماءه  
حر  ف��ك��ان   �شعبه'   و  لوطنه  الوحيد  
الجناح  لا يهاب في قوله الحق لومة 
لائم . لانه وكما يقول: )) ان الانتماء 
ي��ت��ط��ل��بُ الخ�����ض��وع ال�������ص���ارم ال���ذي 
ذلك من   فينتق�ص  نعرفه لمواقف جهته 
لانتمائه  خ�ضوعه  بم��ق��دارِ  �شاعريتهِ 
.فف�ضل  اي�����ض��اً((  �صحيح  وال��ع��ك�����س 
ي��ق��ف م��ع الجميع  ي��ك��ون ك��م��ا ه��و  ان 
يعرف   كما  فهو  ويختلف مع الجميع. 
نف�سه : عربي  في  وجوده  و م�شاعره 
ديمقراطيٌ   دينهِ,  و  هويتهِ  في  ,م�سلمٌ 

و  ا�����س����ل����وب����ه  في 

ممر�ساته..
ان يجمع  ي���ح���اول  ح�ي�ن  ب��ع��د  ف��ن�راه 
وكان  الغربة  في  العراقيين  �صفوف 
لديه  تجتمع  ال�سيا�سية   الكتل  ق���ادةُ 
لتبادُل الاراء . فكان يدعو الى التوحد 
الاط���راف  جميع  ب�ين  ال�����ص��ف��وف  ولم 
والاحزاب العراقية في الخارج �آنذاك, 
فر�سم  لهم �صورة  العراق الجديد �إذا 

ما توحدوا.  

تلك  ي�صف  ق�صائده  اح��دى  يقول في   
المرحله:

ايها المدلجون في ظلم المنفى
قفوا فالطريق وعرٌمعاقُ

ارجعوا او توحدوا فالذي
انتم عليه مُر ال�شرابِ زعاقُ

فق�صارى ما ت�أملون ت�صاريحٌ
مانٌ   تلوكها    الا�شداقُ �سِ

وحوارٌ م�ضى و �آخر  ياتي
واجتماعُ   عليها و  افتراق

ثم لا�شيء غير �أنا قطيعٌ
باعه المترفون منا.و�ساقوا
و�سلاماًعلى العراق و�أهلًا

منا  ����ض���اع  ان  ب���الم���ن���افي 
العراقُ

 ثم ي�صل ال�شاعر الى اق�صى 
مراتب الحزن بعد ان �شرد 

جزار العراق الاف 
�صحراء  الى  ال��ع��راق��ي�ين 
هجير  فا�صبح  )رف��ح��اء( 
ال�صحراء م�أواهم الوحيد 
الظالم  النظام  بط�ش  من 
�شعبه  معاناة  فو�صف   .
�ضد  ال�شعبانية  وثورته 
ال��ظ��ل��م وال��ط��غ��ي��ان من 
خلال ق�صيدته ال�شهيرة 
)يقظان( فكانت ملحمةً  
فيها  �سجل  ت���أري��خ��ي��ةً  
�أه�����م م��رح��ل��ة م���ر بها 
ت�أريخه  في  ال���ع���راق 
الح������دي������ث.   ي��ق��ول 

فيها:

ن����ب����ئ����وني ي������ا م��ن 
برفحاء  بانوا

بليلها   ي��غ��ف��و  ك��ي��ف 
اليقظان

كيف هزُت عوا�صف الرمل مهداً      
�ضجرت من بكائه الأوطان

�ضاق فيه ح�ضن الفراتين ذرعاً
فتلقته   هذه       الكثبانُ

غير �أنا على ال�صحارى وما هنا
وهم في ذرى الق�صور وهانوا

جمال  م�صطفى  ال�سيد  لنا  ت��رك  لقد   
الدين تراثاً جماً , فبالأ�ضافة الى كتبه 
البحوث  من  الكثير  هناك   , المطبوعة 
الى  بالأ�ضافة  المطبوعة  غير  العلمية 
ال�شعرية  والأخ��وان��ي��ات  الم�سرحيات 

التي تركها  للت�أريخ  الأدبي.
فجاءت هذه الأيام  الثقافية  ونحن في 
�أق�صى  الغرب  لت�ؤ كد ح�ضور الغياب  
الأخيرة   المطالبات  على  رداً  ولتكون 
ال�سيد  رف���ات   نقل   �إلى   تدعو  ال��ت��ي  
النجف  �إلى   ال��دي��ن  ج��م��ال  م�صطفى 
عا�صمة   ت�ستقبل  وال���ت���ي  الأ����ش���رف 
�أن  الأج���در  ك��ان  و  الأ�سلامية  الثقافة 
يكون تكريم  المبدعين من خلال �إحياء 
ال�صاعدة   الأج��ي��ال  وتعريف   تراثهم 
ولي�س  الأدب����ي  و  ال��ف��ك��ري  بنتاجهم  

بنقل الرفات. 
الدين  ج��م��ال  م�صطفى  على  ف�سلاماً 
ال�سبعين  تلك  على   , الكبير  قلبه  ,على 
ال��ت��ي م��اع��رف��ت زي���غ ال�����ض��م�,ري على 
الح����روف ال��ت��ي اح��ي��اه��ا  ب��ع��د موتها  
ف��ت��ظ��ل  ب��ي��ن��ن��ا ن�����س��ت��اف ط��ي��ب��ه��ا بين 
ال�سطور فتبقى  لنا وللاجيال  القادمة  

�شم�ساً لا يخمدُ  لهيبها.
ال�شاعر   العلامة  �أ�سرة  تتقدم  وختاماً 
الدين   جمال  م�صطفى  ال�سيد  الدكتور 
الثقافة  وزارة  الى  الجزيل  بال�شكر  
ال��ع��راق��ي��ة  مم��ث��ل��ة  ب��الم��رك��ز  الثقافي 
برئا�سة  وا���ش��ن��ط��ن  في   ال���ع���راق���ي  
ح�سين  مح���م���د  ال���دك���ت���ور  الا����س���ت���اذ 
فهي  عليها  غريباً  ولي�س  الطريحي  
ال�سباقة للأحتفاء  بمبدعيها و مفكريها 
لجميع  الجزيل  بال�شكر  نتقدم   كما   ,
والح�ضور  �شعراء  و  كتاباً  الم�شاركين 
الكريم ولكل من �ساهم في احياء هذه 

الايام.

جمال  م�صطفى  ال�شاعر  ا���س��رة  كلمة 
القاها  دالا������س  م��ه��رج��ان  في  ال���دي���ن 

حفيده فرا�س جمال الدين

ال�شعر فن اللغة وفل�سفة الكلام.. كونه 
حركة  �أزاء  وم��وق��ف  وج��ودي��ة  ح��اج��ة 
العالم تت�أكد فيه ارادة الان�سان من �أجل 
التغيير للو�صول الى المثال.. فالان�سان 
من  )ين�شيء  الق�ضية  �صاحب  ال�شاعر 
العالم المفرو�ض عليه عالمه الذي يحلم 
كونه  اي��ل��وار..  ب��ول  يقول  كما  ب���ه..( 
ال���وج���ودي بوعيه  ال��ه��رم  ق��م��ة  يم��ث��ل 
وقيادة  والتعبير  الخلق  على  وقدرته 
�أعمق  وتفكير  عميقة  فكرة  الى  متلقيه 
�شعره  خ�الل  وم��ن  واقعه  من  انطلاقا 
ال���ذي ي��ول��د و���س��ط الم��ع��ان��اة.. فيمتلك 
�صدقه معبرا عن �أ�صالة  ال�شاعر.. كونه 
يعبر عن ذاته بو�ساطة الألفاظ معتمدا 
الانفعال.. الحالة القائمة بذاتها والذي 
ت�سيطر  التي  ال�شعورية  الح��رك��ة  ه��و 
وهو  الفكرية..  وق��واه��ا  النف�س  على 
باعتبار  ك��ل تج��رب��ة ج��م��ال��ي��ة..  �أ���ص��ل 
تتج�سد  ال��ت��ي  ال��ف��ك��رة  �صفة  الج��م��ال 
ل���ذا ف��ح��رك��ة الخلق   ب�����ش��ك��ل رم�����زي.. 
وظيفة  ذات  تعبيرية  و�سيلة  ال�شعري 
وال�شاعر  اجتماعية..    ودلالة  جمالية 
ق�صيدته  في  ال��دي��ن  ج��م��ال  م�صطفى 
يراه  ما  كل  يج�سد  �أن  يحاول  )بغداد( 
ا�ستيعاب  مع  ال�صدق  ويح�سه بمنتهى 
لغر�ض  وجزئياتها  ال�صورة  لتفا�صيل 
كما  ب��ه��ا..  تما�سه  ع�رب  المتلقي  �إث����ارة 
تحمله على الاح�سا�س والتفكير معا..   
الى  ت��ق��ود  ع��ن��ده  ال�شعرية  فالتجربة 
ذاتي  ح�صار  خ�الل  من  ع�صرية  ر�ؤي��ة 
تنتهي  لا  ال��ر�ؤي��ة  ه��ذه  لكن  لل�شاعر.. 
وجدانية  م��غ��ام��رة  كونها  ب��ال��ت�����ش��ا�ؤم 
وتتجاوزه  الم��ت��ف��ج��ر  ب��ال��واق��ع  ت��ت��ح��د 
بر�صد  ان�سانيا  ت�شكل تحديا  كمحاولة 
بغداد  مفاهيمه..    و���ص��راع  تمزقاته 
ذوت  �إلا  الأع�����ص��ر    عليك  ا�شتبكت  م��ا 
ووريق عمرك �أخ�ضر   مرت بك الدنيا 
و�صبحك م�شم�س   ودجت عليك ووجه 
هادئة  ���ص��ورة  فالطبيعة  مقمر    ليلك 
الم�شاعروظفها  تداعب  �شفيفة  بخلفية 
ال�شاعر نف�سيا من خلال و�صفه )بغداد( 
انقطاع..  بلا  الم��ورق��ة  الأزل��ي��ة  المدينة 
فعمرها زاه بخ�ضرته بالرغم من تعاقب 
�إنه  يعني  وهذا  والغزاة..  الاحتلالات 
زاوية  من  والم��وج��ودات  للواقع  ينظر 
الأمل والتفا�ؤل.. وابتعاد عن الي�أ�س.. 
التي  الملتهبة  الم�شاعر  من  كتلة  فبغداد 
رمزا  فكانت  النف�س  �سماء  في  تح��وم 
لل�شاعر وهو يبث �ألحانه.. ا�ضافة الى 
من  تتجمع  التي  ال�صورة  ب���ؤرة  انها 
حولها الخطوط.. لأنها هدف ال�شاعر.. 
في  تتولد  التي  ال�ضمائر  كل  نجد  ل��ذا 
فمرور  �إليها..  تعود  الفرعية  ال�صور 
م�شم�س(  )و�صبحها  ب�سنينها  الدنيا 
وتعاقب الغزاة )وليلها مقمر( وق�سوة 
ب�سخريتها  �أكبر(  )و�صبرها  الحادثات 
على  توالت  التي  العذابات  �سياط  من 
بغداد  الانحناء..    تعرف  ولم  ظهرها 
�أولاء الذين تحملوا   �أعباء مجدك في 
الخلود و�أوقروا   ف�إذا ت�صفحناك �سفر 
كرائم   لم نلق �إلا �صورة تتكرر   فال�شاعر 
نف�س  �أم���ام  ي�ضعنا  ه��ذه  ق�صيدته  في 
ي�ؤثر  بالحياة،  م�ؤمن  ان�سانية و�شاعر 
في متلقيه بعاطفة قوية يلفها ال�صدق.. 
كونه ينظم ال�شعر من �أجل هدف وطني  
منبعا  منه  فيجعل  �أخلاقي..  وروح��ي 
فيك�شف  النف�سية  ال��راح��ة  منابع  م��ن 

ل�شعريته  الان�����س��اني  الم�����ض��م��ون  ع���ن 
ال�شخ�صية  التجربة  فيها  نتلم�س  التي 
ينتج  متميز  ان�سان  ع��ن  تك�شف  التي 
المتغلغل  التراث  به�ضمه  متميزا  �شعرا 
على  وا���ض��ح��ة  �سيطرة  م��ع  نف�سه  في 
وثيقة  �شعره  ف�شكل  ال�شعرية  لغته 
ثورية نف�سية ب�سطت روحها بين يدي 
ال�شاعر  ل��دى  ت���أخ��ذ  فبغداد  متلقيها.. 
الذي  الرمزي  بالبعد  متمثلا  فنيا  بعدا 
من  مكثف  ب�شكل  ح��ال��ت��ه  ع��ن  يك�شف 
تجاوز  على  ليعينه  النف�سية  الناحية 
حية..  �شواهد  الى  بد�أها  التي  الفكرة 
من  يعمق  حتى  الما�ضي  ي�سترجع  فهو 
�شعورنا.. ذلك ال�شعور الذي بلغ ذروته 
في قوله..   بغداد وا�ستق�صي الحوادث 
واك�شفي   غب�شا يطوف ب�صبحها فيغير   
�أن تثقي بر�أي م�ؤرخ   لل�سيف  وحذار 
فالتجربة  ي�سطر.    م��ا  -لال�ضميره- 
الناحية  م���ن  ال��ن��ا���ض��ج��ة  ال�����ش��ع��ري��ة 

جاءت  ال�شاعر  عند  والفكرية  النف�سية 
بالوعي  ال�شاعر  فكر  ات�����س��ام  نتيجة 
والر�ؤية  الفكري  الموقف  �أ�سا�سه  الذي 
يك�شف  الذي  الر�صيد  وهما  الثورية.. 
ل�شعريته..    الان�����س��اني  الم�ضمون  ع��ن 
الع�صر  )���ص��ور  ت�ستعر�ض  فق�صيدته 
الحكم  في  ب���غ���داد  لم��دي��ن��ة  ال���ذه���ب���ي 
ثم  والفن..  والأدب  والعلم  وال�سيا�سة 
المتمثل  الع�صر  ه��ذا  بناة  عن  تت�ساءل 
في المفكر والمهند�س والمعلم والمزارع.. 
في  م�ساهماتهم  التاريخ  تنا�سى  ممن 
ي�ؤكد  فهو  ل��ذا  الح�����ض��ارة..  ه��ذه  بناء 
لا  الح�ضارة  بانية  ال�شعوب  �أن  على 
عند  ال�شعر  تج��رب��ة  �إن  الم����ل����وك..(.   
اختلاج  الدين  جمال  ال�شاعرم�صطفى 
ور�ؤى في �ضمير الذات كمادة للوعي.. 
تعبير  ع��ن��ده  ال�شعرية  الق�ضية  ك��ون 
لعالم جديد من  الم�ستقبل والدعوة  عن 
خلال تفاعل )العاطفة والفكر والخلق( 

والا�شعاع  الم���زاج  �صفاء  م��ن  المنبثقة 
منهج  م��ن  الم�ستمدة  والعفة  ال��روح��ي 
ال�شاعر..    فكر  في  روحه  ين�سج  فكري 
يزيدها  حلما  تج�سد  عنده  فالق�صيدة 
بعدا  ويك�سبها  عمقا..  ال�شاعر  وع��ي 
ان�سانيا واجتماعيا فجعلها قادرة على 
وال��ذات الجمعي..    ال��ذات  التوحد بين 
به  ي���روي  لمفكر يجلو دج���اك وق��ائ��د   
يبني  ومهند�س  فتزهر    الفتوح  ظم�أ 
ليلها  ي�سرج  بنثاه  و�شاعر    ال�صروح 
ويعطر   ولزارع في الحقل يدفن عمره   
لم  ومعلم  وتعمر    غرائ�سه  منه  فتمد 
يدر �شارب ك�أ�سه   ماذا يقطع من ح�شاه 
ويع�صر   وهذا ما جعلها ذات وقع على 
ق�صيدته  على  ي�ضفي  كونه  المتلقي.. 
تفا�ؤلها  ي��ج�����س��د  م���ا  الخ���ط���وط  م���ن 
اح�سا�ساته  ويج�سم  الداخلي  وعالمها 
فت�ضفي  الأل�����وان  ب�����أدق  وان��ف��ع��الات��ه 
عليها جاذبية وجمالا.. ا�ضافة الى ذلك 

محاولته تج�سيم �أبعاد العالم المعنوي.. 
�شكل  والاح�سا�س  الفكر  بين  فالتناغم 
الأ�سلوبية..  ال�شاعر  خ�صائ�ص  �أه��م 
المو�ضوعية  ال��وح��دة  تلك  الى  ا�ضافة 
ن�صاعة  م��ع  والم�����ض��م��ون  ال�شكل  ب�ين 
ال��ل��غ��ة و���س�الم��ت��ه��ا.. ف��ه��ي ب��ع��ي��دة عن 
بالألفاظ  والتلاعب  الكلامية  الحذلقة 
ا�ستعا�ض  وق��د  اللفظية..  وال��زخ��رف��ة 
والعناية  ب��الاه��ت��م��ام  ك��ل��ه  ذل����ك  ع���ن 
�أ�سا�سي في  الم�ضمون كعن�صر  بحقيقة 
حقيقة الن�ص ال�شعري..   لقد تظافرت 
ر�سم  في  وال��ف��ك��ري��ة  اللغوية  الأب��ع��اد 
كل  ان  ال�شعرية عنده.. حتى  ال�صورة 
لعلاقات  جديد  خلق  ���ص��ارت  ���ص��ورة  
التعبير  من  جديدة  طريقة  في  جديدة 
عبا�س..  اح�سان  ال��دك��ت��ور  يقول  كما 
تعتمد على جزئيات  ال�شعرية  ف�صوره 
المتناغمة..لذا  لوحتها  تر�سم  م�ؤتلفة 
في  العاطفية  ال��ن��اح��ي��ة  بغلبة  نح�س 
على  معتمدا  الوجدانية  التجربة  نقله 
المو�سيقى وال�صورة ال�شعرية والخيال 
ال�شعري الذي يعني في جوهره ادراكنا 
فهو  الخ��ارج��ي��ة..  للحقيقة  ال��وج��داني 
بالواقع  وتما�سنا  �شعورنا  م��ن  يزيد 
البنائية  الوحدة  بحكم  عنه  ابتعادا  لا 
كونه  مو�ضوعاته..  بترتيب  لق�صيدته 
ابداعيا  وح��د���س��ا  ف��ن��ي��ا  ح�����س��ا  يم��ت��ل��ك 
ال�شعر  مع  تعامله  في  الانتقاء  يح�سن 
في  المرئية  والجملة  المفردة  واختيار 

ر�سم ال�صورة ال�شعرية.. 
همومه  م�����س��اح��ة  ع���ن  ي��ك�����ش��ف  ف��ه��و 
عن  يختلف  ب�أ�سلوب  �شعبه  وم���أ���س��اة 
الم���أ���س��اة ال��روم��ان��ت��ي��ك��ي��ة الم��ع�ربة عن 
الي�أ�س وذرف الدموع.. بل ان م�أ�ساته 
محن  ع��ن  تعبير  و�سيلة  ب�أنها  تتميز 
بت�أمل  تفا�ؤلية مدرو�سة  بنزعة  الحياة 
ال�صورة  وخلق  الفنية..  الناحية  من 
الجزئية..  وعلاقاتها  الكلية  ال�شعرية 
المتناهية  ال�����ش��ع��ري��ة  ���ص��وره��ا  ف��ت�ربز 
التي ت�شير الى ماهو �أعمق من الم�شهد 
ا�ستعارة  اذ  الخ���ارج���ي..  ال��و���ص��ف��ي 
وتوظيفه  التاريخي  للقناع  ال�شاعر 
في بناء ق�صيدته..   ق�صي فنحن وراء 
)الفك( ليلة   �أخرى يطول بها الحديث 
ويق�صر   عن)ع�صرك الذهبي( ما طال 
المدى   �إلا ونا�صع وجهه المت�صدر   لقد 
بف�ضل  ق�صيدته  بناء  في  ال�شاعر  وفق 
جهة..  من  واللغة  ال�شعر  في  ت�ضلعه 
وما ات�صف به من ذوق رفيع من جهة 
العقل  غمار  فهو يخو�ض في  �أخ��رى.. 
انطلاق  ي�ساير  مم��ا  �أك�ث�ر  والم��ع��ق��ول 

المخيلة مع ابتعاد عن غريب الكلام.. 
ل�����ذا ك���ان���ت ق�����ص��ي��دت��ه وا����ض���ح���ة كل 
م���ع���ن���اه���ا وم��ب��ن��اه��ا  ال����و�����ض����وح في 
ان�سانيته  فيها  تجلت  اذ  وفخامتها.. 
العميقة و�شاعريته المترامية في القديم 
فتميزت  ع�صره..  بقوالب  والمن�سكبة 
بجودة اللفظ وح�سن المعاني وات�ساق 
ف�صيحة  ع��ن��ده  الكلمة  ك��ون  ال��ك�الم.. 
خال�صة من تنافر الحروف والغرابة.. 
ف�صاحة  كانت  لذا  ال�سمع..  في  محببة 
تنافر  ع��ن  بتعادها  لا  متحققة  ال��ك�الم 
الت�أليف  و���ض��ع��ف  مجتمعة  ال��ك��ل��م��ات 
فكان  والم��ع��ن��وي..  اللفظي  والتعقيد 
مع  ب�سهولة  من�سابا  متحدرا..  �شعره 
وقوة  وع��ذوب��ت��ه��ا  �أل��ف��اظ��ه..  ان�سجام 

مو�سيقاها.. 

علوان السلمانفراس جمال الدين
مصطفى جمال الدين وشاعرية بغدادتراث مصطفى جمال الدين 

من ا�سرة النقيب

تمثال )بغداد ما �أ�شتبكت عليك الع�صر( لمحمد غني حكمت
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للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

اليومي والمألوف 
الـعلامة مصطفى جمال الدين في شعر )مصطفى جمال الدين (

من  واح��دة  اليومية  الحياة  ق�صيدة  تُعدُّ 
الأدبي  النقد  تناولها  التي  المو�ضوعات 
المنظور  التكرار  نتاج  بو�صفها  الحديث 
جدلية  طياتها  في  تحمل  التي  للحالات 
زمنية، وهي في الوقت نف�سه علاقة بين 
من  تنبع  ،لأن��ه��ا  المعرفي  ونتاجه  العقل 
وانعكا�ساته  الاجتماعي  التفاعل  خ�ضم 
تظهر  اليومية  فالق�صيدة  ال�شاعر،  على 
اليومية،  الحياة  بتجارب  ال�شعر  علاقة 
التي  الب�سيطة  العادية  التجارب  نعني 
المتوا�ضعين  الله  عباد  نحن  لنا  تح��دث 
في معي�شتنا العادية...على هذه الأر�ض، 
ت�صل  الواقع  مع  مكا�شفة  �إنها  عن  ف�ضلًا 
الموحية،  الب�سيطة  بلغتها  مو�ضوعها 
عو�ضاً  لجعله  الحا�ضر  ت�صعيد  وتحاول 
�أ�سا�ساً  اليومي  ي�صبح  �إذ  ال�ت�راث،  عن 
تطوراً  الأخ�ري  بو�صف  �أحياناً  للم�ألوف 
له. وتزخر فيه دواوين وم�ؤلفات القدامى 
�أو  �إذ نلحظ فيه نقطة م�شعة  والمحدثين، 
عابرة  لحظة  �أو  ذكرى  �أو  م�ؤثراً،  حادثاً 
كلمة  �أو  ت���وارد  خ��اط��راً  �أو  م��رّ  طيفاً  �أو 
مت�أت  ذل��ك  ول��ع��ل  غنية،  لمحة  �أو  حبلى 
من كونه ي�ضم نغمة �شعبية م�ضمرة في 
�إلى كون  الق�صيدة، وهو عائد  ت�ضاعيف 
وهو  النا�س،  بين  يحيا  �إن�ساناً  ال�شاعر 
يتمتع بموهبة في اتجاه  بطبيعة الحال 
ما، ف�ضلًا عن كونه �صاحب طريقة درامية 
لا  تلك  ان�سنته  وان  الأ���ش��ي��اء  ر�ؤي���ة  في 
�أن يعي�ش ولو  تعينه بحال من الأح��وال 
الأ�شكال بعيداً عما يحيط به،  ب�شكل من 
�إذ لا بد له من �أن يلام�س ذلك المحيط �شاء 
ال�شاعر  يكون  �أن  الطبيعي  فمن  �أبى،  �أم 
ق�سوة  م��ن  ق�سطاً  ي�صيبه  لمجتمع  اب��ن��اً 
ملاب�سات  م��ن  تلك  تخلّف  وم��ا  الح��ي��اة، 
تُلقي بعبئها على الحياة اليومية للنا�س، 
بانفعال  يتلقونها  الذين  ال�شعراء  ومنهم 
بالواقع  مت�أثرة  حياتهم  خلالها  تتلون 
منطلقاً  ال�����ش��اع��ر  ف��ي���ؤ���س�����س  الم��ع��ي�����ش، 
�شعره  و�سمت  وق��د  اليومية،  لتجاربه 
ال�صدمات الانفعالية، فهو رهين الانفعال 

تارة والهدوء تارة �أخرى.
�أن  ال�شاعر   / الإن�سان  ا�ستطاع  ولربما   
ال��ه��دوء منطقة محايدة،  ه��ذا  م��ن  ي��ك��وّن 
�إليها �ساعة الهزيمة التي لا بد وان  يرتد 
اجتماعياً،  كائناً  كونه  حياته،  تعتري 
له  ن�ستعير  �أن  يم��ك��ن  ال����ذي  فالمجتمع 
اب�سط التعريفات فنقول انه نحن، �أو هو 
�إج��ب��اراً لا  الفرد  ي�رتك طابعه على  ال��ذي 
الاجتماعية  ال�سمة  ت�صبح  اختياراً حيث 
و�سماً طاغياً لا يمكن للفرد �أن ينجو منها 
وكلما  �أن��واع لانعزال  ب�أ�شد  لاذ  �إذ  ،حتى 
تلاحمه  زاد  العمر  �سلّم  من  �سلّمه  ارتقى 

بذلك المجتمع،
 وبما �إن العمل الأدبي هو ال�صورة الذاتية 
للعالم، وان ال�شعر في �أعماقه نقد للحياة، 
ف�أن انعكا�س تلك التجارب الواقعية لا بد 
ال�شعراء،  �شعر  في  وا���ض��ح��اً  ي��ك��ون  �أن 
كونهم يمتلكون ح�سا�سية  في �إزاء الواقع 
المعي�ش، و ح�سا�سية المثقف عامة والمبدع 
خا�صة مفرطة، وهي التي �ساعدت ه�ؤلاء 
ال�شعراء على التقاط واقعهم الاجتماعي 
ب�صدق  والمو�ضوعي  ال��ذات��ي  الخ��ا���ص، 
والوعي،ولأن  الدقة  في  بالغتين  و�أمانة 
نوعها  في  مختلفة  حياة  يحيى  لا  الفنان 
بعمق  يحياها  ولكنه  الآخرين  حياة  عن 

بال�شاعر  ي���ؤدي  قد  العمق  هذا  اكبر،فان 
�إذا ما ا�ستعار نظرة نقدية  �إلى )التجدد( 
الذي  هو  الجديد  ال�شاعر  لان  لمجتمعه، 
والمجتمع  للحياة  جديدة  �صورة  يقترح 
من خلال نقده لهما،وبهذا يمتاز ال�شاعر 
ع��م��ن ح��ول��ه في ك��ون��ه ي��ع��ي�����ش الح���دث 
�إلى مكوناته وي�سهم في تغييره  ويومئ 
الم�ساهمة  �أو  للبدائل  ط��رح��ه  خ�الل  م��ن 
المن�شود،  التغيير  �إح����داث  في  الفعلية 
وبما �إن الن�ص بو�صفه كتابة فهو موقف 
متكامل من اللغة والذات والمجتمع، فهذه 
ومتفاعلة  ومتداخلة  متكاملة  الم��ج��الات 
ف��ي��م��ا ب��ي��ن��ه��ا،و �إن ع��ظ��م��ة ال��ق�����ص��ي��دة لا 
�إجادة  من  ت�أتي  بل  مو�ضوعها  من  ت�أتي 
اختارته،ب�سبب  الذي  للمو�ضوع  عر�ضها 
فالباعث  وراءه��������ا،  ال���ك���ام���ن  ال���ب���اع���ث 
الواقعين  ل��ت��وازن  ومعيار  الق�صد  دليل 
المبدع  نف�س  في  والخ���ارج���ي  النف�سي 
فني،ويتطلب  ن�ص  �إلى  يف�ضيان  وبذلك 
في  ال�صعوبة  من  النزول  ذل��ك  في  الأم��ر 
حتى  ال�شعرية،  الب�ساطة  �إلى  الم��ف��ردة 
اليومية  الق�صيدة  لمفردات  ال�شاعر  يهب 
جمالياً  و�إ�شعاعاً  جديدة  تعبيرية  �شحنة 
الواقعي  الأ�سلوب  با�ستثمار  له  مثيل  لا 
،ف�إننا ن�صل الى  نتيجتين، الأولى هي �أن 
الإب��داع مرتبطة بغائية خلق �شيء  حالة 
من مادة معي�شة بعد فهمها وتمثلها، لان 
للإبلاغ(ف�ضلًا  )وع���اء  بطبيعته  ال�شعر 

�أن  لابد  الحياتية  التجارب  �شعر  �إن  عن 
لأن  ال�����ش��ع��راء،  م��ن  الكثير  ل��دى  يتوافر 
الحدث هو دائماً تجربة �أو فكرة �أو �شيء 
النوع  هذا  يطغى  قد  دائماٍ،ولكن  حا�ضر 
عند �شاعر ما، فيبدو ك�أنه يهيم باليومي، 
وي�صبح هذا النوع من ال�شعر هو المائز له 
بين بني جلدته من ال�شعراء،ومع وجود 
وان  ال�شعراء  وظيفة  تبقى  التباين  هذا 
يحلو  التي  فالوظيفة  واح���دة،  اختلفوا 
للبع�ض �إن يقرنها بالقدرة على التو�صيل 
هي الم�ؤثرة والمتفاعلة مع المجتمع، وهي 
ال�شاعر  وق��درة  مهارة  فيها  تتج�سد  التي 
الإبداعية على تمثل حاجات المجتمع، �إذ 
التجارب  �إمكانات  ي�ستوعبون  الذين  �إن 
ال�شاعر  يكون  ولا  قليلة  قلة  هم  الب�شرية 
مع  )الأقلية(  هذه  �إلى  بانتمائه  �إلا  مهماً 
قدرته على التو�صيل،بينما يقرنها بع�ض 
�إن  كروت�شة  يقول  �إذ  بالإح�سا�س،  �آخ��ر 
مهمة ال�شاعر �أن ي�صور ال�شيء كما يراه 
لمح  في  ويخطف  ب���وادره  على  وينق�ض 
نح�س  ويجعلنا  المتغيرة  �أ�شكاله  ال�ربق 
�أح�سّه هو،وقد يقف  ال�شيء ما  نحو هذا 
بع�ضهم بوظيفة ال�شاعر عند حد الإ�شارة 
والإيم�������اءة ل��ل��ح��دث ب��ع��ي��داً ع���ن �إث����ارة 
هجوم،  لا  ملج�أ  هو  ال�شعر  ال�صخب،�إن 
فال�شاعر لاجئ ح�سا�س ولكن لي�س له �أن 
يواجه الحياة الحديثة بكل ما فيها وهو 
يهتف عالياً لمعا�صريه ال�صامتين المرهقين 

الفنان  وظيفة  �إن  �إلى  بع�ضهم  ،ويذهب 
وال�شاعر هي بعث الحياة في هذا العالم 
الذي  هو  نحن،فال�شعر  فينا  �شئت  �إن  �أو 
مزيداً  المجتمع  ويم��ن��ح  البهجة  ي��ح��دث 
بالقارئ  الق�صيدة  بعلاقة  الإح�سا�س  من 
�أن  لنا  المجتمع،ولي�س  في  ال�شعر  ودور 
التي  ال�شعر والح��دود  نبحث في وظيفة 
الذي  ولكن  الوظيفة،  تلك  عندها  تقف 
وظيفة  ل��ل��أدب  �إن  ه���ذا  ك��ل  م��ن  يعنينا 
تكون  �أن  يمكن  لا  و)ف��ائ��دة(  اجتماعية 
�س�ؤال  لنا  يلوح  قد  �صرفاً،ولكن  فردية 
تجربته  لنا  ينقل  ال�شاعر  كان  �إذا  مفاده 
الآخرين  تج��ارب  تطابق  �أو  ما  ح��دّ  �إلى 
�إذ  ذل���ك،  ف�ضله في  ه��و  فما  �أم��ي��ن��اً،  ن��ق�اًل 
ب�إمكان �أي �إن�سان �أن يتبنى عملية النقل 

تلك وبمو�ضوعية؟
والحق �إن ال�شاعر ينقل ال�شيء كما يجب 
م�ستوى  �إلى  يرتقي  الذي  يكون،وان  �أن 
العمل  هو  تلك  النقل  عملية  في  الأهمية 
ال�صادق  الفنان  لان  )الق�صيدة(  الأدب��ي 
العالم  غمو�ض  مطلقاً  ذهنه  عن  يغيب  لا 
الأ�شياء  �إلى  ينظر  لا  ولكنه  يحياه  الذي 
يعمل  و�إنم����ا  ط��ف��ل،  بف�ضول  الم��ت��ن��اف��رة 
نموذج  داخ��ل  ي��راه  م��ا  ترتيب  في  فكره 
هو  وال�شكل  بالنظام  ال�شعور  هذا  �أن  ما 
عمله  خ�الل  م��ن  ال��ف��ن��ان  لنا  ينقله  ال���ذي 
العمل،وبما   ذل��ك  ن��وع  ك��ان  مهما  الفني 
�إنما  الق�صيدة  تخلقها  التي  الحقيقة  �إن 

وانفعالات  حقيقية  تج��ارب  م��ن  ت�ستمد 
-كما  انعزالياً  لي�س  الفن  وان  وبيئات 
�أ���س��ل��ف��ن��ا- وال��ع��م��ل الأدب�����ي ت��ع��ب�ري عن 
�شيء(،فان  الإن�سان قبل البدء في عملية 
الكتابة لابد  �أن يكون له �شيء يريد قوله 
،والق�صيدة ما لم تكن ذات دلالة فلا تعد 
لل�شاعر  )غ��ي�رة(  ق�صيدة  ف��ف��ي  ق�صيدة 
فيها  الدين(التي ي�صور  )م�صطفى جمال 
حادثة عا�شها في �صباه، وهو في ذكرها 
راوياً، نراه وقد انكف�أ الى الما�ضي، عامداً 
(التي  الما�ضية  الأف��ع��ال  ا�ستعمال)  الى 
)�أتتني،  كالآتي:  كانت  �أح�صيناها  ما  �إذا 
�شاقني،  وج���دت،  فديتك،  ق��ال��تْ،  مح��تْ، 
�شاع، رام، فا�ض، انت�شر، هداني، عرفتُ، 
و�صفتَ، �شبه ، انفجر، �صار، ف�أخجلني، 
ا�ضهرتْ،غفرتُ،  وك���ان���ت،  ف���ان���زوي���تُ، 
�أل��ق��ت، عرفتُ،  راع��ن��ي، ���ص��دَر، ت��ط��اي��ر، 
ا�ستعمل  �أي  عثر(  �سار،  �أذهلت،  هداها، 
ع�شر  ثمانية  م��ن  متكونة  ق�صيدة  في 
بيتاً،) �ستة وثلاثين( فعلًا ما�ضياً، فبدت 
�إن  الق�صيدة وك�أنها تعي�ش الما�ضي وبما 
تغمرها  الما�ضي  تعي�ش  التي  الق�صيدة 
نبرة  ت�سودها  لكن  والح��ن�ين  الح�����س��رة 
الا�ستقرار، لان هذا القطاع الزمني قطاع 
�ساكن و�أكيد انتهكت �أ�سراره ولم يبق فيه 
النف�سي  التيار  غير  الحركة  عنا�صر  من 
الراجع في فعل الحنين، لذا فان ق�صيدة 
�آخر  )غيرة( ربما تكون قد فقدت انفعال 
هذه،  ق�صيدته  اجله  من  ال�شاعر  ،و�ضع 
الى  الح��ن�ين  ���س��وى  ب�شيء  تحتفظ  ولم 
بعثور  المتمثلة  اليومية  الح��ادث��ة  تلك 
الم����ر�أة )الح��ب��ي��ب��ة( ع��ل��ى )���ص��ورة محت 
قائلة)من  فجاءته   ،) الغَِري عابثات  �شكلها 

�ألمتقارب(:
فديتـــكَ.... �إني وجدتُ

على معر�ضِ الفنِ هذا الأثر 
يخفف  �أن  �أراد  التي  الغيرة  ف�أ�صابتها    
ال�����ش��اع��ر م��ن ح��دت��ه��ا ب��الم�الط��ف��ة فانبرى 

يخاطبها:
و�سوف تظلين رهن الجمال

يروقك في عينه......والأثر   
حين  م�سبقاً  لها  ق��ال  م��ا  ت��ذكّ��ره  ولكنها 

وجدته بين )ال�صبايا الأُخر(:
غَ�ريةٌ......وح��ا���ش��اكَ م��ن �سقطات  �إن��ه��ا 
ال�شاعر  ب�ين  ح���وار  وال��ق�����ص��ي��دة  الِ��غ�َر�يَ 
فيبدو  الأخ�ي�ر  جزئها  في  �أم���ا  والم����ر�أة، 
ال�شاعر فيها )منزوياً(، والانزواء لم ي�أت 
لأوهمها  )فانزويتُ   - ال�شاعر  �أراده  كما 
الى  بها  يتو�صل  حيلة   - ك��در(  في  �إنني 
احتماءً  الان���زواء  ه��ذا  ج��اء  بل  الغفران، 
الغيرة  ل�شرر  وتفادياً  الغ�ضب،  حالة  من 

المتطايرة �إذ نراه يقول:
فما راعني غيَر هذا الذي
تطايرَ من عِينها كال�شرر

ثم يتوارى عن عين الناظر معترفاً، مقراً 
بما اقترفت يداه:

)ب�أن نعم : فذي �صورتي( ؛؛
العذر  والتما�س  الت�أ�سي  الى  يلج�أ  ث��م 

للمر�أة / الغيورة:
وكم غيرةٍ �أذهلت رَبها

فما �سارَ في الدربِ �إلا عثر
تجربته،  داخ���ل  متقوقع  هنا  وال�شاعر 
وك�أنه لا يظهر ا�ستعداداً للتعاون مع من 
هو خارج حدود تجربته ال�شخ�صية،فان 
ق�صيدته  هذه �أغلقها على �شخ�ينص فقط، 

توقف   1996-10-23 الأرب��ع��اء  م�ساء 
العراق  و�شاعر  العلامه  قلب  دم�شق  في 
الدين  ج��م��ال  م�صطفى  ال�سيد  ال��ك��ب�ري 
وفكراً  علماً  وبقيَ  عنا ج�سداً  غاب  الذي 
الأمثل  النموذج  ج�ســـدَّ  ون�ضالًا  و�أدب���اً 
قديرٍ  ول�����ش��اع��رٍ  والأدب   ال��ع��ل��م  ل��رج��ل 
عن  يقل  ولا  ع�صرٍ  ذاك��رة  ب�شعرهِ  يمثلُ 
�إن لم يتفوق عليهم  �شعر عمالقة الع�صر 
ي�ستذكر  �إذ  وال���ي���وم   . وق����وة  ع���ذوب���ةً 
م�صطفى  ال�شاعر  وال��ع��رب  العراقيون 
ج��م��ال ال��دي��ن ال���ذي ح��م��لَ ه��م��ومَ �شعبهِ 
و�أمته ووطنه في �شعره وج�سدها فكراً 
له  كانت   . �شجيةً  وع��اط��ف��ةً  وم�ضموناً 
درا�سات معمقة في مجالات مختلفة من 
كتب  فقد  والأدبية  الإ�سلامية  الدرا�سات 
واللغة  وال��ن��ح��و  والأ����ص���ول  ال��ف��ق��ه  في 
ال�شعر  وع���رو����ض  والم��ن��ط��ق  وال��ب�الغ��ة 
الدين  جمال  م�صطفى  ..ولد  وال�سيا�سة 
)الم�ؤمنين(  قرية  في   1927-11-5 في 
في �سوق ال�شيوخ جنوب العراق ودر�س 
واكب  وق��د  الدينيه  النجف  جامعة  في 
في  العلمية  الح��وزة  في  التجديد  حركة 
في  الأك��اديم��ي��ة  درا�سته  ف�أكمل  النجف 
وتخرج  الأ�شرف  النجف  في  الفقه  كلية 
�شهادة  ع��ل��ى  وح���از  1962م  ع���ام  فيها 
)الماج�ستير( في ال�شريعة الإ�سلامية من 
جيد  بدرجة  1972م  عام  بغداد  جامعة 
العربية  اللغة  )ال��دك��ت��وراه( في  ثم  ج��داً 
بدرجة  1979م  ع��ام  ب��غ��داد  جامعة  م��ن 
امتياز . زاول التدري�س في كلٍّ من كلية 
وكلية  بغداد  جامعة  الآداب  وكلية  الفقه 
�أ�صول الدين في مدةٍ تزيد على ع�شرين 
كثيرة  �أجيال  يديه  على  وتخرجت  عاماً 
1-)القيا�س   : الم�ؤلفات  من  له  طبعت   .
2-)الأ�ستح�سان  وح��ج��ي��ت��ه(  حقيقته 
النحوي  3-)ال��ب��ح��ث  ومعناه(  حجيته 
ع��ن��د الا����ص���ول���ي�ي�ن( 4-)الإي������ق������اع في 
التفعيله(  �إلى  البيت  من  العربي  ال�شعر 
5-)الانتفاع بالعين المرهونه( 6-)ديوان 
7-)الـديـــوان(  القديم(  واللحن  عيناكِ 
الفقهية  البحوث  من  العديد  الى  ا�ضافة 

والعلمية وال�سيا�سية . 
والفقيه  ال��ع��الم  ال��دي��ن  جمال  م�صطفى 
�أجتمع  ق��د  بال�ـــشاعـر  �أ���ش��ت��ه��رَ  ال���ذي 
ح���ول���ه الج��م��ي��ع ف���ك���ان مح���ط �أن���ظ���ار 
الج��م��ي��ع ف��ت���آل��ف��ت ح��ول��ه ال��ق��ل��وب فكان 

ال�صادق  والان���ت���م���اء  ل��ل��وط��ن��ي��ة  رم�����زاً 
العراق  بحب  تغنى  فقد  الوطن  لتربة 
بغداد  وع�شق  و�شعباً  و���س��م��اءً  �أر���ض��ا 
فكتب لمع�شوقته ثلاثة ق�صائد من عيون 
ق�صيدة  اهمها  ال��ع��رب��ي  ال�شعر  ق�الئ��د 
في  �ألقاها  والتي  ))بـغـــــداد((الخالدة 
م�ؤتمر ال�شعر العربي المنعقد في بغداد 

عام 1965م .
    بغدادُ ما ا�شتبكتْ عليكِ الأع�ـصرُ

�إلا ذوتْ  ووريقُ  عمركِ  �أخ�ـضرُ
   مرت بكِ  الدنيا و�صبحُكِ م�شم�سٌ

ودجتْ عليكِ  ووجهُ ليلكِ مقمــرُ
   وق�ستْ عليكِ الحادثاتُ فراعهــا 

�أنَّ احتمالكِ من �أذاها  �أكـبــــــرُ
ـتْ �سياطُ  عذابهــا     حتى �إذا جُنَّ
راحتْ مواقعها الكريمةُ ت�سـخــرُ

وج�����س��دَّ ج��م��ال ال��دي��ن في ���ش��ع��رهِ حبَّ 
يحلمُ  وه��و  ببابه  والخ�����ش��وع  ال��وط��ن 
بالعودة لذلك الوطن الجريح العالق في 

العيون .
   ويا وطناً لو ان )الخـلـدَ( �أزرى 

برونقـهِ  لقلتُ لـه : حـ�ســــودُ 
ي     �أديُم ثـراكَ �أروعُ ما نـفُـــَدِّ
ونبــعُ رواكَ �أنـبــلُ ما نــرودُ 

ـكَ بل �أحِـبّ خ�شوعَ نف�سي    �أحُـبُّ
ببابكَ حيَن �أحـلُمُ  بي  �أعـــودُ

تعريفاً  الدين  جمال  م�صطفى  وي�ضع 
م�صطفى  عند  ال��وط��ن  ه��و  فما  للوطن 

جمال الدين ؟ 
الان�سان  فيها  يتنف�س  التي  الأر���ض  انه 
الحرية وقلب يخفق بالحب و�إذا انعدم 
الوطن  معه  ينعدم  الكبير  القلب  ذل��ك 

ليظلَ ذكريات لذلك الثرى العباق .
وطنُ النا�سِ تربةٌ نبتها  العـزُِّ 

ــــــاقُ ِّـــهــــم  خــَفَّ وقـلـبٌ  بـحـبـ
�أمته  الدين  جمال  م�صطفى  ين�سَ  ولم 
العربية ولم يتوانَ عن ق�ضاياها الملحة 
نك�سة  بعد  ال��دي��ن  جمال  �صوت  فيعلو 
الخام�س من حزيران 1967م بق�صيدته 

الم�شهورة )للـث�ـأرِ والفداء( 
ـها الـثـارُ     لملم جراحكَ واع�صفْ �أيُّ

ما بعد عـار )حـزيـرانٍ( لنا عـارُ
   وخلِّ عنكَ  هـديـرَ الحـقِّ في �أذنٍ
ارُ ما عـادَ فيها �سـوى )النابالِ( هـدَّ

�أداء  �أم���ت���ه ع���ن  وح�ي�ن ي���رى ت��ق��اع�����س 
مهرجان  في  ق�صيدته  ت���دوي  واج��ب��ه��ا 

عام  دم�شق  في  المنعقد  العربي  ال�شعر 
)�ـشهـيـد  بعنوان  كانت  والتي  م   1972

الفـداء( 
      يَـبِـ�سَ الجرحُ فانتف�ضْ يا �ـشهـيـدُ

نـامَ عـن ث�ـأركَ الـكـمـاةُ الـ�ـصيـدُ
ـرَ في الــ       العيون التي  تـجـمَّ

ـ�سـهـدُ يوماً  قد مـلَّ منها الـرقـودُ
ـرَ فيها الـ       وال�سيوف التي تفجَّ
ـحـقـدُ حتى ذابت عليهـا  الـغـمـــودُ
      وترانا والم�سجدُ القد�سُ منـاّ 

قِـيْـدَ بـاعٍ لم نـدْرِ كـيـفَ نـعـيــــــــدُ
   هل لـنـا من �ـصلاتـنـا بـعـدَ هـذا الذُلِّ

�إلا ركوعُـهـا والــ�سـجــــودُ
وي�����ق�����ارع م�����ص��ط��ف��ى ج����م����ال ال���دي���ن 
الى  �شعبه  هموم  ح��ام�اًل  الدكتاتورية 
ال�صوت  هو  �صوته  فكان  الار���ض  بقاع 
وما  العراقي  ال�شعب  معاناة  عن  المعبر 
يلاقيه من جلاديه ففي ق�صيدة )يقظان(

   نبئـوني يا من بـ )رفحاءَ( بانوا
كيفَ يغفو بليلها  اليقظــــانُ

كيف هزت عوا�صف الرمل مهداً 
�ضجرتْ من بكائهِ الأوطـــانُ

�ضاقَ فيه ح�ضنُ الفراتين ذرعاً 
فتلقته هذه  الـكـثـبــــــــــــانُ

نامَ �أطفالهم لديه  وغـ�ــــصتْ
ببقايا  �أطفالنا  الـوديـــــــــانُ

ْ َّا على ال�صحارى وما هنـ غـيَر �أنـ
ـنـا , وهم في ذُرى الق�صورِ وهانوا

طفولته  ولم��ه��د  للوطن  حنينه  ويبقى 
حنينه  مفردات  فتمتدُّ  التعبى  ولقريته 
فرعي  ملتقى  وي��رى  راف��دي��ه  منبع  الى 
ومروجهما  راف���دي���ه  م��ل��ت��ق��ى  حبيبته 
من  لح��ن  �إلا  ماهو  وكلامها  الخ�ضراء 

خرير �ساقية �أو عزف رعاة
يا �أنتِ يا وطناً حملتُ ربوعه 
في غربتي وجمعته ب�شتاتي 
عيناكِ منبعُ رافديهِ وملتـقــى

فرعيكِ خ�ضر مروجهِ الن�ضراتِ
   و�إذا نطقتِ �سمعتُ عذبَ لحونهِ

بخرير �ساقيةٍ وعزفِ   رعـــاةِ 
متِ- �أح�ضن قريتي      و�أكاد – �إن هوَّ

التعبى , وقد غرقت بليل �سباتِ
ويظل حنينه للوطن متمثلًا بحنينه الى 
تكتحل  لم  لكنَّه  الأ���ش��رف  النجف  رملة 
عيناه بتراب الوطن والذي كم تمنى �أن 

يراها قبل مماته  
   يا رملةَ النجفِ ال�شريفِ تذكري 

ظم�أَ العيون ففي يديكِ المـوردُ
ـتْ, فكانَ لها بذكركِ  مـ�سـرحٌ حنَّ
و�شكتْ ,فكانَ لها برملكِ �إثـمـدُ 
�أعـزز علـيَّ ب�أن �أراكِ فـريـ�سـةً 

لـنيـوب وح�شٍ لم يزل يـتـر�ـصدُ
  يُـعـمـيـهِ �أنكِ للعراقِ منارةٌ 

ول�شعبهِ عندَ ال�شدائدِ مُـنـجِــــــدُ
وب�أنَّ حمراء القباب تزينها 

لهمُ, دماءُ �سَـراتِـها , لا الع�سجدُ
فطغى ليغ�سلَ فيكِ عارَ هزيمةٍ
�ألقاهُ فيها مَن بهم  يـتـمـــــــــردُ
كـذَبّ الـغـرورُ,فلن يهدَّ عقيدةً

�سيفٌ لـدى )�أم المعاركِ( مغـمـدُ

فليحة حسن

محمد مصطفى جمال الدين

عنها،  الم���روي  والم���ر�أة  ال���راوي  ال�شاعر 
المنتمية �إليه.

ق�صيدة  فهي  ال���ورد(  )بقية  ق�صيدة  �أم��ا 
خطاب لآخر / غائب و كلُّ مخاطبة ر�سالة، 
تتحرك في الاتجاه الآخر، خطوة لإقامة 
محتمل،والآخر  ح��وار  لبدء  م��ا،  ات�صال 
)�صانعة  ال�شاعر  عدها  التي  الم���ر�أة  هنا 
دائماً  ،والحا�ضرة  ح�ساً  الغائبة  الجنة( 
م��ن خ�ل�ال ال���ذاك���رة ت����ارة، والأث����ر تارة 
)بالدولاب(  المتمثل  الأث���ر  ذل��ك  �أخ���رى، 
هنا  والمخاطبة  )ال��ع��ط��ر(،  و  )الم����ر�آة(  و 
�آتية من خلال فعل الأم��ر )ع��ودي( الذي 
ومتمنياً  راج��ي��اً  هنا  ال�شاعر  ا�ستعمله 
الذي  ما يفهم من �صيغة الخطاب  ،وهذا 
قال)من  �إذ  به  ق�صيدته  ال�شاعر  ا�ستهل 

ال�سريع(:
عودي فقد ملَّ الدُجى �سُهدي
واختلجَ الم�صباحُ من وجدي

�سوّغ  ال�����ش��اع��ر  ب���د�أه���ا  �إذ  وال��ر���س��ال��ة 
التج�سيم  الى  باللجوء  ن��شأتها  �أ�سباب 
كلِّ ما هو معنوي،  و�إ�ضفاء الح�سّ على 
�سهاد  لكثرة  بالملل  ي�صاب  الدجى  فجعل 
لا  والليل  يختلج،  والم�صباح  ال�شاعر، 
ما  ي�سمع  لا  وال�صبح  ال�شكوى،  يفهم 
تج�سيم  الى  ال�شاعر  ميل  لان   ، يُ��ب��دى 
�شوق  عن  ينم  وت�شخي�صها  الم��ج��ردات، 
والقب�ض  غائب،  هو  ما  ا�ستح�ضار  الى 
الإن�سان،  م��ن  يفلت  م���راوغ  زم��ن  على 
وعلى عوالم ور�ؤى تعذب خياله فيحاول 
الم��ادة  �أق��ف��ا���ص  وي��ودع��ه��ا  يقتن�صها  �أن 
نجد  ف�إننا  ذل��ك  عن  ف�ضلًا   ، المح�سو�سة 
ومكانية  زمانية  �أبعادا  الت�شخي�ص  في 
و�صوتية هام�سة ت�أتي من �أعماق النف�س 
الأبعاد  وت��ت��ف��ق  ح�سرتها،  في  ال��ذائ��ب��ة 
الثلاثة لت�سهم في بث حياة م�صورة ولا 

يت�أتى ذلك عن انفعال طائ�ش،
ثم يتجه بعد ذلك الى البيت الذي �صورّهُ 
مكتظاً ب�سكانه، وعلى الرغم من ذلك نرى 

ال�شاعر وحيداً �إذ يقول:
والبيتُ يكتظُّ ب�سكانهِ
لكنني ا�سكنهُ وحدي

يعبر  �أن  ال�شاعر  يريد  العبارة  هذه  ففي 
عن لا مبالاته بالآخرين، وانف�صاله عنهم، 
لذلك لا يُ�شرك النا�س �أو الغائبين معه في 
ولا  المتكلمين  �ضمير  مثل  واح��د  �ضمير 
المخاطبين،وحين  ب�ضمير  �إليهم  يتوجه 
تخذله )جنة الذكرى( - على خ�صوبتها - 
وتعجز عن �إروائه و )�إطفاء وقده(، يلج�أ 
بمقتنياتها  ،المتمثلة  الحبيبة  �آث���ار  الى 
الخا�صة، ولأن �أي �شاعر ذي خيال ح�سي 
بالمح�سو�س  الم��ج��رد  ت�شبيه  الى  يم��ي��ل 
الذي  الألم  ح��دة  ع��ن  الك�شف  قبيل  ،م��ن 
تتولد  التي  اللوعة  وم��ق��دار  ب��ه،  ي�ستبد 
ف�شاعرنا   ، به  المتحكمة  التناق�ضات  عن 
التج�سيم وي�ضفي على دولاب  �إلى  يلج�أ 
بقية  على  حافظاً  يجعله  ح�ساً  الحبيبة 
عطرها، ولكن حتى هذا اللجوء لم يكتمل 
وه��ذا م��ا ن��درك��ه م��ن ع��ب��ارة ال�شاعر )كم 
جئته( التي تبين تكرار الفعل مع ال�شعور 
ال��ت��ك��رار وع���دم ج�����دواه.�إذ  ذل���ك  بخيبة 

يقول:
)دولابكِ( العودي كم جئـــتهُ

ام�سحُ في مر�آتهِ خدي
لعلها تحفظُ في �ســــــرها
بقـــــيةً من ذلكَ الوردِ !  

�أحتفظ  وق��د  ال�شاعر  ن�الح��ظ   �إن��ن��ا  كما   
ما  زم��ن  في  ب��ه،  م���رّت  حياتية  بتجربة 
تلك  وتكون  الكتابة،  لحظة  لي�ستعيدها 
ال��ت��ج��رب��ة مخ���زون���اً ث����راً، ي��غ�رتف منها 
التي  اللغة  لها  ويطوّع  معانيه،  ال�شاعر 
الورقة  �سطح  على  تظهر  كي  تحتاجها، 
�شاعر  لنا  فيغدو  ال�شاعر  منا  وت��ق��رب 

ق�صيدة حياتية يومية

 شاعر الوطن من شماله إلى جنوبه

نجل ال�شاعر



بغداد ما اشتبكت عليك الاعصر
مصطفى جمال الدين 

بغداد ما ا�شتبكت عليكِ الاع�صرُ 
 �إلا ذوت ووريق عمرك �أخ�ضرُ

مرّت بك الدنيا و�صبحك م�شم�سٌ
 ودجت عليك ووجه ليلك مقمرُ
وق�ست عليك الحادثات فراعها 

 ان احتمالك من �أذاها اكبُر
حتى اذا جُنت �سياط عذابها 

 راحت مواقعها الكريمة ت�سخرُ
فك�أن كِبركِ اذ ي�سومك تيمرٌ 

 عنتاً – دلالكُ اذ ي�ضمك جعفرُ
وك�أن نومك اذ ا�صيلك هامدٌ 

نةٌ على ال�صبح المرفه تخطرُ  �سِ
وك�أن عيدك بعد الف محولةٍ 

 عيدُ افتتاحك وهو غ�ض مثمرُ
لله انت ف�أي �سرٍّ خالدٍ 

 �أن ت�سمني وغذاء روحك يُ�ضمرُ
ان ت�شبعي جوعاً و�صدروك ناهدٌ 

 او تظلمي �أُفقاً وفكرك نيُر
بغداد بال�سحر المنُدى بال�شذى ال 

 الفواح من حلل ال�صبا يتقطرُ
يح�ض���نه  الم�س���حور  بال�ش���اطئ 

الدجى 
 فيكاد من حُرقِ الهوى يتنورُ
ج بالر�صافة �صوتهُ  واذا تهدَّ

 جفلت بم�صر على �صداه الاق�صرُ
والان يابغداد ي�أزف موعدٌ 

 لك في الخلود قلوبه تتنظرُ
من كل من اعطاك غ�ضّ �شبابه 

 وم�ضى بذابل عمرهِ يتعثُر
يترقبونك : والطريق امامهم 
 جهم الم�سارب �ضيقٌ مُ�ستوعرُ

يب�س الزمان وهم على اطرافه 
�ضو�ضرُ  عذب بما تَعدينه ُخم
فتعهدي ما ي�أملون وانع�شي 

 لقياهم فهم بمجدك اجدرُ
رفعوك من قطع القلوب وحقهم 

 منك الوفاء لهم بما هو اكثُر


