
م��ا زلت اعتق��د ب��اأن كل ممار�سة ت�سمي��م "دارة" �سكني��ة،  تحمل ف��ي طياتها هواج���س معمارية 
م�ستقبلي��ة. اأنها ممار�سة، كما قلت عنها، مرة، كناية عن "مختبر" لأفكار ت�سميمية قيد البحث، 
ي��راد لم�سداقيته��ا اإن تمتح��ن، كما ي��راد لقيمه��ا ان تختبر. وهي م��ا انفكت تعد م��ن الممار�سات 
المرغوبة من قبل كثير من المعماريين. ذلك لأنهم "يرون" فيها تج�سيدا لأحلامهم الت�سميمية: 
الطليعي��ة والتجديدية، تلك الأح��لام  المنفذة واقعياً، والم�سغولة فعلي��اً من قبل م�ستخدميها، 
حت��ى ول��و كان ذلك الإ�سغال على نطاق �سيق، حت��ى ولو كان مقت�سراً على "اأرب��اب" البيوت ذاتها 

و�سيوفهم!. 
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 ومعلوم، اإن غالبية المعماريين العالميين 
الم�سهوري���ن تعاط���وا مع  ه���ذه الممار�سة 
بج���دّ وتوق حقيقي���ين؛ اآمل���ين اأن يكون 
المنتج المعم���اري لهذه المو�سوعة بمنزلة 
"مانفي�ستو" لاأفكار ت�سميمية لاحقة. من 
هنا، تكمن الاأهمية البالغة لما اأنتج عالمياً 
في ه���ذا المق���ام. لنتذك���ر بع����ض الاأمثل���ة 
)ول���و، اقت�س���ارا، على اأمثل���ة م�ستلة من 
ف�س���اء عم���ارة الحداث���ة وم���ا بعده���ا(: 
بيت روب���ي )1909( للمعمار فرنك لويد 
رايت، ودارة �سرويدر )1924( للمعمار 
 )1927( ميلنيك���وف  ودارة  ريتفيل���د، 
للمعم���ار ق�سطنط���ين ميلنيك���وف، وفيلا 
�سافوي )1931( للمعمار لو كوربوزيه، 
وبي���ت ال�س���لال )1936( للمعمار رايت، 
وبيت كوفمان )1940( للمعمار ريجارد 
 )1946( الزجاج���ي  والبي���ت  نوي���را، 
وبي���ت  جون�س���ون،  فيلي���ب  للمعم���ار 
مي����ض  للمعم���ار   )1951( فارن�سوي���رث 
ف���ان دي���ر روّ، وبي���ت �س���رت )1957( 
للمعم���ار خو�سيه لوي����ض �سرت، وبيت 
فان���ا فنت���وري )1964( للمعمار روبرت 
 )1972( ال�ساد����ض  والبي���ت  فنت���وري، 
للمعم���ار بي���ر ايزنم���ان، ودارة غ���ري 
)1978( للمعم���ار فرن���ك غ���ري، ودارة 
مو�سك���و - بارفيخ���ا )2006(، للمعمارة 
زهاء حديد، ف�سلا على الاأمثلة الاإقليمية 
اأم كلث���وم  في ه���ذا المج���ال، مث���ل في���لا 
)1935( للمعمار علي لبيب جبر، ومنزل 
م���راد غال���ب )1971(، للمعم���ار ح�س���ن 
فتح���ي، ودارة نبيل ال�س���راف )1995( 
للمعم���ار جعفر طوقان. اأم���ا محلياً فتعد 
قب���ل  م���ن  الم�سمم���ة  ال�سكني���ة  البي���وت 
بع����ض المعماريين العراقي���ين اثراءً لهذه 
الممار�س���ة، وبالت���الي تر�سيخ���اً للتجديد 
والتجريب في الخطاب المعماري المحلي. 
اإن بيوت ودارات مثل دارة في الوزيرية 
)1954( للمعم���ار جعف���ر علاوي، ودارة 
قحط���ان  للمعم���ار   )1955( المن�س���ور 
المدفع���ي، ودارة ح�سين جمي���ل بالم�سبح 
)1955( للمعمار عبد الله اإح�سان كامل،  
ودار يع�س���وب رفيق بالمن�سور )1965( 
للمعمار رفع���ة الجادرجي، ودارة عوني 
اأزيل���ت موؤخراً،م���ع  بالوزيري���ة والت���ي 
الاأ�سف )1968( للمعمار قحطان عوني، 
ودارة خال���د الق�ساب )1970( للمعمارة 
ال���ين ج���ودت الابوب���ي، ودارة الح�سني 
في المن�س���ور )1971( للمعم���ار مه���دي 
الح�سن���ي، ودارة عائلة من���ر بال�سليخ 
)1972( للمعمار ه�سام منر، ودارة عبد 
المجيد بالجادرية )1974( للمعمار يا�سر 
حكم���ت عب���د المجي���د، ودارة خور�سي���د 
في المهند�س���ين )1980( للمعم���ار هيث���م 
خور�سي���د، ودارة الاآلو�س���ي بالكريعات 
)1985( للمعم���ار معاذ الاآلو�سي، ودارة 
القي�س���ي في الكفاءات )1992(، للمعمار 
�ساه���ر القي�سي؛ وغر ذلك م���ن الدارات 

والبي���وت ال�سكنية الت���ي حفظتها ذاكرة 
والت���ي  بالع���راق،  الحديث���ة  العم���ارة 
بف�سلها تم اإحراز خطوات هامة وجديدة 

في المنتج المعماري المحلي. 

ظه���ور  ا�ستم���ر  الاأخ���رة،  الف���رة  في 
م�ساري���ع متفردة عدي���دة لبيوت �سكنية، 
م�سمم���ة م���ن قبل معماري���ين عالميين في 
مناط���ق جغرافية متنوع���ة. ومعظم تلك 
الم�ساري���ع حر�س���ت م���ن خ���لال حلوله���ا 
التكوينية على تاأكي���د مو�سوعة اختبار 
التجدي���د، والتاأكي���د من �سدقي���ة وعمل 
وواقعي���ة تل���ك الاأف���كار. �ساأتن���اول، في 
ه���ذا المقال، مث���الا معا�س���را، وجدت في 
فك���رة ت�ساميم���ه، اأمرا جدي���دا ومميزاً. 
ووددت اأن اأ�س���رك الق���راء متعة التلاقي 
مع ه���ذا الاإب���داع، ومتابعة تدف���ق روؤى 
التجديد وغر الماألوف و.. المتخيل الذي 
ينث���ال انثيالا من تكوينات هذا الم�سروع 

الا�ستثنائي والمعبر في اآن. 
والمثال المعني هو، "دارة في مونتري" 
Monterrey بالمك�سيك، الم�سممة من 
 Tadao )1941( "قب���ل "ت���اداو اآن���دو
Ando، المعم���ار الياب���اني المع���روف، 
في  والوا�س���ح  الممي���ز  الح�س���ور  ذي 
الم�سهد المعماري العالمي؛ هو الذي اعٌتبر 
دوماً من قبل النق���اد المعماريين احد اأهم 
مروج���ي تي���ار "الاختزالي���ة" المعمارية 
ممثلي  واأح���د  ب���ل   ،Minimalism
هذا التي���ار المبدعين. ورغ���م اإن حديثنا، 
الاآن، مقت�س���ر عل���ى "دارة مونت���ري"، 
الم�سمم���ة م���ن قبله؛ ف���لا باأ����ض، هنا، من 
ق���ول كلم���ة مقت�سب���ة ع���ن تل���ك المقاربة 
الت�سميمية المولع بها معمارنا الياباني. 
ف� "الاختزالية" او "المينيمالزم"، مفهوم 
نق���دي فني، ب���داأ تداول���ه في ال�ستينات، 
في نق���د اأعمال تن�س���ب الى مجال الفنون 
الت�سكيلية. لكنه تمثل معمارياً في اأواخر 
الثمانين���ات. وه���و كمقارب���ة ت�سميمية، 

معني���ة )وه���ذا وا�س���ح من الا�س���م(، في 
اخت���زال ملح���وظ للعنا�س���ر التزييني���ة 
والم�سافة؛ اأو لكل ما يعيق ظهور وتجلي 
جوهر الاأ�سياء، والتي هي ماآل م�سممي 
"الاختزالي���ة" وهدفه���م. ان���ه معني في 
الروحي���ة،  الاأبع���اد  اإلى  بعم���ق  النظ���ر 
غ���ر المرئي���ة، عبر الاإ�سغ���اء برهافة الى 
ح���وار الطبيع���ة م���ع المن�س���اأ. والركيز 
عل���ى القيمة التجريدي���ة لخوا�ض المواد 
والتفا�سيل والاأمكن���ة والطبيعة. ولهذا 
ي���ولي المعماري���ون الاختزالي���ون اأهمية 
خا�سة لل�سياء الطبيعي، والهواء الطلق 
ت�ساميمه���م،  في  المفتوح���ة  وال�سم���اء 
م���ع الركي���ز والاإن�س���ات الى "الحوار" 
الجاري بين المباني وخ�سو�سية مواقع 

تلك الاأبنية!
ع���ن  حدي���ث   "انغم�سن���ا" في  وطالم���ا   
طبيعة المقارب���ة المعمارية الت���ي يتبناها 
المعم���ار الياب���اني، يج���در بن���ا، اأي�س���ا، 
اأن ن�س���ر )ول���و، بالطب���ع، بعجالة( اإلى 
خ�سو�سية اأخ���رى اكتنفت تلك المقاربة، 
�سماته���ا  ت�ستق���ي  خ�سو�سي���ة  وه���ي 
مما يدع���ى الاآن ب���� "الاإقليمي���ة النقدية" 
 ،Critical Regionalism
ال���ذي عُد "اآن���دو"، اأي�ساً، م���ن معماريها 
النقدي���ة"،  الاإقليمي���ة  و"  الممّيزي���ن. 
في  الاآن  يت���داول  نق���دي  م�سطل���ح 
الاأو�س���اط النقدية المعماري���ة الحداثية. 
وق���د تم نح���ت ه���ذا الم�سطل���ح م���ن قبل 
الناق���د المعم���اري اليون���اني "الك�سن���در 
تزوني����ض" A. Tzonis، وي���راد ب���ه 
تاأكي���د الاإح�سا����ض بخ�سو�سي���ة الموق���ع 
المح���دد، بعي���دا ع���ن ظاه���رة "اللامكان" 
الهوي���ة  وغي���اب    ،Placelessness
في عم���ارة الحداثة. وتفعي���ل ا�ستخدام 
ال�سياق���ات الجغرافي���ة للمبن���ى. يتع���ين 
التفريق والف�سل بين "الاإقليمية النقدية" 
 .Regionalism"الاإقليمي���ة" و 
فالم�سطل���ح الاأول غ���ر الث���اني. اإذ ي���دل 

الاأخر على العم���ارة ال�سعبية، اأو ي�سر 
الى لازم���ة توظي���ف العنا�س���ر التقليدية  
الت���ي  المب���اني  تكوين���ات  في  ال�سائع���ة 
تو�س���ف بكونها تتبع المقاربة الاإقليمية. 
اما "الاإقليمي���ة النقدية" فاإنها واإن اأولت 
اهتمام���ا ملحوظ���ا للذائق���ة المحلي���ة، اإلا 
اأنه���ا تن���اأى بنف�سه���ا ع���ن الا�ستخدامات 
مف�سل���ة   ،Pastiche "البا�ستي�سي���ة"
عل���ى ذلك اإج���راءات التاأوي���ل والتف�سر 
الخلاق لمفاهيم الطرز المحلية. ولهذا فهي 
تعد من المقاربات الطليعية والتجديدية، 
وه���ي بالت���الي تقي�ّ���م بكونه���ا قريبة الى 
مفاهيم ما بعد الحداثة. لكننا، لن ن�سهب 
كث���را هن���ا، بالحدي���ث ع���ن "الاإقليمي���ة 

النقدية"، فذاك، بالطبع، ق�سة اأخرى!  
يفاجئ ت���اداو اآندو متلق���ي ت�سميمه في 
مونت���ري في "ك�سر" جميع الت�سورات 
الماألوف���ة، الدال���ة عل���ى مفه���وم "البيت" 
اأو الت���ي ت�س���ي ب���ه. نح���ن اأم���ام "لعبة" 
غ���ر عادية في �سيفة تنظي���م الفراغات، 
�سيغ���ة، لم ناألفها من قب���ل: لا في طريقة 
في  ولا  للفراغ���ات،  الهرم���ي  الرتي���ب 
اأ�سلوب ا�سطف���اء الاأ�سكال لها. فالمعمار، 
هن���ا، م�سك���ون بهاج����ض تكوين���ي ي���كاد 
بمق���دوره  هاج����ض،  بالكام���ل.  يتملك���ه 
الداف���ئ  الح���وار  بطبيع���ة  يهج����ض  اأن 
والحميمي الحا�سل بين البيئة المحيطة 
والموق���ع؛ وال���ذي وفق���اً ل���ه )وفق���اً لذلك 
الح���وار(، �سيتم تحدي���د اأ�سلوب توزيع 
الكتل الم�سممة في الموقع وكيفية اختيار 
اأ�سكالها!.  نحن، في اخت�سار، اأمام تحفة 
معمارية، تدفع باتجاه فتح اآفاق وا�سعة 
ال�سكن���ي"،  "البي���ت  لمفه���وم  وجدي���دة 
وتوؤ�س�ض لقي���م معنوية وجمالية خا�سة 

به، في اآن. 
يلجاأ "المعمار الاختزالي" اإلى الا�ستفادة 
الق�س���وى م���ن طبيع���ة الموق���ع المنحدر. 
في���وزع فراغ���ات  ال���دارة، وفق���اً لتبعات 
خ�سو�سي���ة  ب���ين  "الح���وار" الج���اري 

الكت���ل  هيئ���ات  وب���ين  المح���دد،  الموق���ع 
الافرا�سية التي �ست�سم���م لاحقاً. وهو 
هنا، ين���زع عبر الهند�سي���ة ال�سافية الى 
التعب���ر ع���ن تل���ك الاأ�س���كال الكتلوي���ة، 
م�سطفي���ا المربع �س���كلا منا�سب���ا لتوزيع 
مكون���ات احياز ال���دارة الت���ي ي�سممها. 
لك���ن ع���دم عادية ه���ذا "المرب���ع"، يتبدى 
ل���دى "اآندو" في بع���ده الثالث، المتمظهر 
عل���ى �س���كل ح���رف )Z(  اللاتيني. وفي 
ه���ذا ال�سدد يق���ول "ت���اداو اآن���دو" باأنه  
ت���اق لاأن تك���ون دارت���ه >.. مندمجة مع 
البيئة المحيطة، تجت���ذب المنظر الجميل 
نحو الداخ���ل، ولكن بخ�سو�سية عالية. 
مو�سوع���ة  تحقي���ق  وراء  �سعي���ت  لق���د 
)الانفت���اح، مع الغلق نحو الخارج(  عبر 
ا�ستخدام الهند�سية المتماثلة والمتطابقة 
مع هذه المو�سوعة!<.  من هنا كان قرار 
"اآن���دو" اأن تاأخذ كتلته المربعة الم�سقطة 
هيئ���ة  عل���ى  �س���كلًا  الت���ل،  �سف���ح  عل���ى 
)Z(، تنه����ض في اتج���اه قم���ة المنح���در. 
وق���د مك���ن ه���ذا التكوي���ن "ذو الثلاث���ة 
خل���ق  "اآن���دو"،  يدع���وه  كم���ا  اأبع���اد"، 
علاقات مرابطة ومتينة بين الف�ساءات 

الداخلية والخارجية. 
الاأ�سف���ل  الق�س���م  المعم���ار،  يخ�س����ض 
م���ن الكتل���ة "الزكزاكي���ة" الموقع���ة عل���ى 
�سف���ح التل���ة الم�سرفة عل���ى المدين���ة، اإلى 
�ساغل���ي  الى  المخ�س�س���ة  الف�س���اءات 
الدارة. فهنا توجد غرفة المعي�سة وغرف 
النوم العديدة ب�سمنها الرئي�سية، ف�سلا 

على المطبخ، وف�ساء المكتبة الذي ي�سكل 
موقع���ه وتر ال�س���كل الرباع���ي للم�سقط. 
ثم���ة �سرف���ات عديدة تج���اور برك���ة الماء 
تتج���اوز  لاأبع���اد،  طوله���ا  يمت���د  الت���ي 
اأبع���اد ال���دارة ذاته���ا لم�ساف���ات طويل���ة. 
وي�ستخ���دم "اآن���دو" اأبع���اد البرك���ة غر 
العادي���ة ك�سفيحة تعك�ض المنظر الخلاب 
المجاور، موظفاً ج���زءاً منها اإلى حو�ض 
�سباح���ة. في الق�س���م الاأعلى م���ن الدارة، 
ثم���ة حيزان اأ�سا�سي���ان، اأولهما يقع فوق 
ف�ساء المكتبة، يخ�س�سه المعمار اإلى غرفة 
طع���ام ال�سي���وف، والث���اني مكر�ض الى 
ف�س���اء ا�ستقبال ال�سيوف، مع امتداداته 
الت���ي يدعوه���ا الم�سم���م ب���� "الغالري". 
ويجاور ه���ذا الم�ستوى، �سرف���ات تخلق 
م���ن �سط���وح غ���رف الم�ست���وى الاأ�سفل/ 
الاأر�سي. اأما المن�سوب الثالث من الدارة، 
فق���د تم تخ�سي�ض معظم ف�ساءاته اي�سا 
الى متطلب���ات �سيوف الدارة: ثمة غرفة 
ن���وم لل�سيوف م���ع ملحقاته���ا، تقع على 
يمين مدخ���ل ال���دارة الرئي�سي، في حين 
كر�س���ت الف�س���اءات الواقع���ة �سماله الى 
ما ي�سميها المعمار ب���� "الغالري"، وهي 
ف�س���اءات يمكن منه���ا م�ساه���دة  المناظر 
التي تحيط بال���دارة من كل الاتجاهات. 
وقد تم تنطيق المدخ���ل ذاته "فورماتياً"  
ب�سورة موؤثرة، عبر ج�سر/ ممر م�سقف 
مك�سوف م���ن جانبه، يمتد طويلًا، يربط 
كتل���ة ال���دارة "الزكزاكي���ة" م���ع بواب���ة 
الموق���ع الت���ي تقع بعي���دا عنه���ا. وهناك، 

بالطبع، �سلالم واأدراج مغلقة ومك�سوفة، 
تربط اأج���زاء ال���دارة واأق�سامها بع�سها 
بالبع����ض الاآخ���ر. ف�سلًا عل���ى الح�سور 
المكثف لل�سرفات المك�سوفة، التي تكونت 
م���ن �سطوح الكتل المختلفة، والتي يولي 
المعمار له���ا اأهمية تكويني���ة بالغة. وكل 
ذل���ك م�س���اغ باأ�سل���وب "اآن���دو" الاأخاذ، 
المت�سم على تق�سف اللغة المعمارية، وعدم 
الاإ�س���راف في تنطي���ق الاحي���از. ي�ساف 
النزع���ة  كل���ه  ذل���ك  اإلى 
ر�س���م  في  الاختزالي���ة 
الواجهات التي اعتمدت 
بالاأ�سا����ض عل���ى تناوب 
ال�سط���وح  م���ع  الف���راغ 
لل���دارة.  ال�سل���دة 
والاأخ���رة انطوت على 
نظافة تنفي���ذ جد عاليه، 
اأك�سبت واجهات الدارة 

قيمة جمالية م�سافة.
اآن���دو"  "ت���اداو  كت���ب 
بع���د الانتهاء م���ن تنفيذ 
ت�سميمي���ه ه���ذا، كلمات 
مع���برة، مبين���اً فيه���ا ما 
يبتغ���ي  اأن  ي���ود  كان 
في  "دارة  عم���ارة  م���ن 
مونتري"...  لقد اأنجز 
المعم���ار المك�سيكي الكبر 
 Luis Barragan "لوي�ض باراغان"
)اأ�سهر معمار مك�سيكي حداثي )1902-
مهند�س���ا  المهني���ة  حيات���ه  ب���داأ   ،)1988
ذاتي���اً.   العم���ارة  نف�س���ه  وعل���م  مدني���ا، 
ي�سن���ف الاآن كاأحد موؤ�س�س���ي "الاإقليمية 
النقدي���ة". خ. ����ض.( اندماج���اً معماري���اً 
رائعاً ب���ين الاأ�سكال التقليدية والحديثة، 
م�ستخدم���اً مف���ردات ب�سيط���ة، كالاأ�سكال 
التجريدي���ة الممي���زة والاأل���وان البراق���ة 
الم�سيئة، منجزاً عمارة مك�سيكية حديثة 
ب�سكل نادر...ومبدياً احراماً عميقا له، 
فقد �سعيت وراء اإظه���ار اإح�سا�سه لماهية 
العم���ارة الحديثة، بطريقت���ي الخا�سة. 
والنتيج���ة، هو ذل���ك الف�س���اء الزكزاكي 
المفع���م بالحيوي���ة، حيث يتقاط���ع في ما 
بينه���ا: الانفتاح والانغ���لاق، الهدوء مع 

الديناميكية، الاألوان مع الظلال!. 
* بل���غ اإجم���الي م�ساح���ة ال���دارة المبنية 
وكان���ت  مرب���ع،  م���ر   )1500( ح���والي 
م�ساح���ة الموقع بح���والي )10800( مر 
مربع. يع���ود تاريخ الت�سميم اإلى ما بين 
2006-2008، في حين كان التنفيذ بين 
)الت���ي  ال���دارة  2008-2011. و�س���ور 
ن�ستل بع�سها لمقالنا(، من�سورة في مجلد 
 122 البيوت" العدد  العالمية:  "العمارة 
 ،2011 تم���وز   ،GA HOUSES

وال�سادرة في طوكيو. 

* مدر�سة العمارة / الأكاديمية الملكية 
الدانمركية للفنون

 "الطفلة واليمامة" 

تقرر عر�ض لوحة "الطفلة واليمامة" لبيكا�سو للبيع 
بع���د اأن ا�ستم���ر عر�سه���ا في متاح���ف بريطاني���ا منذ 

ال�سبعينات.
واأب���دى ق���رار بي���ع اللوح���ة مخ���اوف م���ن اأن تغ���ادر 

اللوحة بريطانيا.
ويقدر ثم���ن اللوحة التي تمتلكه���ا اأ�سرة اأبركونواي 

في ويلز بنحو 79 مليون دولار.
وتعر����ض "الطفلة واليمام���ة" التي ر�سمه���ا بيكا�سو 
وهو في التا�سع���ة ع�سرة من العمر حاليا في معر�ض 

لاأعماله في متحف تيت بريتن في لندن.
واأكدت دار كري�ست���ي للمزادات عر�ض اللوحة للبيع، 
كما اأعلن مجل�ض الفنون البريطاني نية بيع اللوحة.

ور�س���م بيكا�س���و اللوح���ة الت���ي ت�سور طفل���ة تم�سك 
بيمام���ة وتق���ف ق���رب ك���رة ملون���ة في باري����ض ع���ام 

.1901
ولا يتوق���ع اأن تتمك���ن اأي م���ن المتاح���ف اأو المعار�ض 

البريطانية من �سراء اللوحة باهظة ال�سعر.

)ال�سرخة( 
اأعلن���ت دار “�سوثب���ي” للمزادات اأنه م���ن المقرر بيع 
لوح���ة “ذا �سك���ريم” )ال�سرخ���ة( للفن���ان النرويجي 
اإدوارد مون����ض في م���زاد علني يق���ام في مايو المقبل 

بمدينة نيويورك الاأمركية.
وذكرت الدار اأن اللوحة، وهي من اأ�سهر لوحات الفن 

الحديث، قد تباع باأكثر من 80 مليون دولار.
ويذكر اأن اللوحة، التي ترجع اإلى عام 1895 ويظهر 
فيها رجل يم�سك براأ�سه وي�سرخ، هي واحدة من اأربع 
ن�س���خ للتحفة الفنية التي ر�سمه���ا الفنان النرويجي. 
وم���ن المقرر اأن يبيع اللوحة رجل الاأعمال النرويجي 
بي���ر اأول�سن، ال���ذي كان والده �سديق���ا للفنان واأحد 

داعميه.
وقال���ت دار “�سوثبي” اإن هذه هي الن�سخة الوحيدة 

من اللوحة التي لا تزال تخ�سع لملكية خا�سة.
واأ�سافت اأنه من المقرر طرح اللوحة للبيع في الثاني 
م���ن ماي���و المقبل، بع���د عر�سه���ا في ال���دار بالعا�سمة 
البريطانية لندن، بدءا من 13 اأبريل ثم في نيويورك 

اعتبارا من 27 من ال�سهر نف�سه.

 �سلاح عبا�س

من���ذ ف���رة طويلة، كنا نتوا�س���ل مع الفنان عدن���ان اطيم�ض 
ونح���اول التن�سيق معاً لو�س���ع منهاج عمل لدلي���ل الفنانين 
العراقي���ين الذي تبن���ت م�سروعه دائرة الفن���ون الت�سكيلية، 
اإح���دى دوائ���ر وزارة الثقافة، فدلي���ل الفنان���ين الت�سكيليين 
العراقي���ين ي�ستم���ل عل���ى كل الفنان���ين المبدع���ين في داخ���ل 
الع���راق وخارج���ة ول���ذا فقد كنا نم���د ج�س���ور التوا�سل مع 
الفن���ان عدن���ان اطيم����ض للم�ساركة في تق���ديم الاأوليات عن 
تجربت���ه الفنية وتج���ارب الفنان���ين العراقي���ين المقيمين في 
ايطالي���ا  اإلا اأن يد المنون حجبت عنا هذا التوا�سل الذي من 

�ساأنه اإثراء ثقافة المعلومات.
اإنن���ا هنا لا نن���دب حالة رحيله ولا ناأ�س���ف على فقده ذلك 

لاأن���ه داأب كي يحقق 

الجدوى من خلال الفن والفكر والموقف الفل�سفي المتوا�سج 
مع الحياة وعلى الرغم من اغرابه عن الوطن وبعد الم�سافة 
المكانية غر انه تداخل مع هموم الوطن ور�سد كل الحالات 
والاأح���داث والمفارق���ات التي اأججت م�ساع���ره المرهفة فكان 
ي�ستغ���ل عل���ى الاأل���وان وان�س���اق الخط���وط ليف����ض اأف���واه 
المع���اني الراقدة في �سره وي�ستخرج منه���ا �سعوره الكامن، 
ول���ذا فاأنه ترك وراءه اإرثا فنيا فخم���ا كان بمثابة خلا�سات 
ح�سارية وخطابات ب�سرية م�سوغة بروؤية ع�سرية وتطلع 
م�ست�س���رف للغد، وحين قلنا كلم���ة لا ناأ�سف لاأنه ترك وراءه 
حقائق وجوده الحيوية المعبر عنها بلغة كونية عميقة فمن 
ب���ين الاأل���وان نرى ت�سذر ال���روح النقية وم���ن بين الخطوط 
والراكي���ب ن�سغ���ي لمو�سيق���ى ال�سعر وتح���ولات الاأفق، لا 

ل�سيء الا لاأنها لغة الجمال والحب وال�سلام.
لق���د ا�ستغ���ل الفن���ان بمنطقة فنية ت���زاوج ماب���ين النهجين 
التجريدي والتعبري في اآن معا، فالتجريد يعني اإق�ساء 
الملام���ح وتذهي���ب الم�سهد من زوائ���ده وترهلاته والاإبقاء 
على العلام���ات ال�سيادية التي ت�سمح بالاخت�سار ال�سديد 
وربم���ا نقطة �سغ���رة تحتوي على العالم كل���ه وكما قال 
)النفري( )كل ما في القراآن في الحمد وكل ما في الحمد 
في الب�سملة وكل ما في الب�سملة باوؤها واأنا النقطة التي 
تحته���ا( وعل���ى هذا الاأ�سا����ض فالتجري���د في الفن يمثل 
لغة بلاغي���ة تتماهى م���ع الاأف���كار الت�سوفي���ة المكتنزة 
بالتقوى والنظرة البعيدة التي تطلق ت�سفراتها على 
محمولات الرم���وز والق�سود المتاأتية عن وعي م�سبق 
بالزمان والمكان وما يفعلهما من اأحداث ومواقف، اأما 
النهج التعبري فاأنة يتج�سد من خلال اآلية الا�ستغال 
و�سبل الاأداء الفني والتقن���ي وتح�س�ض بحركة اأداة 
الر�سم فتبدو اللوحة تحفى بحيويتها وديناميكيتها 
مهم���ا تقادمت عليه���ا ال�سنوات واإزاء ه���ذا ال�سرب 
م���ن الا�ستغال الفني ف���اأن تلقينا له���ا ي�سعرنا بدفق 

م���ن الحيوية وثمة �سدق وحرية وو�سوح وكما قال )مظفر 
النواب( )هذا اأنا وقلبي من وراء القمي�ض يلوح(.

اإن فنان���ا الراحل ج�سد حرائق الع���راق والدم المراق وج�سد 
اأي�س���ا �س���ور الاأ�سدقاء الذي���ن غيبهم قدره���م اأو غربهم عن 
اأوطانه���م فتاه���وا في اأت���ون الع���الم الوا�سع وب���ذا فاأنه كان 
يحل���ق في ال�سم���اوات البعي���دة بجناح���ين اأبي�سين يجوب 
فيهم���ا عوالم تخيله وتذكره الدقيق ع���ن حالات �ساردة مثل 

خيول مذعورة.
اإن الر�س���م في بع����ض الاأحي���ان يمث���ل �سيغة م���ن الرثاء او 
لحظة م�ست�سرفة للغد وربما يمثل توليفا مهذبا يعنى بطبع 
ملغزات الجمال الم�سيد على الحق والخر وبهذا المعنى فاأن 
عدن���ان كان يمثل اأمام لوحته الجدي���دة مثلما يمثل الراهب 
اأمام محرابه وكان ير�س���م بمداد روحة الطاهرة لي�ستوحي 
ملمح���ا كاد يندر����ض او يعيد للاأذهان اأ�سئل���ة الحياة المريبة 
فلام�س���ت اأنامل���ه الدقيق���ة مج�س���ات روحة ال�سفاف���ة فهموم 

الر�سم هي ذاتها هموم الحياة ومحنة الوجود.
لقد قال كلمة في الحياة وم�سى.

الــــــــــــدارة
د. خالد ال�سلطاني *

لوحتان للبيع
في رحيل الفنان عدنان اطيم�ش.. الر�سم بمغزاه التعبيري 

الدارة: افترا�ضيا وحقيقيا

الداخل والخارج

الفناء الداخلي وال�ضرفة الخارجية


