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ق���دّم ال�صح���افي الأميرك���ي رونال���د ك�سل���ر، 
�سل�سلة من الدرا�سات والكتب حول الجهازين 
ال�سري�ي�ن الأميركيين الأكثر �شهرة، �أي وكالة 
الا�ستخب���ارات المركزي���ة الأميركي���ة، ومكتب 

التحقيقات الفدرالي الأميركي.
وه���ذا الأخ�ي�ر ه���و �أي�ض���اً مو�ض���وع كتاب���ه 
ال�صادر قبل عدة �أ�شهر، تحت عنوان: »�أ�سرار 
الأميرك���ي«.  الف���درالي  التحقيق���ات  مكت���ب 
ويك�ش���ف فيه ع���ن الأ�س���رار المعني���ة بطريقة 
�صحاف���ة التحقيق���ات الت���ي عمل فيه���ا عندما 
كان في �صحيفت���ي »وول �ستري���ت جورن���ال« 

و»وا�شنطن بو�ست«.
في  يج���ري  لم���ا  �ص���ورة  ير�س���م  الم�ؤل���ف  �إن 
كوالي����س �إدارات مكتب التحقيقات الفدرالي، 
ونم���ط �سلوكي���ات عنا�صره. وي�س����أل بداية: 
»ه���ل به���ذه الطريقة ت���دار هيئ���ة حكومية؟«. 
وبع���د �أن يق���دّم العديد من الأمثل���ة ي�صل �إلى 
نتيجة مفاده���ا �أن هناك �شك���وكاً كبيرة حول 
حماي���ة الأم���ن الأميركي، بع���د تفجيرات 11 

�سبتمبر 2001.
ويتوق���ف الم�ؤل���ف طوي�ل�اً عند �ش���رح الكيفية 
التي ت�ص���رّف بها مدي���رو مكت���ب التحقيقات 
الف���درالي. وفي مقدم���ة ه�ؤلاء، ج���ون ادغار 
هوف���ر، ال���ذي بق���ي عل���ى ر�أ����س ذل���ك الجهاز 
ال�س���ري م���دة تق���ارب ن�صف قرن م���ن الزمن. 
وكذل���ك يتعرّ����ض ك�سل���ر للحديث ع���ن ق�ضايا 
�شه�ي�رة، بالاعتم���اد على معلوم���ات �أر�شيفية 
يتم ن�شره���ا للم���رة الأولى، وتغطي »حالات« 
لا ي���زال يلفه���ا الغمو�ض من مارل�ي�ن مونرو، 
وحت���ى مارت���ن لوثر كن���غ، وم���روراً بم�صير 

�أ�سرة كندي وغير ذلك من الملفات الح�سا�سة.
وه���ذا م���ع الإ�ش���ارة الى ان الأرا�شيف نف�سها 
تحت���وي عل���ى �أج���زاء م���ن �صفح���ات كثيرة، 
ج���رى طم�سه���ا بالح�ب�ر الأ�س���ود، وذل���ك �أنها 
تخف���ي معلومات لا يري���د مكت���ب التحقيقات 

الفدرالي الأميركي الك�شف عنها.
توّىل ج���ون ادغ���ار هوفر �إدارة جه���از مكتب 
التحقيق���ات الفدرالي منذ ع���ام 1924 وحتى 
وفات���ه في الع���ام 1972. وه���ذا يعن���ي �أن���ه 
عم���ل في ظل ثماني���ة ر�ؤ�س���اء �أميركيين، كان 
�آخره���م ري�ش���ارد نيك�س���ون، وعا�صر حربين 

كبيرتين، �أي الحرب العالمية الثانية والحرب 
الفيتنامية.

كم���ا عرف ماو ت�سي تون���غ وجوزيف �ستالين 
وفي���دل كا�سترو. وي���رى الم�ؤل���ف في �ســــيرة 
حيــــ���اة هـــــوفر وطريقة عمل���ه على ر�أ�س �أهم 
جه���از ا�ستخبارات���ي �أميرك���ي، انه���ا مرتبطة 
بم�س���ار �أميرك���ي جاهل و�سلط���وي، وهو في 
�أم�ي�ركا »م�أخ���وذة بالحم���ر ـ���ـ ال�شيوعي�ي�ن ـ���ـ 
وبال�سود ـ���ـ الأميركيين من �أ�ص���ول �إفريقية ــ 

وبال�شاذين«. ح�سب الكاتب.
هكذا اهت���م هوفر كثيراً بت�شكي���ل ملفات على 

لم�شاه�ي�ر  ال�سري���ة  ال�شخ�صي���ة  ال�سلوكي���ات 
اليان���ور  ال�سي���دة  مل���ف  ع�ص���ره. واحت���وى 
روزفل���ت، زوج���ة الرئي����س، عل���ى �صور غير 
لائق���ة. وقد كان يكنّ لها الكث�ي�ر من ال�ضغينة 
عل���ى �أ�سا�س �أنه���ا كانت محاط���ة بالي�ساريين 
وال�شيوعي�ي�ن. كم���ا كان ل���دى هوف���ر ملف���ات 
عن �صحافي�ي�ن و�أع�ضاء في الكونغر�س، على 

خلفية اهتمامهم بال�شذوذ.
وم���ن �أ�س���رار مكت���ب التحقيقـــ���ات الف���درالي 
الت���ي يتعرّ�ض لها الم�ؤلف، تلك المتعلقة بحياة 
وم���وت الممثل���ة ال�شق���راء ال�شه�ي�رة مارل�ي�ن 
مون���رو. وقد ج���اء في �أحد التقاري���ر ال�سرية 
�أن روب�ي�ر كنيدي كان مولعاً به���ا. و�أنه كـــرر 
له���ا مــرات عدي���دة، ا�ستع���داده للانف�صال عن 
زوجت���ه كي يتزوجها، لكن مارلين �أدركت بعد 
ذلك �أنه لم تكن لديه �أية نيـــة للقيام بذلك. وفي 
الفترة نف�سها، ف�سخت »�ــشركة فـــوك�س للقرن 
الع�شري���ن« عقده���ا معه���ا. و�أخ�ب�رت روبرت 
كندي فوعده���ا �أنه �سيهتم بالأم���ر. ولم يفعل 
�شيئ���اً، فما كان منها �س���وى �أن هددته بـ»ن�شر 

ق�صتهما على الملأ«.
وي�ش�ي�ر التقري���ر الفدرالي الى �أن���ه يوم وفاة 
مارل�ي�ن مونرو كان روبرت كندي في المدينة، 
و�أن���ه ات�صل هاتفي���اً ببيتر لاوف���ورد ـ �صهره 
ـ لمعرف���ة �إذا كان���ت مارل�ي�ن ق���د مات���ت. كذل���ك 
يتح���دث التقرير ع���ن علاقات �أخ���رى �أقامتها 
مارل�ي�ن بالوقت نف�س���ه، مع روب���رت كنيدي. 
لك���ن الأ�سماء جرى طم�سه���ا بالحبر الأ�سود. 
وفي الوق���ت عينه كان جون كن���دي، الرئي�س 

الأميركي، يتردد على مارلين مونرو.
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في الي���وم ال���ذي ق���رروا في���ه اغتيال���ه 
ذه���ب غيتان���و جنتيل���ي ت�شيمينتو من 
دون ان ي���دري الى الم���وت ال���ذي كان 
ينتظ���ره، وخ�ل�ال �ساعات لق���ي طالب 
الطب الكولومب���ي م�صرعه، بعد طعنه 
ع���دة مرات بال�سكين، لما قي���ل ب�أنه افقد 

زوجة �شخ�ص �آخر عذريتها.
كان القليل���ون �سيتذك���رون اليوم هذه 
الجريمة التي ارتكبت في عام 1951، 
ل���ولا تدخ���ل اح���د اك�ث�ر كت���اب اميركا 
اللاتيني���ة �شعبية في الامر، فقد اوحت 
هذه الجريمة للروائي غابرييل غارثيا 
ماركي���ز كتاب���ة روايت���ه »حكاي���ة موت 
معل���ن«، وه���ي رواية تقدم���ت الاعمال 
الكلا�سيكية التي ر�سخت مكانة ماركيز 

كا�ستاذ من ا�ساتذة فن الرواية.
ماركي���ز في روايت���ه خلط ب�ي�ن الواقع 
والخي���ال الام���ر ال���ذي اث���ار ادعاءات، 
ب�أن���ه اختل����س ب�ص���ورة غ�ي�ر قانونية 
ق�ص���ة حياة �شخ�ص �آخ���ر، ورفع جراء 
ذل���ك ميغي���ل ريب����س بلان�سي���ا ق�ضي���ة 
ادع���ى فيها ان ماركيز �صاغ ال�شخ�صية 
الرئي�سي���ة في الرواي���ة بي���اردو �س���ان 

رومان م�ستوحياً ق�صة حياته.
وق���د تم �أخ�ي�راً دح�ض تل���ك الاتهامات 
العلي���ا في  المحكم���ة  ا�ص���درت  عندم���ا 
مدين���ة بارانكيلا ان بلان�سيا لا يحق له 

الح�صول على تعوي�ض.
وكان بلان�سيا قد رفع هذه الق�ضية �ضد 
ماركيز في ع���ام 1994، وطالب حينها 
بالح�صول على ن�سبة 50 في المائة من 

عائدات الرواي���ة، بالا�ضافة الى ظهور 
ا�سمه في غلافها كم�ؤلف م�شارك

»طالب الطب«
وت�س���رد رواية ماركي���ز حكاية بياردو 
�س���ان رومان، وه���و �شخ�ص كولومبي 
ث���ري، يقول بلان�سيا �إنه م�ستوحى من 

�شخ�صيته.
وفي الرواية يتزوج �سان رومان الفتاة 
فيكاري���و،  انجي�ل�ا  الجميل���ة  المحلي���ة 
ولكنه يعيدها ف���وراً الى عائلتها مكللة 
بالع���ار، بع���د ان اكت�ش���ف انه���ا لي�ست 
عذراء، وتته���م الفتاة �سينتياغو ن�صار 

بف�ض بكارتها.
و�شخ�صية ن�ص���ار م�ستوحاة من حياة 
طالب الط���ب غيتان���و ت�شيمينتو الذي 

اغتيل عل���ى يد ا�شقائه���ا وهم في حالة 
�سكر.

حق الم�ؤلف
وق���د �أقر ماركي���ز منذ ف�ت�رة طويلة ان 
روايت���ه م�ستوح���اة م���ن تاري���خ ا�سرة 
الا�سم���اء  ان  ق���ال  ولكن���ه  بلان�سي���ا، 
والحبك���ة م�صدره���ا خيال���ه الخا����ص، 
وجاء في الحكم الذي ا�صدرته المحكمة 
�أن »المئ���ات من الأعمال الادبية والفنية 
اخذت الحقائق الا�سا�سية لحبكتها من 
واقع الحياة.. ولا يعيق هذا الأمر حق 
الم�ؤل���ف للمطالب���ة بحق���وق اقت�صادية 

مقابلها«.
كما رف�ضت المحكمة اي�ضا طلب بلان�سيا 
ايراد ا�سمه كم�ؤلف م�شارك في العمل، 
وج���اء في الحكم ال�ص���ادر من المحكمة 
ان »ميغيل ريب����س بلان�سيا لم يكن في 
مق���دوره البت���ة رواي���ة تل���ك الحكاية، 
كم���ا �سرده���ا الم�ؤل���ف غابريي���ل غارثيا 
ماركي���ز. كم���ا انه لي����س في ا�ستطاعته 
ا�ستخ���دام اللغة الادبي���ة التي كتب بها 

العمل«.
الأ�سلوب هو الأهم

وفي ت�صري���ح ن�ش���ر في �صحيف���ة اي���ل 
الفون�س���و  ق���ال  الكولومبي���ة،  تيمب���و 
غوميز ميفديز محامي ماركيز »ان هذا 
الحكم يعد مهماً للغاية، لانه ي�ساعد في 
تعزي���ز مفهوم ذي �صلة ب���الادب والفن 
ب�صف���ة عام���ة، وهو ان الام���ر المهم هو 
الا�سل���وب ال���ذي تقدم ب���ه مو�ضوعات 

الواقع، ولي�س الواقع بحد ذاته«.

معلن  م���وت  وق��ص��ة  م��ارك��ي��ز 
توم فيليب�س 

على الرغم من عدم الت�أكد من تواريخ ت�أليف 
“ا�شراقات” لل�شاعر الفرن�سي �آرتور رامبو 
�إلا �أن����ه من الوا�ضح �أنه����ا كتبت بعد المرحلة 
التي تمي����زت بالتح����دي والت�سفي����ه. �إنها لا 
ت�ض����م الفح�ش ال�صري����ح العابث �أو الغنائي 
للع�ص����ور المبك����رة ب����ل بالأح����رى تت�ضم����ن 
منت�شي����ة  �أو  متوهج����ة  مهذب����ة  مجموع����ة 
واللامن�سجم����ة  المن�سجم����ة  ال�ص����ور  م����ن 
المدني����ة والريفي����ة والإ�ش����ارات التاريخي����ة 
والميثولوجي����ة المت�أ�صل����ة غالب����اً في ال�س����رد 

البيوغرافي القابل للتمييز. 
تنتق����ل الق�صائد في النغم����ة والت�سجيل من 

الواقع �إلى البلاغة العالية 
)“�أيها الع����الم”( والتعبيرات م����ن الب�سيط 
)ي����د الريف على كتف����ي”(  �إلى الأكثر �إبهاماً 
)“ هو الحنان والحا�ضر بما �أنه فتح البيت 
لرغ����وة ال�شت����اء وهمهمة ال�صي����ف”( بينما 
يهجر عالما ملمو�س����ا وح�سيا ثم يرجع �إليه. 
الق�صائد الأك��ث�ر �سردية – تقليد الذكريات، 
الن�صائح، حكايات الجن الحديثة- يقاطعها 
�شعر يتك����ون في الغالب م����ن قائمة تعجبية 
من �شظاي����ا الجمل، بما ي�شب����ه الاحتفالات، 
التي تت�ضمن الده�شة المتكررة وت�ساهم في 
خلق ما يدعوه “جون �أ�شبري” في مقدمته 
الموج����زة الت����ي تن��ي�ر ترجمت����ه الجدي����دة “ 
“�إ�شراق����ات” رامب����و  م����ن  بل����وري  خلي����ط 
التي ت�شبه مجموع����ة م�شو�شة من منزلقات 
الم�صباح ال�سحري كل منها عبارة عن “ حلم 

مركز �سريع” ح�سب تعبيره”.  
قال ال�شاع����ر الأمريكي ج����ون �أ�شبري الذي 
ترج����م الإ�شراق����ات م�ؤخ����راً  �أنه ق����ر�أ رامبو 
لأول م����رة ح��ي�ن كان في ال�ساد�س����ة ع�ش����رة 
ومن الوا�ضح �أنه �أخذ بجدية �إعلان ال�شاعر 
ال�شاب “يجب �أن تكون حداثوياً تماماً” – 
فالحداث����ة المطلقة – كما يق����ول �أ�شبري في 
مقدمت����ه – تكون “اعتراف����ا بتزامن الحياة 
كلها، وهي الحالة التي تغذي ال�شعر في كل 
لحظة”. حين �س�ألت �أم رامبو عن “ف�صل في 
الجحيم”: “م����اذا يعني؟”- وه����و ال�س�ؤال 
الذي م����ا زال يُط����رح عن �شع����ر رامبو وعن 
�شع����ر �أ�شبري �أي�ضاً- �سيقول رامبو فقط:” 

�إنه يعني ما يقول بحرفية وبكل معنى”.  
�إن كان رامب����و قد ا�ستب����ق ال�سرياليين بعدة 
عق����ود ف�إن �آ�شبري قال �أنه تجاوزهم وخرق 
حت����ى قوانينه����م ومنطقه����م. مع ذل����ك وعلى 
الرغم من انطواء 150 �سنة منذ �أعلن رامبو 
ا�ستقلال����ه الأول �إلا �أن العديد من القراء في 
ع�صرن����ا �أي�ض����اً ما زال����وا يف�ضل����ون تما�سك 
ال�صور وتماثل النغم����ة والر�سالة المتعاقبة 
القابلة للقراءة وحتى ال�سرد النثري المقطّع 
�إلى �أبي����ات. غير �أن الآخري����ن يجدون �أن “ 
الخلي����ط البل����وري” يبع����ث الن�ش����اط فكرياً 
وعاطفي����اً ويق����ول: نع����م م����ن ف�ضل����ك قاطع 
حلم اليقظ����ة الذي خلقته لنا ك����ي ت�سمح لـ” 

بوباي” ليتطفل علينا!  
 �إ�ضاف����ة �إلى ا�ستغراق����ه المبك����ر في �أعم����ال 
رامب����و يقدم �آ�شبري في ه����ذه الترجمة �ألفة 
طويلة وعميقة مع الحي����اة واللغة والثقافة 
الفني����ة  الثقاف����ة  وبالأخ�����ص  الفرن�سي����ة 
والأدبي����ة وتجرب����ة ترجمة �أعم����ال فرن�سية 
�أخرى على مدى ال�سنوات – لببير ريفردي 
و ريم����ون رو�س����ل وماك�س جاك����وب وبيير 
مارت����وني )�إ�ضافة �إلى رواي����ة بولي�سية في 
الأقل مث����ل رواية “جونا�س ب��ي�ري” المعاد 
ت�سميتها على نح����و م�سلّ(. هذه الترجمات 
هي جزء من هيكل �أكبر من م�ؤلفات �أ�شبري 

تق����دم - للقراء م����ن متكلمي اللغ����ة الواحدة 
الو�ص����ول  – فر�ص����ة  للإنكليزي����ة  المحب��ي�ن 
�إلى �شع����راء م����ن ثقافة �أخ����رى �أم����ا �أجنبية 
�أو مبك����رة في ع�صره����ا. )مثل م����ا هو جدير 
بالذك����ر في كتابه المر�شد والفاتن والمتحري 
“ تقاليد �أخرى” وهو �ست محا�ضرات من 
محا�ض����رات نورتن التي تفت����ح �أعيننا على 
مث����ل �أ�شخا�����ص ب����ارزون مث����ل ج����ون كلير 
ول����ورا رايدنغ(. ثم كتب����ه ال�شعرية الأخرى 
المتلاحقة )�إذا ما غ�ضينا الب�صر عن كتاباته 
النقدي����ة والتعليمية عن الفن����ون الب�صرية( 
ف�إن �أ�شبري و�سع من ذكائه ال�صريح الوافر 
�إلى �أعم����ال العدي����د م����ن الآخري����ن و�آخرها 

ترجمته لـ “�إ�شراقات”.  
 في ترجمة مبدع���ة ر�شيقة دقيقة ومخل�صة  
يك���ون ه���دف �آ�ش�ب�ري �أن يك���ون قريباً من 
محتفظ���اً  الجمل���ة  �سط���ر  متابع���اً  الأ�ص���ل 

بنظ���ام الأف���كار وال�ص���ور ومعي���داً �أنت���اج 
حتى التنقيط الغريب وغير المتما�سك. فهو 
يبتع���د من الترجم���ة الأكثر �إحكام���اً حيثما 
تطل���ب الأمر وثم���ة وافر من المج���ال �ضمن 
ه���ذا الالت���زام المحك���م باختي���ارات الكلم���ة 
الإنكليزي���ة الرنان���ة والأق���ل و�ضوحاً. �أحد 
مت���ع الترجمة مثلًا ه���ي ا�ستعمال المفردات 
الأنكلو�سك�سونية المهجورة المخت�صرة التي 
يوظفها �أحيان���اً – مثل مفردة )تدرج لوني 
hue( مقاب���ل مفردة ))teinte و مفردة 
 )revêtus( مقابل مفردة )مك�سو clad(
و مف���ردة )chattels الأم�ل�اك المنقول���ة( 
– �أو   )possessions( مف���ردة  مقاب���ل 
ا�ستعمال مف���ردة �إنكليزية �أكثر خ�صو�صية 
�أو ذات نكه���ة بالن�سب���ة للمف���ردة الفرن�سية 
lush( مث���ل  ورق���ة  عمومي���ة  الأك�ث�ر 
خ�ص���ب( مقاب���ل كلم���ة )riches( وجملة 

 )hum of summer همهمة ال�صيف(
و   )rumeur de l’été( مقاب���ل 
كلم���ة  مقاب���ل   )tremblingارتعا����ش(

 .)mouvantes(
حتى لو وجدت م�شكلة ب�سيطة فهي تك�شف 
عن مهارته. في مقطع من ق�صيدة “طفولة” 
 I rest ”:يظه���ر الت�صوير التالي لله���دوء
 my elbows on the table,
 the lamp illuminates these
 newspapers that I’m a fool
 for rereading, these books
بمرفق���يّ  )ا�ستن���د    .of no interest
ه���ذه  ي�ض���يء  والقندي���ل  الطاول���ة،  �إلى 
ال�صح���ف التي ارتكب حماق���ة قراءتها مرة 
�أخرى وتلك الكتب التي لا تثير الاهتمام(.

  sans intérêt(( الكلمت���ان 
without interest“)”(   ت�سمح���ان 
للعدي���د م���ن الحل���ول المفاجئة كم���ا يلاحظ 
م���ن النم���اذج ال�سريع���ة التالي���ة للترجمات 
ال�سابق���ة والت���ي هي �أك�ث�ر �إيقاع���ا مما في 
 uninteresting,”“ -الفرن�سي���ة  مثل
�أو   “empty of interest
مث���ل   الفرن�سي���ة   برق���ة  تحتف���ظ  لا  �أنه���ا 
 mediocre,” “boring,”“
لجمل���ة  �آ�ش�ب�ري  ترجم���ة  idiotic“”�إن 
books of no interest هي واقعية 
به���دوء غ�ي�ر متحي���زة ت�شب���ه الفرن�سي���ة �إذ 
تب���دو مُقنع���ة �إيقاعياً ومو�ضوع���ة كالأ�صل 

في نهاية الجملة.
يتطلب الأمر نوع���اً من الح�سا�سية اللغوية 
ك���ي تبقى قريباً من الأ�ص���ل بطريقة �سارة؛ 

وثم���ة ن���وع �آخ���ر يق���دم اختراع���اً مح���دداً 
لإح���دى الخي���ارات دون �أن يك���ون مخل�صاً 
للأ�ص���ل. �إن براع���ة �آ�ش�ب�ري وا�ضح���ة في 
العدي���د م���ن �صفح���ات الكت���اب وبالأخ�ص 
حين يظهر مثال ممتع في الق�صيدة نف�سها: 
 Qu’on me loue enfin لقد ترج���م
 ce tombeau, blanchi à la
 Let someone  “ �إلى   chaux
 finally rent me this tomb,
 ”whited with quicklime
)فلي�ست�أج���ر �شخ����صٌ لي  �أخ�ي�راً هذا القبر 
المبي����ض بالجب����س( وهن���ا تك���ون ترجمته 
  ”whited with quicklime“
)ب���دلًا م���ن “whitewashed,”  وه���و 
خي���ار كل الترجم���ات الت���ي ع�ث�رت عليها( 
ت�ستغل ح���الًا كل �أمكاني���ات ال�سجع وتقدم 
�ص���دى “ whited sepulcher القبر 
المبي�ض” في �أنجيل متى دون خيانة معنى 

الأ�صل.     
ظه���رت بع�ض الترجم���ات في ه���ذا الكتاب 
�سابق���اً في الدوريات الأدبي���ة الواحدة بعد 
الأخ���رى عل���ى م���دى �سنت�ي�ن �أو م���ا يقارب 
على  ببطء  �أنجزت  �أنها  الوا�ض���ح  – ومن 
م���دى الزم���ن كم���ا يفتر����ض بالترجم���ة �أن 
تكون وبالأخ�ص تل���ك الق�صائد التي تمتاز 
كونه���ا في منته���ى ال�ضغ���ط وبانتقالاته���ا 
الأ�سلوبي���ة والنغمية و�أهميته���ا التحررية 
محظوظ���ون  �أنن���ا  الق�صي���دة.  تاري���خ  في 
ب�أن ج���ون �أ�شبري حول انتباه���ه �إلى ن�صّ 
يعرفه ب�شكل جيد و�أعطاه مثل هذه العناية 

والدهاء التخييلي. 

)إشــراقــات( رامــبو 
ت��رج��م��ة ال��ش��اع��ر الأم���ري���ك���ي ج����ون أش��ب��ري 

ترجمة: نجاح الجبيلي 

�إن كان رامبو�� قد ا�ستب��ق ال�سرياليين بعدة 
عقود ف�إن �آ�شبري قال �أنه تجاوزهم وخرق 
حت��ى قوانينهم ومنطقه��م. مع ذلك وعلى 
الرغم من انطواء 150 �سنة منذ �أعلن رامبو 
ا�ستقلال��ه الأول �إلا �أن العدي��د م��ن القراء 
في ع�صرن��ا �أي�ضاً م��ا زالوا يف�ضلو��ن تما�سك 
ال�وصر وتماثل النغم��ة والر�سالة المتعاقبة 
القابل��ة للق��راءة وحت��ى ال�س��رد النثـ��ري 

المقطّع �إلى �أبيات.

المتوسط المستحيل 
رواية مشتركة عن 

الحلم المستحيل

باري�س - �أ �ش �أ
كاتبت���ان �إحداهم���ا فرن�سي���ة ه���ي ياني���ك 
وناك���ي، والأخ���رى مغربي���ة ه���ي ربيعة 
التازي ا�شتركتا في ت�آليف رواية واحدة 
�ص���درت في باري�س بعن���وان “المتو�سط 
الم�ستحيل “لتناق�ش ق�ضايا عديدة ومهمة 
ع�ب�ر ارتكازها عل���ى العلاقة الخا�صة بين 

فرن�سا والجزائر.
تق���ع في 224 �صفح���ة  الت���ي  والرواي���ة 
عنوانه���ا الفرعي: “رحلة مثقف جزائري 
في فاتح���ة القرن الع�شرين”، غير �أن هذا 

العنوان قد يكون خادعًا بع�ض ال�شيء.
الت�صاع���دي  ت�شابكه���ا  في  فالرواي���ة 
و�شخ�صية بطلها “عبد العزيز الزناكي” 
الذي يقع في ح���ب “�أجلنتين” الفرن�سية 
ت�ؤرخ لحقب���ة تاريخية كامل���ة وتتمحور 
حول ما قبل وبعد الحرب العالمية الأولى 
وبق���در ما تتحدث عن الاحتلال الفرن�سي 
الأو�ض���اع  في  تتوغ���ل  ف�إنه���ا  للجزائ���ر، 
وال�سيا�سي���ة  والاجتماعي���ة  الثقافي���ة 

لفرن�سا في تلك الحقبة.
كما تطوف ه���ذه الرواي���ة التاريخية في 
مناط���ق الجن���وب المغربي قب���ل تعر�ضها 
للاجتي���اح الغربي الا�ستعم���اري، وك�أنها 
تجم���ع بين م�صير بط���ل الرواي���ة المثقف 
الجزائ���ري الق���ادم من تلم�س���ان وم�صير 

الأمة المعذبة في مرحلة ع�صيبة.
واح���د،  �آن  في  ومو�ضوعي���ة  وبطراف���ة 
ج���اءت مقدم���ة الرواي���ة بقل���م م�ست�شرق 
فرن�س���ي كب�ي�ر هو بي�ي�ر لافران����س الذي 
عمل من قبل ك�سف�ي�ر لبلاده في عدة دول 
بالع���الم الإ�سلامي غ�ي�ر �أن ال�س�ؤال يبقى 
حول �إمكانية تحقق حلم وحدة المتو�سط 
في ظ���ل الفج���وة الهائلة عل���ى م�ستويات 
متعددة ب�ي�ن �ضفتيه؟! يب���دو �أنه “الحلم 

الم�ستحيل"
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لا ن���دري كيف �سيك���ون بمقدورنا الرد على 
�س�ؤال جحيمي كهذا، لكن من الممكن القول، 
بلا مبالغة، ب�أن هذا الروائي-ال�صحفي ظل 
مولع���اً، من���ذ �صدور روايت���ه الأولى “حبل 
ل�شنقه���م “، في ع���ام 1985، ع���ن دار ن�ش���ر 
با�ستق�صاءً  الراوية  “فيارد”، حيث ي�شرع 
م�سه���ب وتف�صيل���ي يتعل���ق بم�س�ألة تمويل 
بالتوغ���ل  الرو�س���ي،  البول�شف���ي  الح���زب 
في ال���دروب والمم���رات ال�ضيق���ة والخفي���ة 
الت���ي تتعل���ق بم���ا يح���اك باتق���ان وبراع���ة 
م���ن م�ؤام���رات وتواطئات تت�ص���ل بوقائع  
عل���ى  والإنغ�ل�اق  ال�سري���ة  م���ن  وع���والم 
الخا�ص���ة  بالحي���اة  تب���د�أ  ع���والم  نف�سه���ا؛ 
والعامة لكبار قادة، مل���وك وزعماء العالم، 
م���روراً بالمج���الات والتحالف���ات الم�شبوهة 
الت���ي يقيمه���ا ال�سيا�سيون فيم���ا بينهم، �أو 
البع����ض م���ن خل���ف ظه���ر البع����ض الآخر، 
مهم���ا كان���ت مرتبيته���م �أو تدرجه���م، بغية 
القفز والأ�ستحواذ على المنا�صب الوظيفية 
المبذول���ة، به���ذه الطريقة �أو تل���ك، وانتهاء 
ه���و  المتتمت���ع،  ولك���ن  ال�ضي���ق،  بالنط���اق 
الآخ���ر، ب�سرية و�شهرة لا تق���ل عن العوالم 
الأخ���رى، نعني عالم “رجال الأعمال”. من 

جانب ثان، يك�شف العمل الروائي التخيلي 
لأري���ك لورين���ت عن توتر العلاق���ات ما بين 
طرفي اللعبة الع�شقية، الرجل والمر�أة، وما 
تنطوي علي���ه �أفعالهم النف�سي���ة والروحية 
من تعقيد وثراء من جهة، تمزق وانحطاط 
من الجه���ة الثاني���ة، ح���داً يجع���ل القارىء 
يفك���ر ب�أن ع���والم �أيرو����س لا تختلف كثيراً 
من ناحية تنوع �أقنعتها و�أ�ساليب ح�صولها 
عل���ى اللذة عن باقي الع���والم الأخرى، و�إن 
اختلفت عنها على �صعيد �صبواتها المثالية، 
 Coup ”كما تك�شف عن ذلك رواية  “هيام
من�ش���ورات   ،1995 في   ،de Foudre
 Les ”الذري���ون“ ال�شه�ي�رة؛  “من���وي” 
“من���وي”؛   ،1996  ،Automiques
 ،1997  ،Liquider “ت�صفي���ة” 
Remue- �أث���اث”  “نق���ل  “من���وي”؛ 
Ménage، 1999، “منوي”، يلعب هنا 
الم�ؤل���ف على هذه المفردة التي تعني، في �آن 
مع���اً، الإنتق���ال من مكان �إلى �آخ���ر، كما �أنها 
تعن���ي “بلبل���ة”، “ت�شو����ش”؛ “الخارج” 
Dehors، 2000، عن دار ن�شر “منوي” 

�أي�ضاً.  

�أو  الأماك���ن”،  �إزال���ة  “ف�ضيح���ة  تك�ش���ف 
الت�صح���ر ال�صناع���ي ال���ذي لح���ق ب�أوروبا 
الت���ي  والنه���ب،  الج�ش���ع  �سيا�س���ة  ج���راء 
�أ�ضطلع���ت بها �شركات الت�صني���ع والأنتاج 
الك�ب�رى، بت�شجيع من ال���دول الر�أ�سمالية، 
التكنولوجي���ة  و�أدواته���ا  خبراته���ا  بنق���ل 
المتقدمة �إلى بلدان فقيرة وتخلو تقريباً من 
�أية خبرة في هذا المجال، وذلك بهدف غرف 
الأم���وال الطائلة-المتُخيل���ةِ، ع�ب�ر ت�شغي���ل 
الأي���ادي العاملة الرخي�ص���ة؛ تك�شف لا عن 
الأعمال  بها رجال  غدريةً” يقوم  “�سيا�سة 
المتُنفعين وح�سب، بل و�أي�ضاً عن “�شرا�سة 
حرب طاحنة �ضمن نف�س عالم الأعمال ذاك، 
�ضد بقاء الأف���راد في الوظائف والمهن التي 
كانوا يمار�سونها. ف�آلاف المنا�صب، بما فيها 
المنا�صب التي تتطلب تخ�ص�صات ومهارات 
عالية، يجري اليوم: “في فرن�سا تحطيمها 
والدو����س عليها بوح�شي���ة ومن دون الأخذ 
الأف���راد ولا  �أولئ���ك  م�صائ���ر  لا  بالاعتب���ار 
النفع �أو الخ�ي�ر العام للبلد. و”الأمر نف�سه 
يتك���رر في كل �أوروب���ا والولاي���ات المتحدة 
الأمريكية”. قد يبدو كل هذا معروفاً اليوم، 
بف�ض���ل م���ا تتناقله و�سائل الأع�ل�ام العالمية 
ومحلل���ي الجوان���ب “الإقت�صادي���ة” فيها، 
بي���د �أن الك�ش���ف الروائ���ي الإبداع���ي الذي 
تجعله الرواي���ة مُعا�شاً تقريباً يختلف تمام 
الأختلاف عن ما تنقل���ه التقارير ال�صحفية 

ال�سريعة والاهثة. 
�إلى  الأماك���ن”  زوال  “ف�ضيح���ة  ت�أخذن���ا 
كوالي����س واق���ع تظل �ضخامت���ه وتعقيداته 
“مغط���اة بعناية عن �أع�ي�ن النا�س”، وذلك 
عبر “الطرق الملتوية والمخادعة التي يجيد 
ال�ش���ركات والم�س�ؤولون  لعبته���ا ر�ؤو�س���اء 
العام���ة”. هن���ا يكت�ش���ف  ال�سيا�س���ات  ع���ن 
الق���ارىء، ال���ذي ي���كاد لا ي�ص���دق عيني���ه، 
كي���ف �أن “ال�صن���دوق المالي، ال���ذي ان��شأه 
وقام بو�ض���ع �أ�س�س���ه رئي����س الجمهورية، 
�سارك���وزي، لم يك���ن له من ه���م �آخر �سوى 
تموي���ل مج���الات العم���ل ال�شاغ���رة، الت���ي 
جرى ت�سريح العاملين فيها، كما �سيكت�شف 

�أي�ضاً كيف �أن “الأتحاد الأوروبي، العاجز 
من���ذ الب���دء ع���ن خل���ق وظائف جدي���دة، لم 
يتوانى عن تدمير ما بقي منها”. �أما مراكز 
ال�صناع���ات الغربية الك�ب�رى، وب�سبب من 
فقدان الوظائف الكبير ذاك، فقد �سقطت هي 
نف�سه���ا �ضمن فخ حقيق���ي، ن�صبته لها بت�أن 
وعناية دولت���ي ال�صين والهن���د. هنا، تلقي 
الرواي���ة �ضوءاً جارح���اً، وب�أ�سلوب يزاوج 
بدق���ة م���ا ب�ي�ن الإيحاء وذك���ر الوقائ���ع كما 
هي، عل���ى حقيقة �أن ما يُطل���ق عليه، عادة، 
ا�سم “التنفع من العولمة” هو نف�سه قد فلتَ 

ويفلتُ من “�أيدي تلك ال�صناعات”.

الخفي والم�وشه
غالب���اً م���ا ي�سمع الم���رء عل���ى ل�س���ان �سا�سة 
الغ���رب والقيمون على ��شؤونه الإقت�صادية 
مع���اً؛  �آن  في  ومُلغ���زة،  مقت�ضب���ة  تعاب�ي�ر 
على �شاكل���ة: “البترول هو مفت���اح حياتنا 
الرغي���دة ورخ���اء عي�شن���ا اليوم���ي”. فيما 
�شريح���ة  م���ن  واحيان���اً  غيره���م،  ي�ضي���ف 
الكتاب والمثقفين عامة: “البترول وجودنا 
وال�ضام���ن الواقعي لبقائن���ا وم�ستقبلنا”. 
منْ منا لا يعرف ذلك، �أو على الأقل قد �سمع 
ب���ه؟ ومع ذل���ك، �أي حتى �إذا م���ا �سلمنا بتلك 
الأهمي���ة وما يتولد عنها من رهانات معقدة 
وخطيرة، يظل دائماً كل ما “يحيط بالذهب 
الأ�س���ود خفي���اً وم�شوه���اً”. ع�ب�ر تحقي���ق 
ا�ستغ���رق �أع���وام طويل���ة من ح���ول العالم، 
ولك���ن �أي�ض���اً �ضم���ن “كوالي����س البترول” 
يمي���ط “�أريك لورن���ت” اللثام ع���ن ثورات 
مذهل���ة، هي بمثاب���ة �أ�سرار تم���ت تغطيتها 
بعناي���ة فائق���ة وق���د تك���ون �شيطاني���ة. فما 
ن�سمي���ه “ب�صدم���ة الب�ت�رول”، التي حدثت 
في ع���ام 1974، والت���ي �شُي���عً ب����أن البلدان 
المنُتج���ةِ هي م���ن فر�ض قوانينه���ا، تخبرنا 
رواي���ة “الوجه الخفي للب�ت�رول” ب�أنها لم 
تكن �س���وى خديعة. كي���ف؟ “لم يكن هناك، 
ولا لي���وم واح���د، من �شح���ةٍ حقيقي���ة لهذه 
الم���ادة. ب���ل تلاعب متق���ن ومدرو����س قامت 
ب���ه �ش���ركات النف���ط العالمي���ة، وبتواط���ىء 
م���ن حكوم���ات البل���دان المنتج���ة. لقد تمت 
تفاهمات ب�ي�ن الطرفين من اج���ل رفع �سعر 
برميل النفط الواحد”. لكن ما م�سوغات �أو 
تبريرات فعل كهذا؟ “هناك �أولًا الك�شوفات 
الت���ي قدمها الزعيم النازي ال�سابق “البيير 
م�ؤل���ف  �إلى   Albert Speer �سب�ي�ر” 
الرواي���ة ع���ن ال���دور الملتوي والق���ذر الذي 

لعبه البترول في دعم �سيا�سة هتلر”.
ثم؟ 

“�سيجري الحديث عن “النهب المُ�شرعن”، 
ال���ذي �أعفى �ش���ركات النف���ط الأميركية من 
ال�ضريب���ة العامة، وذلك بالق���در الذي كانت 

تتعاظم فيه �أرباحها. 
لن�سم���ي جانب الك�ش���ف الف�ضائح���ي الذي 
تقدم���ه رواي���ة “الوجه الخف���ي للبترول”، 
هنا، بالظل المعت���م ل�سيا�سة الإثراء المنفلت 
ل�ش���ركات النف���ط الغربي���ة؛ لك���ن م���ا ال���ذي 
يمكنها �أن تقوله لنا عن �صحراءنا العائمة، 
كم���ا يُق���ال، على محيط���ات من ذل���ك الذهب 
الأ�س���ود؟ بتقني���ة و�أ�سل���وب �أق���ل م���ا يُقال 
عنهم���ا راق�صان وموجع���ان في ذات الوقت 

ترد علينا رواية “�أريك لورنيت”:
الب�ت�رول  �س�ل�اح  ا�ستخ���دام  �سب���ب  “لق���د 

ال�سع���ودي بانهي���ار الأتح���اد ال�سوفيات���ي. 
وذلك ب�سبب من نج���اح ر�ؤو�ساء حكومات 
الولاي���ات المتح���دة المتعاقب���ة عل���ى �أقن���اع 
العربية ال�سعودية برفع انتاجها من النفط 
�إلى كمي���ات هائل���ة وخرافي���ة، لك���ي تهب���ط 
�أ�سع���اره �إلى �أق�ص���ى درج���ات �سل���م البيع. 
ولأن الذه���ب الأ�س���ود كان ي�ش���كل الم�ص���در 
الرئي�س بالنق���د الأجنبي، لذا وجد الأتحاد 

ال�سوفياتي نف�سه مفل�ساً بدفعة واحدة”. 
كه���ذه،  ق���راءة وقائ���ع �صادم���ة  في غم���رة 
والت���ي ق���د لا تنب���ع �أهميته���ا، كم���ا ذكرن���ا 
م���ن قب���ل، م���ن ك�شفها ع���ن حقائ���ق يجهلها 
النا����س بال�ض���رورة، يظ���ل الم���رء منده�ش���اً 
م���ن العذوب���ة الروائي���ة الت���ي يكر����س له���ا 
الكات���ب مكانته���ا الدقيق���ة �ضم���ن ال�سي���اق 
العام للعمل. وبالرغ���م من ذلك، قد يت�ساءل 
البع����ض منا ع���ن تفا�صيل �أخ���رى، كق�ضية 
الأرق���ام العالمية المعُلنة ع���ن مدوالات البيع 
وال�ش���راء في ال�سوق النفط���ي. هنا، �أي�ضاً، 
لا تبخ���ل علين���ا “الوجه الخف���ي للبترول” 
ب�أي���ة معلومة: “كل الأرق���ام المن�شورة ذات 
العلاقة بالإحتياط العالمي من البترول هي 
ارق���ام مزيف���ة، �أو مبالغ به���ا �إلى حد كبير. 
فالبل���دان المنتجة وكذلك �ش���ركات النفط لا 
تك���ف عن تهويل تلك الأرقام، بغية التلاعب 

بالر�أي العام”. 

ذل���ك جان���ب ي�س�ي�ر مم���ا ا�سمين���اه “و�ضع 
الملح على الج���رح” الإن�ساني الذي تك�شف 
روايت���ي “�أريك لورنت” بق���وة، ب�شجاعة، 
ومقدرة تقنوي���ة لا ت�ضارع عن �ضراوة �ألمه 

وخ�سة مرتكبيه.

من �أعماله: 
 La Corde pour ،”1-”حبل ل�شنقهم
“في���ارد”  من�ش���ورات   ،les pendre

.1985  ،Fayard
 Un espion ”2-”جا�سو����س في منفى

1989  ،en exile
 Le dossier ال�س���ري”  3-”المل���ف 
لورين���ت  كتب���ه  عم���ل   ،1991  ،secret
 Pierre ”بالا�ش�ت�راك مع “بييار �سالنجر
Salinger، لف�ضح خفايا حرب الخليج. 
�ستري���ت”  وول  �إلى  مو�سك���و  4-”م���ن 
.1994 ،Moscou à Wall Street

 Les Fous de ”5-”مجان�ي�ن ال�س�ل�ام
la paix، حكاي���ة �سري���ة عن مفاو�ضات، 
ع���ام 1994 كتب���ه الم�ؤل���ف بالأ�ش�ت�راك م���ع 
عن   ،Marek Halter ”هلتر “ماريك 

المفاو�ضات الفل�سطينية-الإ�سرائيلية.
 Guerre au ”6-”حرب في كو�سوف���و

.200 عام  �سري،  ملف   ،Kosovo
 La Guerre des ”7-”حرب �آل بو�ش
Bush، 2003، درا�س���ة ع���ن علاقة عائلة 

بو�ش بمحيط بن لادن و�صدام ح�سين.
 La face ”8-”الوجه الخفي لـ 11 �أيلول
septembre 11 caché de، مرافعة 

اتهام �ضد الملاب�سات الأميركية، 2006.
 La face ”9-”الوج���ه الخف���ي للب�ت�رول

.2006  ،caché du pétrole
 La الأماك���ن”  ازال���ة  10-”ف�ضيح���ة 
 ،Scandale des délocalisation

.2011

وضع الملح على الجرح عن روايتي “فضيحة زوال الأماكن”
و”الوجه الخفي للبترول” لأريك لورينت

ح���������������������سن����ي����� ع������ج������ة

ترجمة: ابت�سام عبد الله

�ص���درت اخ�ي�را المجموعة الكاملة من ا�شع���ار فيليب لاركن في كت���اب انيق بـ 700 �صفحة، ا�ش���رف على اعدادها 
ار�ش���ي بورنيت، ومجموعات الدواوي���ن ال�شعرية التي �صدرت في حياة لاركن وه���ي: “�سفينة ال�شمال”، الاقل 
خداع���ا”، “عر����س ويت�صن” واخيرا، “النوافذ العالية” – تحت اقل من 100 �صفحة من هذه المجموعة في حين 

تخ�ص�ص ال�صفحات الاخرى لن�شر كافة م�سودات الق�صائد التي لم تن�شر له. 
ان ه���ذا الكت���اب �ضروري لكل م���ن ي�ستمتع ب�شعر لاركن، او بالاحرى لكل من يح���ب ال�شعر، لان القرن الع�شرين، 
الذي �شهد �سطوع ا�سم فيليب لاركن في ال�شعر،الذي �شهد �سطوع ا�سم فيليب لاركن في ال�شعر، فانه من الوا�ضح 
ان لارك���ن م���ا ي���زال حتى اليوم هو الاق���رب الى البريطانيين وفي مقدم���ة �شعرائهم، اجلْ ان هن���اك �شعراء كبارا 
وعمالقة ومنهم ت.�س. اليوت وادون وازرابوند، ولكن لاركن هو من يعبر حقا عن ال�شخ�صية الانكليزية، اذ ان 
ق�صائ���د �أولئك تحمل ت�أثيرات او�سع، ولم يمنح �أي واحد منه���م نف�سه تماما للثقافة البريطانية، على العك�س من 

لاركن الذي كر�س نف�سه لا�ضفاء الاح�سا�س الوطني على �شعره.
وم���ع ان لارك���ن عم���ل طوال حياته، في المكتب���ات الجامعية، مما ا�ضف���ى عليه �سمة العم���ل في “البرج العاجي”، 
ف����إن ا�شع���اره تتحدث عن المواطن الاعتيادي الذي يتحرك في ال�ش���ارع وينتقل عبر الحافلات العامة، متعلقا بكل 

تذكارات اعوام ما بعد الحرب العالمية الثانية- غير متعلق بالافكار ال�ضخمة. 
كان فيليب لاركن متعاطفا مع كل واحد، وقد يكون ال�شاعر بذلك متعاطفا مع ذاته اي�ضا، وكما قال في ق�صيدة له، 

ما”.  وقت  في  الإ�سعاف  �سيارات  تزورها  ال�شوارع  فكل  �شيء،  كل  “بعد 
وال�شاعر الذي بزغ في عام 1955، عبر مجموعته، “الأقل خداعا”، كان قادرا على التحرك ما بين دقائق الحقائق 

اليومية وما وراء الواقع �أي�ضا وب�شكل طبيعي جدا ودون مبالغات او ت�صنع ما.
ويمكن اعتباره ال�شاعر الوحيد في القرن الع�شرين الذي امتلك تلك الخا�صية في التوا�صل مع التجربة والعاطفة 

والميتافيزيقيا.
وكان فيلي���ب لاركن احد كبار ال�شعراء المحدثين ما بع���د الحرب العالمية، واليوم مع �إ�صدار المجموعة الكاملة من 
ا�شع���اره، يمكنن���ا متابعة تط���وره،  م�ستذكرين ابياته التي لا تن�سى: “يحل المط���ر في بع�ض الأماكن.. وما يبقى 

لنا هو الحب”. 
وقد نجح ار�شي بورينب �سابقا في بحثه عن ال�شاعر �أ- ي هاو�سمان، الذي ا�ستخدم العامل الإن�ساني اي�ضا في 
الك�ش���ف ع���ن الطابع الانكليزي. وفي هذا العمل الجديد، يبدو مده�ش���ا في الك�شف عن عالم فيليب لاركن، متتبعا 
ق�صائ���ده م���ع الا�شارة الى تعليقات ال�شاعر نف�سه على عمله، وتبدو تل���ك الق�صائد في �شكل ومعان جديدة، عندما 

تن�شر الظروف التي رافقت كتابتها والعوامل التي حفزت ال�شاعر على كتابتها. 
�إن ذل���ك الك�ش���ف عن الظروف التي رافقت كتاب���ة ق�صائد ما، هي قلب هذه المجموعة الكامل���ة من الأعمال، المرتبة 

ب�شكل جيد جدا. 
ان المجموع���ات الارب���ع من اعم���ال ال�شاعر التي ن�شرت في الكت���اب، تتبعها اي�ضا ق�صائد اخ���رى ن�شرت في حياة 

لاركن وق�صائد لم تن�شر ولكنها م�ؤرخة. 
وكان انت���وني ثويت���ت قد ا�صدر في عام 2003، كتابا ي�ضم ق�صائ���د دواوينه الاربعة، مهملا تلك الق�صائد التي لم 

يتم طبعها. 
ولذلك كانت هناك ت�سا�ؤلات �آنذاك عن ال�سبب في �إهمالها، وفي العام الما�ضي اعد مارتن ايمي�س للطبع، “ق�صائد 
مخت���ارة” من اعمال فيليب لاركن، مم���ا دفع بع�ض النقاد الى الت�سا�ؤل فيما ان كان �شاعر بحجم لاركن في حاجة 

الى ا�صدار مجموعة لمختارات من اعماله. 
ان الامر بب�ساطة لي�س تقديم �صورة لفيليب لاركن ب�شكل جيد، وار�شر بورينت لي�س حامل م�شعل ولكنه باحث، 

ودار�س جدلي م�ستقل. 
ان الكتّ���اب ع���ادة يبحثون عن الم�سودات الت���ي لم يتم ن�شرها، والار�شيف يهتم اي�ضا بجم���ع الدلائل المنهجية، ان 

هذه الامور تعتبر متممة او جزءا من اثار الكاتب او الفنان غير المطبوعة. 
وم���ن الجدير بالقول، ان ه���ذا الكتاب، ممتع ورائع، ويقدم جوانب جديدة من حي���اة فيليب لاركن، كما انه يقدم 

بورنيت، ويك�شف عن جدارته في كتابة ال�سيرة. 

عن الغارديان

كوالي�س الحكاية
“هل يمكن لبلد ما �أن يحقق �أي تقدم، �إذا ما كان النا�س 
يفقدون وظائفهم”؟ ذلك هو ال�س�ؤال الملُغزِ، بالرغم من 
تهكم��ه الظاه��ري، الذي تطرح��ه علينا بق�سو��ة رواية 
المعروف  الفرن�سي  الأماك��ن” للروائ��ي  “ف�ضيح��ة زوال 

.Eric Laurrent ”لورنت “�أريك 

لقد �سبب ا�ستخدام �سلاح 
البترول ال�سعودي بانهيار الأتحاد 

ال�سوفياتي. وذلك ب�سبب نجاح 
ر�ؤ�ساء حكومات الولايات المتحدة 

المتعاقبة �أقناع العربية ال�سعودية 
برفع انتاجها من النفط �إلى كميات 
هائلة وخرافية، لكي تهبط �أ�سعاره 
�إلى �أق�صى درجات �سلم البيع. ولأن 

الذهب الأ�سود كان ي�شكل الم�صدر 
الرئي�س بالنقد الأجنبي، لذا وجد 

الأتحاد ال�سوفياتي نف�سه مفل�ساً 
بدفعة واحدة

المجموع��ة الكامل��ة لأعم��ال 
فيليب لاركن
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رغ���م �ضجي���ج الباع���ة المتقاط���ع م���ع �أحاديث 
الم���ارة وا�ستف�ساراتهم ع���ن الكتب، في �شارع 
المتنب���ي ال�شه�ي�ر بقل���ب العا�صم���ة العراقي���ة 
بغ���داد، لا يتردد �أبو ربيع في �أن يرفع �صوته 
فج����أة، ملقيًا على م�سامع رواد ال�شارع الأثير 
بالن�سب���ة للمثقفين ومحبي الكت���ب �أبياتًا من 

ال�شعر.
    لحظ���ات وتتجمع بع�ض الح�شود المنت�شرة 
ب�ي�ن كت���ب، تفتر�ش جانب���ي ال�ش���ارع العريق 
لتت�أمل نعيم ال�شطري )73 عامًا( وهو ي�صرخ 
محركًا ي���ده ب�إيم���اءة عفوية “�أع���ز مكان في 
الدنى �س���رج �سابح، وخير جلي�س في الزمان 

كتاب”.
   ي�ستري���ح بعده���ا �أب���و ربي���ع عل���ى كر�سيه، 
وبينما يكمل المارة جولتهم الثقافية، يوا�صل 
�س���رد �أبيات من �شعر �أبي الطيب المتنبي، قبل 
�أن يقاط���ع نف�سه ليق���ول: “لا تفجيرات يمكن 

�أن تخرجنا من هذا ال�شارع”. 
   وي�ضي���ف �أب���و ربي���ع ال���ذي يمل���ك مكتب���ة 
بالمتنب���ي منذ ح���والي �أربعين �سن���ة، ويهوى 
بي���ع الكت���ب المارك�سي���ة: “المتنب���ي مربين���ا، 

المتنبي حياتنا”.
 

ملتقى ومتنف�س
  ولم تمن���ع التفج�ي�رات التي ه���زت العراق، 
فيه���ا  و�أ�صي���ب  وقت���ل  الما�ض���ي،  الأ�سب���وع 
الع�ش���رات، �أب���و ربي���ع و�أ�صح���اب المكتب���ات 
الأخ���رى، من �أن يفتحوا الأب���واب �أمام رواد 

ال�شارع من الكتاب والمثقفين وغيرهم.
  وبينم���ا كان���ت تزدح���م ب�ش���وارع العا�صم���ة 
�آليات ال�شرطة والجي�ش ونقاط التفتي�ش بين 
الحواج���ز الإ�سمنتي���ة الم�ض���ادة للمتفجرات، 
وحده المتنبي ظل يعج بالباحثين عن متنف�س 
ي�ستبدلون في مكتباته ومقاهيه �أخبار العنف 

ب�أخبار الثقافة والمجتمع.
قل���ب  الواق���ع في  ال�ش���ارع  ه���ذا  ويع���ود      
بغ���داد بمنطقة يُطلق عليه���ا ا�سم الق�شلة، �إلى 
�أواخ���ر الع�ص���ر العبا�س���ي. وكان يعرف �أولا 
با�س���م “درب زاخا” وا�شته���ر منذ ذلك الحين 
بازدهار مكتباته، واحت�ضن �أعرق الم�ؤ�س�سات 
الثقافي���ة، وق���د �أطل���ق عليه ا�س���م المتنبي عام 
1932 بعه���د الملك في�ص���ل الأول تيمنًا ب�شاعر 

الحكمة وال�شجاعة �أبو الطيب المتنبي.
   وتح���ول ال�ش���ارع �أوائ���ل الت�سعيني���ات، في 
ظل الحظر الدولي ال���ذي فُر�ض على العراق، 
�إلى ملتق���ى للمثقف�ي�ن كل ي���وم جمع���ة؛ حيث 
يت���م عر�ض �آلاف الكت���ب وتنت�شر فيه مكتبات 
الر�صي���ف، ويب���د�أ ال�ش���ارع ال���ذي يمت���د لأقل 
م���ن كيلوم�ت�ر، بتمث���ال للمتنب���ي مط���ل عل���ى 
نه���ر دجلة، وينته���ي بقو����س بارتفاع حوالى 
ع�ش���رة �أمتار، نُق�ش عليه بي���ت ال�شعر الأ�شهر 
للمتنبي: “الخيل واللي���ل والبيداء تعرفني، 

وال�سيف والرمح والقرطا�س والقلم”.
 

كنز من المعرفة
  وتُب���اع بهذا ال�ش���ارع الذي تحي���ط بجانبيه 
�أبني���ة تراثي���ة كان���ت ت�ش���كل معًا مق���ر الحكم 
العبا�س���ي، كاف���ة �أنواع الكتب، وعل���ى ر�أ�سها 
والتاريخي���ة،  والاجتماعي���ة  ال�سيا�سي���ة 
وت�ت�راوح �أ�سعارها ما ب�ي�ن 250 دينارًا )�أقل 
م���ن دولار( ومئات �آلاف الدينارات، كما تباع 
القرطا�سي���ة والأقرا�ص المدمج���ة والنظارات 
الطبية والخرائط، وحتى الألعاب ال�صغيرة.

  ويق���ول كامل عب���د الرحيم ال�سع���داوي )59 
عامًا( وهو يقلب بين يديه كي�سًا يحتوي على 
كت���ب ا�شتراه���ا حديثًا: “منذ ح���والى ثلاثين 
�سنة و�أنا �آتي �إلى هذا ال�شارع كل يوم جمعة، 
في كل مرة �أق���ول �إنني لن �آتي، لكني �سرعان 

ما �أعدل عن قراري”.
  وي�ضي���ف، بينما ت�ص���دح �أغنية “يا بحرية” 
للفن���ان مار�سي���ل خليف���ة من مك�ب�رات �صوت 
مبع�ث�رة ب�ي�ن كرا�سي قه���وة عل���ى الر�صيف: 
“�إن المتنب���ي �أ�شب���ه بالحبيب���ة الت���ي تفر�ض 
نف�سه���ا علي���ك.. الأ�صدقاء لا �ألتقيه���م �إلا هنا، 
فه���و �أ�شب���ه بمتح���ف للوج���وه قب���ل �أن يكون 
المتقاع���د  الأعم���ال  رج���ل  ويتاب���ع  مكتب���ة”. 
ل���ه بالواقع العراقي، هو  “المتنب���ي لا علاقة 

جزيرة معزولة.. عراق �آخر، عراق الحلم”.
  ويو�ض���ح ال�سعداوي �أن “الثقافة تنمو هنا، 
فيم���ا الخ���ارج يزخ���ر بالبغ���ي والتفج�ي�رات 
والعنف، وال�سيا�سيين المتفرغين لل�سخافات، 
هناك عراق الحقيقة، وهنا عراق الحلم، وهذا 

�أثمن ما نمتلكه حين ندخل ال�شارع”.
 

من و�سط الرماد
  وتعر����ض �شارع المتنبي الواقع على الجانب 
ال�شرقي لنه���ر دجلة لهج���وم ب�سيارة مفخخة 
ا، و�أ�صيب  عام 2007 قتل فيه ثلاثون �شخ�صً
�أكثر م���ن 65 �آخرين بج���روح، وبقيت حينها 
ولأك�ث�ر م���ن يوم�ي�ن �سح���ب دخ���ان الحرائق 
الت���ي التهم���ت المكتب���ات التاريخي���ة تغط���ي 
�سم���اء �شارع المتنبي بع���د �أن تحول �إلى ركام 
و�أنقا����ض، قب���ل �أن يعاد افتتاح���ه ر�سميًا عام 

.2008
  ويق���ول �أب���و ربي���ع: “�أ�صع���ب ذكرياتنا في 
ال�شارع عندما وقع التفجير على �أيدي �أحفاد 
هولاكو، كن���ت متوجهًا نحو النجف، وعندما 
و�صل���ت قال���وا لي: لقد وقع �أك�ب�ر انفجار في 
بغداد، في �شارع المتنبي”. ثم يجه�ش بالبكاء 
وي�سند جبينه بيده اليمنى، قائلا: “�أ�صدقائي 
ذهب���وا، خ�سرت الكثير منهم، والحياة هنا لم 

تعد كما كانت بدونهم”.
  وعل���ى بع���د �أمت���ار م���ن �أب���ي ربي���ع، يقل���ب 
�إبراهيم )14 عامً���ا( مجموعة من الكتب على 
الأر����ض، مكررًا عبارة “الكتاب ب�ألفي دينار” 
مجموع���ة  م�سام���ع  عل���ى  ون�ص���ف(  )دولار 
تت�أمل العناوي���ن، التي ت�شمل كتبا مثل “�ألف 
ليل���ة وليل���ة”، و�أخ���رى مثل “الم���ر�أة في �سن 

الإخ�صاب والي�أ�س”.
 ويق���ول �إبراهي���م ال���ذي يعمل بال�ش���ارع منذ 
ثلاث���ة �أع���وام: “�أع�ش���ق الكت���ب. المكتبة ملك 
لوالدي، وكل �أوق���ات فراغي �أم�ضيها في هذا 
ال�ش���ارع بين الكت���ب”. وعند مدخ���ل المتنبي، 
ي���رى جمال �سايا )53 �سنة( الذي يدير مكتبة 
لبي���ع كت���ب القانون منذ ح���والي 25 �سنة، �أن 
المتنب���ي “يخت�ص���ر ثقاف���ة البلد” قائ�ل�ا: “�إن 
�أقل م���ا يفرحنا في هذا الم���كان �أنه يبعدنا عن 

التع�صب والكراهية”

عن موقع الجزيرة نت

ترجمة: عبا�س المفرجي 

�أولئ���ك الذين ي�ضط���رّون الى �إ�ستخدام النقل 
العام قد يجدون بع�ض الحكمة في هذا الجزء 
م���ن ن�صيحة حول ما يمك���ن عمله لو كان خط 
�س�ي�ر الرحلة يتجاوز الن�صف �ساعة، فت�صبح 
ممل���ة: ))�أنظر الى الأم���ام مبا�شرة. اي حركة 
�أو �إ�ش���ارة ت���دل عل���ى قلي�ل�ا على المل���ل، تملأ 
�شخ�ص من الأ�شخا����ص بمتعة خا�صة تماما. 
والآن ع���د الى ت�أمل وجه قاط���ع التذاكر وهو 
ي����ؤدي واجبه، بعدها �ستر�ض���ي نف�سك ثانية 
بمجرد التطلع مبا�شرة، وببلاهة، الى الأمام. 
�ألي����س هذا �س���ارّا؟ �شيء واحد ث���م �آخر؟ عليّ 
الإع�ت�راف: �أنا تو�صلت الى التمكن من تقنية 

معينة في فن التحديق الى الأمام.((
ق���د تت�س���اءل: هل م���ن الممك���ن �أن كات���ب هذه 
ال�سط���ور يمزح معن���ا؟ بالعك�س: ه���ذا ما هو 
عليه، تقريبا ط���وال الوقت. �أعتقد �أنه هرمان 
هي�سّه الذي قال لو كان لديك قدرة على تحمّل 
ن�ث�ر روب���رت فال�س���ر ف�س���وف لا ت���رى نف�سك 
الا و�أن���ت واق���ع في حب���ه، و�أن���ا وقع���ت في 
حب���ه ب�سرع���ة تقريبا. ه���و ب�سي���ط لكنه لي�س 
�أبله���ا، مراقب مثير للإعج���اب لكل ما هو غير 
منطق���ي. ))نح���ن ل�سنا بحاج���ة الى ر�ؤية �أي 
�ش���يء خارج ع���ن الم�ألوف،(( كم���ا كتب يوما، 
))فنح���ن م�سبقا نرى الكثير ج���دا.(( �سوزان 
�سونت���اغ، في مقدم���ة ق�ص�ي�رة لكنه���ا هام���ة 
ج���دا لمجموعت���ه الق�ص�صية الت���ي نُ�شرت قبل 
ثلاثين عاما ونيّف، لاحظت كم كان من ال�سهل 
�إدراك نق���اط ال�شبه: ))بول كل���ي في النثر... 
هج�ي�ن بين �ستيفي �سمي���ث وبكيت... الحلقة 
المفقودة بين كلا�سيت وكاف���كا((. في الواقع، 
وكما ت�شير هي، كان كافكا في الأول هو الذي 

قورن بفال�سر، 
ولي�س العك�س 
كان  )ذل���ك 
كاف���كا الفك���ه، 
�إختفى  ال���ذي 

من المخيلة المعا�صرة ليُ�ستبدَل بكافكا الأحلام 
المزعجة(.

كان فال�س���ر م���ن �سوي�س���را ؛ كان تبَ���عَ �أخاه، 
الر�س���ام ال�شهير وم�صمم المناظ���ر الم�سرحية، 
الى برل�ي�ن، وحاول ان يوا�ص���ل جهوده معها 
حت���ى النهاي���ة لمرّتين، وفي المحاول���ة الثالثة، 
م���ع م���ا �أ�ش���ك ب�أن���ه كان الإدراك ب�أن���ه لي����س 
بحاجة الى المحاولة بجهد �أكبر، تغلّب عليها. 
�أ�صب���ح م�ؤرخا �إخباريا للإعتيادي )على نحو 

م�شوّق، وفي نحو الوقت نف�سه الذي كان فيه 
جوي����س، في الجانب الآخر م���ن �أوربا، يفعل 
ال�شيء نف�سه(. كان فلانور ] مت�سكعا [ بارعا، 
و�إذا كان بودل�ي�ر و�ص���ل الى حاف���ة الجن���ون 
بق�صيدت���ه “ حا�ض���رة حافل���ة “، م�ستعم���رة 
النم���ل الحا�شدة، ف�أن كل ما قاله فال�سر تقريبا 
حول هذا المو�ضوع، كان ))الي�س هذا �سارّا؟(( 
ورق���ة ال�س�ؤال تحجب بع����ض الأفكار المثيرة 
للإهتم���ام. )لي�س من المفاجئ العلم ب�أن والتر 

بنجام�ي�ن، ال���ذي ع���رف �شيئ���ا او �شيئين عن 
الط���واف في المدن والكتابة عنها، كان معجبا 

بق�ص�ص فال�سر ــ مثلما كان كافكا حقا.(
قد يتذكر القارئ اني، في وقت �سابق، قارنت 
الج���زر بالروايات. يخط���ر لي الآن ان المدن، 
ب�أم���ارة م�شابه���ة، ه���ي مجموعة م���ن ق�ص�ص 
ق�ص�ي�رة، �أو فوييت���ون ] حلقات م���ن رواية [ 
مث���ل مجموعة فال�س���ر هذه. من ق�ص���ة فال�سر 
“ ماذا ا�صبح مني “، بعد و�صف ق�صير جدا 

لطفولت���ه: ))بع���د هذا، �ألقت ب���ي حياة قا�سية 
في طريق كاتب حلق���ات روائية ممار�س. �آه، 

ليتني لم �أكتب �أبدا حلقة روائية.((
نعا. كان ه���و، بناء  ه���ذا التوا�ضع لي����س ت�صّ
عل���ى كل م���ا ورد، طبيعي���ا، في معن���ى كون���ه 
قادرا على الكتابة ب�سرعة كبيرة دون الحاجة 
الى ت�صحي���ح نف�س���ه ؛ وفي المعن���ى المحاف���ظ 
قلي�ل�ا.  ب�سيط���ا  كذل���ك،  ب���دا  كم���ا  �أو  كون���ه، 
كان ي���رى نف�س���ه نوعا م���ن خ���ادم، لي�س فقط 
بمعن���ى خدمة المدينة من خ�ل�ال و�صفها، لكن 
بالمعنى الح���رفي، �أي�ض���ا: كان �إلتح���ق بكلية 
يعلمونك فيها كي���ف ت�صبح كبير خدم. )كان، 
على ما يب���دو، عاجزا عن التحكّ���م بالكفاءات 
ال�ضرورية لتلميع الف�ضة �أو �صنع القبعات.(

لح�س���ن الح���ظ، بق���ي، رغ���م ذل���ك، في مهنت���ه 
ع���ديم  يك���ن  �إن  الكات���ب.  مهن���ة  الحقيقي���ة، 
البراعة او بارعا، فهذا تقييم يمكن لكل قارئ 
ان يقدّره عنه، و�أنا �أ�شك ب�أن ذلك يعتمد كثيرا 
عل���ى �صف���اء م���زاج الم���رء الخا�ص ب���ه. دعته 
�سونت���اغ بالكاتب ))الم�ضاد للوق���ار((، لكونه 
�ض���د الجدّي���ة وكون���ه غ�ي�ر مرتب���ط بالأر�ض 
عل���ى ح���د �س���واء. وفي ه���ذه المجموع���ة م���ن 
القط���ع الق�صيرة، الممتع���ة على نحو لاي�صدق 
والخال���دة، يمكنن���ا �إ�ستعادة بهج���ة الم�ألوف، 
الإعج���اب غير المتعطف، والأمكنة التي يمكن 
للمت�شردي���ن البله���اء ان ينال���وا فيه���ا ))متعة 
خا�ص���ة((. ال�ت�رام، الم�سرح، محط���ة القطار، 
المتنزه... )))متنزه جميل، كما اعتقد، متنزه 
جمي���ل،(( هي العبارة التي تنتهي بها ق�صة “ 
المتن���زه “.( �ش���يء واحد ثم �آخ���ر، �ألي�س هذا 

�سارّا؟
عن �صحيفة الغارديان  

بع���د �أن �أم�ض���ى ال�صح���افي الفرن�سي تييري 
كروزي���ة، �سن���وات طويل���ة م���ن حيات���ه، في 
ي في عالم ال�شبكة العنكبوتية  البحث والتق�صّ
والكتابة عن���ه، يقدّم اليوم كتابا تحت عنوان 
»الانف���كاك ع���ن الانترنت«. وه���و ي�شرح على 
م���دى �صفحاته كيفية العي�ش م���ن جديد دون 
�إنترنت، »بعد تناول جرعات زائدة منه«. كما 

جاء في العنوان الفرعي.
يب���د�أ الم�ؤلف ب�ش���رح ال�سياق ال���ذي »اكت�شف« 
في���ه ع���الم الإنترن���ت في ع���ام 1995م. لكن���ه 
يح���دد القول:”�إنني �أهت���م بال�سيا�سة والأدب 
والتكنولوجي���ا والفل�سف���ة”. مع ذل���ك �أ�صبح 
من���ذ ذل���ك التاري���خ �أح���د المنتم�ي�ن �إلى ع���الم 
م�ستخدم���ي، �أو بدق���ة �أك�ب�ر �أح���د “مدمني” 
الانترنت، والبالغ عدده���م في فرن�سا حوالي 

38 مليوناً.
كان تي�ي�ري كروزيه �أح���د الملايين من مدمني 
الانترنت. وكانت زوجته، كما يعلن، لا تتردد 
في ال�سخري���ة منه عندما كان يزع���م �أنه يريد 
الدخ���ول �إلى مكتب���ه لإنج���از عم���ل. ولم يكن 
�أطفال���ه يتحملون منظ���ره وهو يقلّ���ب بيديه 
حا�سوب���ه المحمول. ولق���د كان لا يكل ولا يمل 
من تفحّ�ص قائمة “الإيميلات” الجديدة التي 

تلقاها والتعرّف على عددها يوما بيوم.
و�أ�صبح باخت�صار،”مدمنا للانترنت”. وبكل 
الح���الات لم يكن يتردد في �إعلان قناعاته ب�أن 
�شبك���ة الانترنت �ستغّري العالم. ولكن ذلك كلّه 
لم يمنعه من الإدراك بعد ما يزيد عن 15 �سنة 
م���ن الزم���ن �أنه لم يغّري الع���الم فح�سب، بل لم 

ي�ساعده في �أن يعي�ش �سعيدا.

وبالتالي لا ب���دّ من الانطلاق من نقطة ال�صفر 
من جديد. وذلك من �أجل �إنقاذ حياته الزوجية 
و�إنق���اذ �أ�سرت���ه و�إنق���اذ نف�سه، قب���ل الجميع. 
وبالتالي بد�أ بـ �أخذ م�سافة بعد عن الانترنت، 

و�صولا �إلى الانفكاك منها.

وي�ؤكّ���د الم�ؤلف منذ البداية �أي�ضا، �أن الغالبية 
العظمى من ه�ؤلاء الذين يعي�شون نف�س حالته 
�آن���ذاك لا ي�ستطيع���ون الف���كاك م���ن �إدمانه���م. 
ال�شا�ش���ة،  عل���ى  اللع���ب  يمار�س���ون  و�إنه���م 
منتقلين م���ن م�شاهدة ما يدغدغ غرائزهم �إلى 

تب���ادل الر�سائل الإلكترونية، م���رورا ب�أ�شياء 
�أخرى كث�ي�رة. وه�ؤلاء يعتبره���م الم�ؤلف من 

المدمنين الجدد.
م���ن  كغيره���م  معالجته���م،  تنبغ���ي  والذي���ن 
المدمنين على الكحول �أو التبغ �أو غير ذلك من 
الممار�س���ات ال�ضارّة، والتي لي����س من ال�سهل 
التخلّ�ص منها. ويع�ت�رف تييري كروزيه �أنه 
عندما اكت�شف عالم الإنترنت وغرق فيه، كان 
عل���ى يقين ت���ام ب�أنه �سيك���ون �سبيل الخلا�ص 
وم�ص���در الحلول لجميع ال�شرور التي يعاني 

منها المجتمع.
وعلى خلفية ذلك الاعتقاد حاول �أن يقدّم عددا 
من الأطروح���ات النظرية التي تدعم م�شروع 
التغيير الاجتماعي. ولم تكن �أقل الأطروحات 
�شبك���ة  بف�ض���ل  ان���ه  القائل���ة  تل���ك  انت�ش���ارا، 
الانترنت �سيتم الربط بين جميع الب�شر، فيما 

يتجاوز كل الحدود وكل الثقافات.
لق���د جرى النظر في �أحي���ان كثيرة الى ولوج 
عالم الانترنت، وك�أنه ن���وع من الت�سامي �إلى 
عالم اعتبره �أفلاطـــ���ون فـــوق الواقع العادي 
ال���ذي يعي�شه النا�س في حياتهم اليومية، كما 
ي�ش���رح الم�ؤل���ف. وع�ب�ر التوا�ص���ل والتدفّيق 
الناج���م ع���ن التداخ���ل ع�ب�ر الرب���ط بال�شبكة 

الإلكترونية.
يتوّىل م�ستخدموها الإح�سا�س �أنهم يتبادلون 
المحبّ���ة والم�شاع���ر والآمال والغ�ض���ب. و�أنهم 
يتقا�سمون الإعجاب والده�شة �أمام عمل فني 
�أو م�شه���د طبيعي �أو فكرة. وك�أن ل�سان حالهم 
يق���ول:” �إننا نفكّر معا، ونبدع معا، ون�ضحك 

معا”.

لكن كل الأفكار والأحلام الجميلة التي عا�شها 
الم�ؤل���ف لم تنته به �إلى ع���الم جديد، ولكن �إلى 
الم�ست�شف���ى، كم���ا يع�ت�رف. ولم يك���ن ال�سبب 
�س���وى جرع���ة زائ���دة م���ن ا�ستخ���دام �شبك���ة 
الانترن���ت، وحيث وجد نف�س���ه �أمام حالة �شك 
م�ؤلم بالذات والقناعة ب�ضرورة الانفكاك عن 
ال�شبكة العنكبوتية. ونج���ح بعد عناء طويل 
في ذل���ك، وكان���ت النتيجة �أي�ض���اً تحرير هذا 

الكتاب.
وي�ش���رح الم�ؤلف �أن المنتدي���ات الطبية زاخرة 
بال�شه���ادات ع���ن �إدمان الانترن���ت. ولكن مثل 
جمي���ع الح���الات يغ���دو الإنترن���ت الممار�س���ة 
وا�سته�ل�اك  الف���راغ.  �أوق���ات  في  الوحي���دة 
�أيّ���ة معلوم���ات معرو�ض���ة، مث���ل المدمن على 
الكح���ول، وال���ذي يحت�س���ي من���ه كل م���ا يقع 
تحت يدي���ه. وفي النهاية “ي�صب���ح م�ستخدم 
الإنترن���ت م�سكون���ا ب�إجاب���ات وردود �أفع���ال 
الأ�صدق���اء عل���ى الـ”في�س ب���وك”، وغيره من 

مجالات التوا�صل، كما يكتب الم�ؤلف.
كروزي���ه،  تي�ي�ري  ي�ت�ردد  لا  ل���ة  المح�صّ وفي 
في و�ص���ف نف�س���ه، �أنه كان م�صاب���ا بنوع من 
�أحد  �أنه دخل  “الت�سم���م” الحقيقي. ويروي 
الم�ست�شف���ى ذات ي���وم لمعالج���ة حال���ة “القلق 
النف�س���ي” التي كان يع���اني منهت. ولكن كان 
���ل �إلى طريقة ـ نجح  همّ���ه الأكبر ه���و التو�صّ
في ذلك ـ تتيح ل���ه �إمكانية ت�صفّح “�إيميلاته” 
في �سريره في غرف���ة الم�ست�شفى. وي�شير الى 
�أن الأخ�صائ���ي النف�س���ي ال���ذي در����س حالته 
�آنذاك، �أخبره ب�أنه غ�ي�ر م�صاب بـ “الإدمان” 

الإلكتروني.
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خوري وفارجنس يفوزان 
بجائزة اليونيسكو  

 ف���از الروائ���ي اللبن���اني اليا����س خوري 
باتي�ست���ا  ج���واو  البرازيل���ي  والنا�ش���ر 
ميديرو�س فارجن�س بجائزة اليوني�سكو 

للثقافة العربية لعام 2011.
وذكر بيان �صادر ع���ن المنظمة �أن جائزة 
اليوني�سك���و- ال�شارق���ة للثقاف���ة العربية 
�أن�شئ���ت بمب���ادرة م���ن الإم���ارات  الت���ي 
العربية المتحدة تهدف �إلى مكاف�أة جهود 
�شخ�صيت�ي�ن �إحداهم���ا م���ن بل���د عرب���ي 
والأخ���رى م���ن بلد غ�ي�ر عرب���ي تكونان 
ق���د �أ�سهمتا من خ�ل�ال �أعمالهما الفنية �أو 
الفكري���ة �أو الترويجية في تنمية الثقافة 

العربية ون�شرها في العالم.
وت�ص���ل قيم���ة الجائ���زة 30 �أل���ف دولار 

�أميركي لكل من الفائزين الاثنين.
ويحتف���ل في ه���ذا العام �أي�ض���ا بالذكرى 
الجائ���زة  لإن�ش���اء  العا�ش���رة  ال�سنوي���ة 
حي���ث �سينظ���م في ه���ذه المنا�سب���ة مائدة 
م�ستدي���رة بعنوان »نظ���رات على �أ�شكال 
التعبير الفني الجدي���دة لل�شباب العربي 
الثق���افي«  والتن���وع  العرب���ي  وال�ت�راث 
حول مو�ضوع الفن والثقافة، بو�صفهما 

و�سيلتين لتحقيق ال�سلام
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في �أعوام ال�سبعينات م���ن العقد الما�ضي، 
كان م���ن الن���ادر ان لا ي���رى الم���رء مجل���ة او 
لوحة اعلانات خالي���ة من دعاية لل�سكائر النحيفة 
وتحته���ا عبارة: “لقد قطعت م�ساف���ة طويلة يا بيبي )يا 
طفل���ة(” وال�ص���ورة تت�ضم���ن في الع���ادة �شع���را م�ستر�سلا، 
وام���ر�أة ع�صري���ة متح���ررة الى جانب كادحات لجي���ل او جيلين 
�سابق�ي�ن، منكبات على غ�س���ل الملاب�س، ان م�ضم���ون ذلك الاعلان، 
يقول ان المر�أة قد غ�ي�رت حياتها وثارت على حياتها ال�سابقة، في 
خلال عدة عقود م���ن الزمن، وان الطريق العري�ض للح�صول على 

المزيد من الحريات ما زال مفتوحا امامهن.
حق���ا، ان حياة الن�ساء قد تغيرت ب�سرع���ة وعملية التغيير ما تزال 
متوا�صلة، ولكن هذا الكلام يبدو غريبا في الوقت الحا�ضر، الذي 
ب���د�أ المرء فيه يخ�شى على ثورته و�أمنه ويخ�شى اي�ضا فقدان جزء 
م���ن حريته ونح���ن اليوم اقرب الى مرحلة تدوي���ر التاريخ ولي�س 

الى نماذج متقدمة منه.
وفي كت���اب، فارام�ي�رز دابهوي���ولا، ال���ذي يحمل عن���وان، “ا�صل 
الجن�س” نجد تاريخا �آ�سرا لتغيير الافكار حول الحرية الجن�سية 
والرغب���ة من���ذ ع���ام 1600 والى 1800، ونج���د اي�ض���ا مزيجا من 
المقارب���ات التقدمية والدائري���ة فهو يقدم لنا عالم���ا غريبا )انكلترا 
�أ�سا�س���ا( ينبث���ق م���ن الأخلاقي���ات الجن�سي���ة للع�ص���ور الو�سطى 
ويتمتع لـ 200 عام من الحرية الن�سبية، ولكنه يقدمه اي�ضا منزلقا 
الى الخل���ف حيث كبت ورف�ض القرن التا�س���ع ع�شر، اما الم�ستقبل 

ف�أمامه علامة ا�ستفهام. 
ان م���ا يقدم���ه الم�ؤل���ف في كت���اب، ج���ريء ومتح���رر، ويق���ول ان 
الع�ص���ور الو�سط���ى و�أورب���ا الحديث���ة في اعوامه���ا الاولى، كان 
ال�سل���وك الجن�سي تح���ت هيمنة المجتم���ع وال���رب، و�إن القول �أن 
الجن�س كان امرا خا�صا بالف���رد، يبدو غريبا و�شاذا: وعلى الرغم 
م���ن عدم القيام بعمل جن�س���ي في ال�شارع علن���ا، فانك لا تفعله في 

عزلة تامة اي�ضا. 
ان العم���ل الجن�سي المخال���ف للقانون كانت عقوبت���ه، الجلد علنا، 
النف���ي او الم���وت، اما ال�ش���ذوذ الجن�س���ي او الدعارة ف���كان يعتبر 
“فاح�ش���ة” ولا يمك���ن الم���رء ان يتوقع خيارا ح���را، والاكثر من 

ذل���ك ان الن�ساء كن يعت�ب�رن العامل الرئي�س���ي في ال�سلوك ال�سيئ 
فيم���ا يتعلق بالجن�س، وكما كانت الفك���رة ال�سابقة انهن �ضعيفات 

ال�سيطرة على رغباتهن و�شهواتهن. 
وق���د جاءت حرك���ة الا�ص�ل�اح بالتغيير وكان���ت اول م���ا فعلته هو 
الح���د من �سيط���رة الكني�سة واحالة عدد م���ن الق�ضايا الى ال�ضمير 
ال�شخ�ص���ي، وفي منت�ص���ف الق���رن ال�ساب���ع ع�ش���ر، ق���ال الواع���ظ 
لورن����س كلارك�س���ون ان الزنا لي����س خطيئة مادام ق���د مور�س في 
حال���ة من النق���اء الروحي، وعا����ش توما�س وي���ب )مو�سيقي( مع 

زوجته الثالثة وع�شيقته وزوجها.
وق���د كانت هن���اك القليل من تلك الحالات، ولك���ن التعددية الدينية 
حفظ���ت مقد�سة مع قرار الت�سام���ح الديني في انكلترا عام 1689، 
وفي الق���رن الثامن ع�شر برز وجود جدي���د: الفكر الحر للفردانية 
الجن�سي���ة. وقد ب���دا طبيعيا الق���ول كما فعل �صاموي���ل جون�سون 
عندم���ا ق���ال، “كل رجل حر في ت�صرفاته ح�س���ب �ضميره، دون �أي 

اعتبار لافكار بقية العالم”. 
وا�صب���ح الرجال انذاك يعتبرون ذوي الرغبات الجن�سية الاقوى، 

والتي يتم التحكم بها فرديا ولي�س من قبل الكني�سة او الدولة. 
وم���ع حلول عام 1750 غدت معظم ا�ش���كال الجن�س المتوافق عليه 
�شرعي���ا في بريطانيا، مع ا�ستثناء ال�ش���ذوذ الجن�سي، وحتى هذا 
الام���ر، ف�إن الا�ضطه���اد او الم�ضايقة، لم تعد م�ب�ررة معنويا، ولكن 
ذلك الامر لم ي�ستغرق طويلا �إذ �سرعان ما اقبل الع�صر الفيكتوري 

المتحفظ اخلاقيا، حتى القرن الع�شرين. 
وفي الوق���ت الحا�ضر يبدو و�ضعن���ا م�ضطربا، ونحن غير واثقين 
ان حرياتن���ا لا يمكن التعر�ض عليها، خا�صة وان اجزاء من العالم 
تهي���ئ نف�سه���ا نح���و وجه���ة اخ���رى، وتب���دو قوان�ي�ن وت�شريعات 

الع�صور المظلمة في اوربا منا�سبة ومقبولة منها. 
ان ال�س���رد في الكت���اب يبدو متدفقا ت���ارة ومت�ضائلا ت���ارة اخرى 
وا�سل���وب فادام�ي�رز بلي���غ. ان رحل���ة اورب���ا عبر حري���ة الجن�س، 
عملي���ة كانت مرتبكة وغير منظمة، دامت 200 �سنة، كما انها بدت 
غير متعمدة. ويقول الم�ؤلف “وتلك هي الطريقة التي تنت�شر فيها 
معظ���م الاف���كار ت�شبه اي�ض���ا كيفي���ة اح�سا�س معظمن���ا بالعالم من 

حوله”. 

عن الغارديان

أصل الجنس.. تاريخ أول ثورة جنسية

انتخب البط���ل الخارق باتمان ال�شخ�صي���ة الخيالية المف�ضلة 
عل���ى الإط�ل�اق في روايات الأطف���ال الخيالي���ة، ليتفوق بذلك 
على �أقرانه �أمثال �سوبرم���ان و�سبايدرمان وغيرهم كثير من 

ال�شخ�صيات الكرتونية.
 Comic”و�صوت قراء مجلة “كوميك هيرو ماجازين” �أو
Heroes magazine” ل�صالح باتمان كبطلهم المف�ضل 

والذي يقوم بدوره الرجل الثري برو�س واين.
وقال رئي�س تحرير المجلة جي�س بيكهم ل�صحيفة “جارديان” 
�إن النتيج���ة لي�س���ت م�ستغرب���ة، نظ���راً لك���ون باتم���ان “�أكثر 
�شخ�صي���ة مث�ي�رة وممتع���ة تم ابتكاره���ا عل���ى الإط�ل�اق”...
و�أ�ضاف: “لا يمتلك باتمان قوى خارقة، فهو ي�ستخدم دماغه 
وذكاءه وقدرات���ه الج�سدي���ة، �إنه �شخ�صي���ة غام�ضة ومعقدة 

ودراماتيكية، لكنه �أف�ضل منّا جميعا”.
وق���ال �إن قوة باتمان كافي���ة لو�ضعه في �أي ق�ص���ة �أو رواية، 
وه���و ما يف�سّر ا�ستخدام �شخ�صيته من قبل الكتاب والفنانين 
لإنت���اج الأفلام تلو الأخرى، منذ �أُن�شئت ال�شخ�صية لأول مرة 

في العام 1939.
وج���اء ترتي���ب ال�شخ�صي���ات الفائزة م���ن المرتب���ة الأولى �إلى 

العا�شرة على النحو التالي:
- باتم���ان - �سبايدرم���ا - �سوبرم���ان - ولفري���ن - جادج درد 
- ت���ان تان - كاب�ت�ن �أمريكا - وندر ووم���ان - ذا �سبريت - ذا 

ثين.

لندن - �أ �ش �أ

طري���ف �أن يتحدث نا�شر، عما ي�صفه باللغة 
ال�سرية للنا�شرين، عند �إبلاغ م�ؤلفي بع�ض 

الأعمال برف�ض ن�شر �أعمالهم.
“ه���ذا العمل رفيع الم�ست���وى حقًا، لدرجة 
�أن���ه يفوق الأعمال الت���ي نن�شرها وتنا�سب 
تلق���اه  خط���اب  ه���ذا  قرائن���ا”،  جمه���ور 
�شخ����ص يحل���م ب����أن يك���ون كاتبً���ا �شه�ي�رًا 
م���ن النا�ش���ر الذي تق���دم له بكتاب���ه لن�شره 

كمقدمة لتحقيق حلمه الكبير.
 والم�شكلة �أحيان���ا كما يقول النا�شر جوني 
جيل���ر، �أن الأح�ل�ام ق���د لا ترتك���ز لق���درات 
تمنحه���ا �إمكانية التحق���ق، فكيف يت�صرف 
النا�ش���رون م���ع هذه الفئة م���ن الحالمين مع 

كل التقدير للحق في الحلم.
 وماال���ذي تحويه خطابات النا�شرين التي 
تعت���ذر عن ن�شر �أعمال، ق���د يظن �أ�صحابها 
�أنه���ا �أعم���ال رائعة بقدر م���ا يعولون عليها 

للتحليق في �سماء ال�شهرة.
ج���وني جيلر ن�شر ورق���ة مكثفة على موقع 

توي�ت�ر الإلك�ت�روني ال�شه�ي�ر للتوا�صل 
م�ضم���ون  لتحلي���ل  الاجتماع���ي، 

لأولئ���ك  النا�شري���ن  ر�سائ���ل 
الراغب�ي�ن في الن�ش���ر و�صيغ 

الرف�ض لطلبات الن�شر.
 ومع �أن �أغل���ب خطابات 

الرف����ض، كان���ت مهذبة 
للغاي���ة ولبق���ة ب�شدة، 

ف�إن جوني جيلر بدا م�صممًا على ما و�صفه 
بف���ك �شفرة هذه الكلمات التي تقطر حلاوة 

لتخفي الحقيقة المريرة.
 وهك���ذا ينبه جيلر في ح�ساب���ه على موقع 
توي�ت�ر، �أن ر�سالة يبعث بها نا�شر ل�صاحب 
“الرفي���ع  ن�ش���ر عمل���ه  ع���ن  ليعت���ذر  عم���ل 
الم�ست���وى لدرج���ة �أنه يف���وق الأعمال التي 
نن�شره���ا وتنا�سب جمهورن���ا”، �إنما تعني 
في الحقيق���ة �أن ه���ذا العم���ل المرفو�ض في 

الواقع “ممل للغاية ومثير لل�ضجر”.
  وعندما يقول نا�شر ما في ر�سالة ل�صاحب 

ي���ود  ن�شرها، �إن ق�صته توحي ق�ص���ة 

بكات���ب واع���د في الم�ستقب���ل، فه���ذا يعن���ي 
ح�سب تف�سير ج���وني جيلر �أن هذه الق�صة 
بالغة ال�سوء، و�أن طلب ن�شرها ربما يكون 
قد �صيغ ب�ص���ورة �أف�ضل منه���ا كعمل �أدبي 

مفتر�ض.
 �أم���ا �إذا و�صلت ر�سالة م���ن نا�شر ل�شخ�ص 
يطمح لن�شر كتاب ليبلغ���ه ب�أن الكتاب جيد 
لكن الم�شكل���ة �أن النا�شر ب�ص���دد ن�شر كتاب 
م�شاب���ه في الربيع المقبل، فه���ذا لايعني �إلا 
�أن الكت���اب المرفو�ض مجرد محاولة بدائية 
له���اوٍ �أمام���ه �أ�ش���واط طويل���ة حت���ى ي�صل 

لمرحلة الاحتراف في عالم الكتابة.
  الطري���ف �أن ج���وني جيلر و�ص���ف مافعله 
عل���ى توي�ت�ر بـ”العمل الغبي ج���دا والبالغ 
�صحيف���ة  في  قول���ه  ح���د  عل���ى  الحم���ق”، 
“جارديان” البريطانية، و يبدو �أن جوني 
جيلر ن���دم لأنه ك�ش���ف اللغ���ة ال�سرية التي 
تدخ���ل في �سر ال�صنع���ة، لأن ردود الأفعال 
كان���ت غا�ضب���ة وعدائية حي���ال النا�شرين، 
بع���د �أن فع���ل ه���ذا النا�ش���ر مافعل���ه عل���ى 

تويتر.
���ا �أن ج���وني جيل���ر ذات���ه،  والطري���ف �أي�ضً
اع�ت�رف ب�أن���ه وجد نف�س���ه يتلعث���م م�ؤخرًا 
عندم���ا ا�ستقبل �شابة تري���د ن�شر ق�صة، فلم 
يجد الكلم���ات المنا�سبة الت���ي اعتاد عليها 
للاعت���ذار اللب���ق،  وك�أنه ا�ستح���ق لعنة 
اختف���اء اللغ���ة ال�سري���ة للنا�شري���ن من 

ذاكرته.

تفوق بشعبيته على سوبرمان وسبايدرمان

      باتم��ان يفوز بأعظم بطل 
خارق في روايات الأطفال

طرائف الناشرين لرفض الكتب 

مو�����و����ض����ع ال���غا�ل�ف
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العقلانية والنهضة  
 �صدر عن مركز درا�سات الوحدة العربية 
كت���اب »العقلانية والنه�ض���ة في م�شروع 

محمد عابد الجابري«.
لم يع���د مو�ضعَ جدلٍ م���ا للمفكّ.ر العربي 
الراح���ل محمد عابد الجاب���ري من عظيم 
العرب���ي  الفك���ر  تجدي���د  في  م�ساهم���ةٍ 
المعا�ص���ر، وفتح م�ساحات �أم���ام التفكير 
في ق�ضاي���ا و�إ�شكاليات ع���دّة. و�أكثر تلك 
الم�ساح���ات التي فتح، �إنم���ا كان في حقل 
الإ�سلامي���ات ودرا�سات ال�ت�راث وتاريخ 
الفكر: قديمه وحديث���ه. وهو ينتمي �إلى 
جي���ل المجدّدي���ن الكبار في ه���ذا الميدان، 
و�إن انف���رد منهم جمعياً بفكرة الم�شروع، 
التي �شغلت���ه طويلًا، و�أخذته �إلى تحرير 
رباعيته في نقد العقل العربي، وبتوظيف 
عُدّة ا�شتغال منهجي���ة م�ستقاة من مجال 
الدرا�س���ات الايبي�ستيمولوجي���ة، �أثارت 
حول �أعماله جدلًا في �أو�ساط الدار�سين، 
لكنها �أحدثت -في الوقت عينه- ال�صدمة 
المعرفي���ة الإيجابي���ة في الو�سط الفكري 

العربي. يقع الكتاب في 384 �صفحة.

عر�ض اوراق 

 يفت���ح ه���ذا الكتاب �أم���ام الق���راء العرب 
الدّخ���ول �إلى التركيب���ة العقليّ���ة  مج���ال 
الأوروبّية كما تنظر هي �إلى ذاتها وتقر�أ 
تاريخها وتحلّل���ه وتدر�س ت�سل�سله، ففي 
ظلّ م���ا يفر�ض���ه التفاعل الح�ض���اريّ في 
عالم اليوم من توا�صل جعل الانفتاح على 
الآخر �شرط���اً �ضرورياً للتقدّم والم�شاركة 
في �صن���ع الحا�ضر والم�ستقبل �أ�صبح من 
الأهمية بمكان �أن ت�سبر الذات فكر الآخر 
ويتفهّمه و�أن تتلاقح الح�ضارات ب�سعي 
م�ستن�ي�ر لتفادي ال�صراع���ات الح�ضارية 
وعواقبها الوخيمة، ولا يقت�صر الانفتاح 
الثقافي على تبادل الم�ستجدّات من الآراء 
والأبح���اث الفكريّ���ة والعلميّة بل يتعدّاه 
عمق���اً لي�ص���ل �إلى التع���رّف �إلى المكوّنات 
في  الآخ���ر  فك���ر  لعنا�ص���ر  الأ�سا�سيّ���ة 

جذورها والبحث فيها. 
ي�ش���كّل ه���ذا العم���ل عر�ض���اً وافي���اً لم�سار 
الفكر الأوروبّي منذ تكوينه وحتى القرن 
الع�شري���ن بدرج���ة عالية م���ن الم�س�ؤوليّة 
والجدّي���ة والاكتم���ال. و�إلى جانب غنى 
العل���م  ووف���رة  يحتويه���ا  الت���ي  الم���ادة 
والمعلوم���ات الت���ي يقدّمها ف����إن العر�ض 
ال���ذي ظاه���ره �سرديّ ينتظ���م في مقاربة 
تظه���ر التفاعل بين الطبيع���ة والكون من 
جه���ة وعم���ل الإن�س���ان الفك���ريّ الدين���يّ 

والح�ضاري فيها من جهة �أخرى. 
�إنه كتاب مدخل، ت�ب�رز ف�صوله المحطّات 
المهمّ���ة في م�س���ار الأف���كار الغربيّ���ة. من 
���ل  خ�ل�ال عر����ض ثاق���ب، وتحلي���ل مف�صّ
تعط���ي  ودقيق���ة  وا�ض���ة  بلغ���ة  وعمي���ق 
جاكل�ي�ن رو�سّ ملخّ�ص���اً فريداً من نوعه: 
ه���و لوحة كاملة لعالم الفكر الغربيّ وفق 
مراحل���ه المف�صليّ���ة ع�ب�ر الع�ص���ور. فهو 
بمثاب���ة رحلة عبر تكوين الفك���ر الغربيّ 
وتط���وّره، �إذ ي�ص���ف انطلاق���ة التيارات 
الأوروبّ���ي،  للفك���ر  الم�ؤ�سّ�س���ة  الك�ب�رى 
و يعر����ض لح���وار الأف���كار في م���ا بينها 
تمزّق���ات  الى  و�ص���ولًا  وديناميكيته���ا، 

زمننا الحا�ضر و�إعادة تركيبه. 
تو�ض���ح الم�ؤلِف���ة “�أن تط���ور الح�ضارات 

يبرز في مجموعة من الأفكار تمثل قدرة 
الإن�س���ان عل���ى توجيه كيان���ه، ووجوده 
وم�ص�ي�ره. وم���ا ق���درة الإن�س���ان الي���وم 
المتعاظم���ة والم�ستفحل���ة �إلا ح�صيلة بناءٍ 
مت�صاعدٍ، توليفيّ �أو ت�صادميّ بين الأفكار 
والمواقف من جيل �إلى جيل. لقد ح�صرت 
الم�ؤلِفة عر�ضها هذا في القارة الأوروبيّة 
العتيقة مما يدعو الباحثين والعلماء �إلى 
العمل عل���ى ا�ستكمال ال�صورة والتو�سّع 
خارج الحدود الجغرافية لي�ضيفوا �إليها 
م�ساهم���ات الع���والم المج���اورة والفاعلة 
في تط���وّر الفكر الأوروبّ���ي والتي يهمّنا 
منها ب�صورة خا�صة �إ�سهامات الح�ضارة 

العربيّة والإ�سلاميّة. 
�شكّل���ت ترجم���ة ه���ذا العم���ل الأكاديم���ي 
كب�ي�ر  تح���دٍّ  والمعمّ���ق  المكثّ���ف  الج���دّي 
بالدرجة الأولى م���ن حيث الم�صطلحات. 
لذل���ك ي�ض���مّ الكتاب ملاح���ق ثمينة تثبت 
وال�ضروري���ة  الأ�سا�سي���ة  الم�صطلح���ات 
تط���وّر  ق���ي  الأوروب���ي  الفك���ر  لمتابع���ة 
مفاهيم���ه الفل�سفي���ة كم���ا ي�ض���مّ فهر�سً���ا 
لائح���ة  ���ا  و�أي�ضً للمحتوي���ات  �لً�اًا  مف�صّ

بالم�صادر وفهر�سًا للأعلام. 
كب�ي�رة  العربي���ة  المكتب���ة  حاج���ة  �إن 
في  الأوروبّ���ي  الفك���ر  يتن���اول  لكت���اب 
جامع���اً  ويك���ون  وتطورات���ه  ج���ذوره 
�ل�اً في الوق���ت نف�س���ه. وقد  دقيق���اً ومف�صّ
�أت���ت ترجمة عم���ل الباحث���ة في الفل�سفة 
والم�ؤلِّف���ة المو�سوعيّ���ة، جاكل�ي�ن رو����س، 
كتاب���اً  العربيّ���ة  المكتب���ة  �إلى  لت�ضي���ف 
�أ�سا�سي���اً منهجيَ���اً تعليميَ���اً ي�س���رد تطور 
الفك���ر الأوروب���ي متتبّعاً نت���اج �أعلامه، 
مو�ضح���اً �أحيان���اً �سياق���اً جدليّ���اً مظه���راً 
الانقلاب���ات والث���ورات الفكرية، وكا�شفاً 
�أحيان���اً �أخرى �سياق���اً ان�سيابياً م�ستفيداً 
الأف���كار  ب�ي�ن  التتاب���ع والتوا�ص���ل  م���ن 
الحالت�ي�ن  وفي  الفكريّ���ة.  والتي���ارات 
الم�ؤلِّف���ة  تظه���ر  والان�سيابي���ة  الجدلي���ة 
م���دى المديونيّ���ة الت���ي يحمله���ا الجدي���د 
بالن�سب���ة للق���ديم رف�ض���اً �أو قب���ولًا، نفياً 
�أو ت�أكي���داً لتنته���ي �إلى ع�صرنا الحا�ضر 
حي���ث ي�سائ���ل العق���ل ذات���ه فت�ش�ي�ر �إلى 
�إ�شكالياته، ح���دوده، ريبته، والتحديات 

التي يواجهها. 

م���ن خلال بحثها تو�ضح الكاتبة للأجيال 
القادمة �أهمية القراءة الواعية والعميقة 
لما ورثوه من فك���ر وح�ضارة، وهاج�سها 
تعزي���ز الان�سج���ام والوح���دة في غناه���ا 

وقدرتا على تكوين الذات. 
وه���ذا المنح���ى في البحث مه���مّ بالن�سبة 

للقارئ العربي لأمرين: 
�أولًا: الخدم���ة الت���ي ي�ؤدّيه���ا ل���كل طالب 
وباحث ودار�س ومفكر من �أجل الانفتاح 
على الآخر والتعمّق بمعرفته والتوا�صل 
معه بغي���ة الم�شاركة في �صن���ع لا �أوروبّا 
الع���الم  م�ص�ي�ر  �صن���ع  في  ب���ل  فح�س���ب 
ال���ذي �أ�صب���ح الي���وم متّح���داً في ال�سرّاء 

وال�ضرّاء. 
عل���ى  الانكب���اب  عل���ى  التحفي���ز  ثاني���اً: 
غن���ى ال�ث�راث الفكري العرب���ي، ف�إن هذه 
الدرا�سة للموروث الفكري والح�ضاري، 
يثيره���ا،  الت���ي  ت�سا�ؤلات���ه والتحدي���ات 
ت�شكل نموذجاً ليته ي�صار �إلى مثله ل�سرد 
���ة الفك���ر العرب���يّ بما فيه م���ن روافد  ق�صّ
و�إبداع���ات وم�ساهمات في �صنع الم�صير 

الإن�سانّي. 
و�ضع���ت ه���ذا الكت���اب الكاتب���ة والم�ؤلفة 
المو�سوعيّة، جاكلين رو�س وهي �أ�ستاذة 
جامعيّ���ة تع���دّ الطلاب لامتح���ان الإجازة 
في الفل�سفة. تحمل دكتوراه في الفل�سفة 
والعل���وم الإن�سانية. له���ا م�ؤلَفات عديدة 
باللغ���ة الفرن�سية، في الفل�سفة وتاريخها 
وتطوّره���ا وط���رق تعليمه���ا، كم���ا �أنه���ا 
و�ضعت قامو�ساً فل�سفيّاً. حالياً تعدَ كتاباً 
في ع���دّة �أج���زاء يغطَ���ي تاري���خ الفل�سفة 
���ا مجموع���ة �أخ���رى تدر����س فيه���ا  و�أي�ضً

تاريخ الفكر. 
مترجمة الكت���اب �أمل ديب���و، �أ�ستاذة في 
الجامعة الأميركيّ���ة في بيروت وتدرّ�س 
باللغة الانكليزية الح�ضارات في حقبات 
الع�ص���ور  القديم���ة،  الع�ص���ور  �أرب���ع، 
الدينيّة، ع�صر النه�ضة الأوروبيّة وع�صر 
التنوي���ر و�ص���ولًا �إلى الق���رن الع�شرين. 
وه���ي باحث���ة ومحا�ض���رة في موا�ضيع 
ثقافيّ���ة، تربويّ���ة، فنيّ���ة واجتماعيّة. لها 
مق���الات نقدي���ة وفكري���ة وفنيّ���ة ن�ش���رت 
في جرائ���د ومج�ل�ات محليّ���ة و�أجنبيّ���ة 

وترجمات عديدة.

و)كوكب الم�سرات( �سيرة ذاتي���ة من يوميات �سجين، للاديب 
محمد �سع���دون ال�سباهي، يج�سد ال�س�ي�رة الحياتية للم�ؤلف 

اثناء ق�ضاء مدة محكوميته في �سجن)ابو غريب( ببغداد.
ويت�أل���ف الكتاب من 227 �صفحة من القطع المتو�سط، وي�ضم 
17 ف�لًاص يتناول اح���داث تجربة رهيبة لل�سباهي في اجواء 
ي�صفها ب�أنها يختلط فيها المعقول باللامعقول ويربط الخيال 

بالحقيقة والكوميديا بالتراجيديا.
وي�ص���ف ال�سباهي جل�س���ة محاكمته التي لم تتج���اوز الع�شر 
دقائ���ق، وف���ق اج���واء تذك���ر بتل���ك الت���ي تح�ص���ل ع���ادة في 
م�سرحيات)جان كوكتو( حي���ث يختلط المعقول باللامعقول، 
والخي���ال بالحقيقة، والكوميديا بالتراجيديا، �أبطالها خليط 
عجيب وغير متجان�س من ق�ضاة ومجانين و�شهود ومدّعين، 
ومدع���ى عليهم م���ن رجال ون�س���اء واطفال اي�ض���ا، تكتظ بهم 

بناية المحكمة على �صخامتها.
ويي�ب�ن م�ؤلف الكتاب كيف تم و�ضعه في قف�ص الاتهام، وهو 
المتهم بجناية ب�سيطة يمكن ان تحدث في اية لحظة من يقود 
�سيارت���ه لي�ل�اً، في اية مدين���ة م�شابهة لمدينة بغ���داد من حيث 

ال�شوارع �شبه المحروثة، والا�ضاءة الرديئة او المعدومة.
وي�ش�ي�ر ال�سباه���ي الى ان���ه بع���د مقدم���ة ق�ص�ي�رة تم النط���ق 
بالحك���م من قب���ل القا�ض���ي )لقد حكم���ت المحكمة عل���ى المتهم 
محمد �سع���دون لفتة ح�سين ال�سباه���ي بالحب�س الب�سيط لمدة 

ت�سعة ا�شهر، وفق المادة 24 مرور،  ح�ضورياً(.
وي�س���رد  تفا�صي���ل زجه في غرف���ة  التوقي���ف �أول مرة، لأكثر 
م���ن ا�سبوع�ي�ن، في التهمة ذاتها، اذ داهم���ت القوة الاجرائية 
لمعاونية حي �صدام داره وب�صحبتها مختار محلة حي الجهاد 
في ال�ساع���ة الواح���دة بعد منت�ص���ف الليل، م�ستذك���را قذارة 
غرف التوقيف والاج���واء القا�سية التي يعانيها النزلاء، مما 

يجعلهم عر�ضة للا�صابة ب�شتى الامرا�ض.
ويتوا�صل �سرد وقائع الاح���داث في الت�سفيرات، قبل ار�سال 
الموقوف�ي�ن الى �سجن )ابو غريب(، ثم تفا�صيل نقلهم الى ذلك 
ال�سجن والاج���راءات المتبعة في مثل ه���ذه المواقف، مع لفت 
نظرهم الى قائمة ممنوعات من بينها منع الكتابة الا بموافقة 

ادارة ال�سجن.
ويعر�ض الم�ؤلف في بع����ض ف�صول �سيرته الذاتية، بانوراما 

بات�س���اع حي���اة �شعب م�ستب���اح، م�ش�ي�راً الى تفا�صيل توزيع 
الم�سجون�ي�ن بين قاع���ات ال�سجن الت���ي ي�سميها)جمهوريات( 
الى  �سج�ي�ن  كل  لار�س���ال  بالتهي����ؤ  ي�أمره���م  م���ن  ج���اء  فق���د 
)جمهوريته(، وراحوا يق�ضون اياماً ثقيلة بطيئة ومت�شابهة، 
ولم يك���ن امامهم �سوى ت�صفح الما�ض���ي بخيباته وانك�ساراته 
واحباطات���ه وم�شاريع���ه الم�ؤجلة ابداً وطموحات���ه الم�ضحكة 
الت���ي لم تمنح”بح�سب المولف” �س���وى التعجيل بابي�ضا�ض 

ال�شعر وهو في �سن مبكرة.
وي�ضعنا ال�سباه���ي امام م�شاهد من داخل )الجلجة( تت�ضمن 
طريق���ة تعاي����ش ال�سجناء م���ع بع�ضهم، وكيفي���ة ا�شغال وقت 
فراغه���م، م�ش�ي�را الى ان ايامهم و�سنواتهم ما ه���ي الا عبارة 
ع���ن بطالة مت�صلة، فب�ضعهم يخترع افع���الا او العابا لتزجية 
الوق���ت، ومنهم من يحيكك الكل�شان واعم���ال النمنم وتطريز 
الأكيا����س  قما�ش���ة  عل���ى  والحيوان���ات  الطبيعي���ة  المناظ���ر 
والحقائ���ب، وثمة نفر منهم يجد الراح���ة الق�صوى في اللغو 

الفارغ.
ويع�ب�ر عن حياة ال�سج���ن ب�أنها بطال���ة لا توازيها غير بطالة 
الموت���ى، وحت���ى يعيد لعقل���ه �شيئا م���ن حيويته لئ�ل�ا ي�صيبه 
ال�سج���ن ليج���د ع�ش���رات  فان���ه يتج���ه الى مكتب���ة  التحج���ر 
م���ن الكت���ب البائ�س���ة الرديئ���ة، معظمه���ا رواي���ات وق�ص����ص 
وا�شعار)ح���رب القاد�سية(، الكتب م���ن دون اغلفة، او باغلفة 
ممزق���ة، حوا�شيها مليئة بتعليق���ات �سمجة، معرباً في الوقت 
ذاته عن قلقه من احتمال م�صادرة الكتب التي او�صى زوجته 

بجلبها له من مكتبته الخا�صة.
ويب���وح الم�ؤلف ببع����ض هذيانه ال�س���ري: العراقيون �ضحايا 
تاريخ ينق�صه الذكاء، يعميه التع�صب والتحيز والطمع، والا 
ه���ل يعقل ان يرم���وا ب�آلاف النا����س في ال�سجون الخربة، من 
دون طع���ام وم���اء ودواء؟ّ! ناهيك عن الاج���واء غير ال�صحية 
والروائ���ح المنبعثة من الملاب�س والاغطي���ة والاج�ساد ب�سبب 
�شح���ة الماء ون���درة م�ساحي���ق الغ�سي���ل وال�صاب���ون، وا�صفا 
الو�ض���ع بانه حكاية الوثني���ة في ع�صر الفح�شاء والانحطاط 
اوال���رق، ذل���ك ان اح�ت�رام �شعب م���ا لا يتم با�ست�ي�راد الاثاث 
والازي���اء، ان���ه وع���ي ح�ضاري وممار�س���ة ان�ساني���ة مبا�شرة 
و�صريح���ة، �سل�سلة من مت�صلة الحلقات من اعمال التقدم الى 
الام���ام، يقودها وينفذه���ا مجموعة رجال ج���اءوا عن طريق 

الانتخاب الحر.
وي�شير الى ان مجتم���ع ال�سجون يت�صف لو اجتهدنا بو�صفه 
و�صف���اً �أدبي���اً بعدم التما�سك، وغياب اليق�ي�ن، يلفه الكثير من 
الغمو����ض واللامب���اة والنرج�سي���ة، اذ ين�ش���ط الى مدي���ات 
ق�صوى مفهموم)ال�صراع م���ن �أجل البقاء( فالت�شبث بالحياة 
والام���ل بالعودة الى الاهل والا�صدقاء، وممار�سة الن�شاطات 
الان�سانية المتنوعة يت�ساوى بين المحكوم ل�شهور معدودة او 

المحكوم ب�أكثر من اعدام واحد.
ويختت���م ال�سباه���ي ف�ص���ول �سيرت���ه في ظل تجرب���ة ال�سجن 
الم�ؤلم���ة، بالا�ش���ارة الى انفراج الازمة واط�ل�اق �سراحه، وهو 
ي�ستقل)البا����ص( عائدا الى داره، بعد م�شقة اجراءات اطلاق 
�سراح���ه، م�صورا م�شهد تطلعه الى الاحي���اء ال�سكنية وك�أنها 
غادره���ا منذ ت�سعة اع���وام وربما ت�سعة ق���رون ولي�س ت�سعة 
�شهور، م�ستذكرا الاحداث كما في الخيال العلمي او حكايات 
ال���ف ليل���ة وليل���ة، اذ وجد نف�سه يق���ف داخل م���ا كان ا�سمه “ 

بيته” قبل رحلته الى المجهول.
وكان���ت مديرية ال�ش����ؤون الثقافية العام���ة في وزارة الثقافة 
العراقي���ة قد رف�ضت ن�شر رواية )كوك���ب الم�سرات على الرغم 
من موافقة الخبير في المديرية على ن�شرها، فيما المدير العام 
ال�سابق ق���د وافق على ن�شرها اي�ضا، وفع�ل�ا تم تن�ضيدها، لا 
بل وطبع غلافها، ا�ضافة الى تو�سط عدد من الادباء للموافقة 
عليها، ولك���ن دون جدوى، ولذلك اثار لغط���ا ثقافيا واعلاميا 

في غير �صالح وزارة الثقافة، والعملية الثقافية عموما.

كوكب المسرات.. سيرة ذاتية للسباهي 
رفضتها بغداد وطبعتها أربيل

قب��ل ان ت���صدر دار �آرا���س للطباع��ة والن���شر في اربيل،ن�ص�� )كوك��ب 
الم�س��رات( للقا�ص والروائي محمد �سعدون ال�سباهي، كانت بغداد تتهي�أ 
لطباع��ة ه��ذا الن�ص، وفعال� تم تقديم��ه من قب��ل ال�سباه��ي الى دار 
ال���ش�ؤون الثقافية العام��ة في وزارة الثقافة العراقي��ة وتم تن�ضيدها، 
و�أج��از خبيره المخت�ص ن���شر الن�ص، الا ان مدير تل��ك الدار لم يوافق 
على ن�شرها بح�سب ما تو��اردت الروايات ب��شأن)كوكب الم�سرات( لدواعٍ 
وا�سب��اب متناق�ضة بين جهة الم�ؤلف وجه��ة النا�شر، على اية حال، فان 

اربيل تكفلت بن�شر المطبوع الذي حظرته بغداد عامئذ. وف����������اء زن���ك���ن���ه ع���ن���دم���ا ي���ق���رأ الان����س����ان ت��اري��خ��ه
 “ مغامرة الفكر الأوروبي” 

في �إطار الا�ستعدادات للم�شاركة بمعر�ض 
�أبوظبي الدولي القادم للكتاب والذي �سيفتح 
�أبوابه للجمهور خلال الفترة من 28 مار�س- 2 
�إبريل،�أ�صدر م�شروع “كلمة” للترجمة التابع 
لهيئة �أبوظبي للثقافة والتراث كتابًا جديدًا 
بعنوان “مغامرة الفكر الأوروبي” للباحثة 
والأ�ستاذة الفرن�سيّة الدكتورة جاكلين رو�سّ، 
نقلته �إلى العربية الأ�ستاذة �أمل ديبو.

نيويورك - �أ �ش �أ

“�ألعاب  رواي������ة  ت�������ص���درت   
�شخ�صية” لجيم�س باتر�سون 
قائمة  ����س���ول���ي���ف���ان  وم�������ارك 
تايمز”  “نيويورك  �صحيفة 
�سواء  مبيعًا  الأكثر  للروايات 
للن�سخ الورقية �أو الإلكترونية 
فيما  الأخ��ي��ر،  الأ���س��ب��وع  في 
ا�ضرب”  “اقتل.  رواي��ة  حلت 

لفيني�س فلين ثانيا.

ال��ث��ال��ث، ج��اءت  وفي الم��رك��ز 
نمرتك”  “�أخذت  رواي��������ة 
كان  بينما  كين�سيلا،  ل�صوفي 
ن�صيب  م���ن  ال���راب���ع  الم���رك���ز 
لويليام  يعقوب”  عن  “دفاعا 

لانداي.
والأخير  الخام�س  المركز  �أم��ا 
ب���ال���ق���ائ���م���ة ف����ك����ان ل����رواي����ة 
لكـــــــــــــــاترين  “الم�ســــــــاعدة” 

�ستوكيت.
غير  الأع��م��ال  م�ستوى  وعلى 

الكتب  �أك��ث�ر  ك��ان��ت  الأدب���ي���ة 
م��ب��ي��ع��ا ل��ل��ن�����س��خ ال���ورق���ي���ة 
قائمة  ح�سب  والإل��ك�رتون��ي��ة 
للأ�سبوع  تايمز”  “نيويورك 

الأخير كالتالي:
لكيم  “العهد”  ك���ت���اب  ج����اء 
ومعهما  ك��ارب��ن�رت  وك��ري��ك��ت 
المركز  في  ويلكير�سون  دان��ا 
“القنا�ص  كتاب  وح��ل  الأول 
كايل  ل��ك��ري�����س  الأمريكي” 
و�����س����ك����وت م���ك���وي���ن وج��ي��م 

ديفيلي�س في المركز الثاني.
“الفردو�س  ك���ت���اب  وج������اء 
ولين  ب���ورب���و  ل��ت��ود  الحق” 
الثالث،  المركز  في  فين�سينت 
“�ستيف  ك��ت��اب  اح��ت��ل  بينما 
ايزاك�سون  ل��وال�رت  جوبز” 

المركز الرابع.
وفي المركز الخام�س والأخير 
تايمز”،  “نيويورك  بقائمة 
لينكولن”  “قتل  ك��ت��اب  ج���اء 

لبيل �أوريلي ومارتين دوجا

قائمة أعلى مبيعات الكتب خلال الأسبوع الأخير
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ترجمة:  هاجر العاني

وم���ع ه���ذا ف�ـإن���ه لي����س توقيت���اً رديئ���اً لتقييم 
ال�شه���ور الاولى م���ن الحرك���ة، ون�ش���ر كتابين 
���ر او اللحاق بالاحداث  ّـُ هي منا�سب���ة اما لتذكـ
الهام���ة التي ب���د�أت في لاور مانهاتن ]جنوبي 
مانهات���ن[ بعد ا�سبوع واح���د فقط من الذكرى 
العا�شرة لاحداث ايلول / �سبتمبر، النا�شرون 
المعنيون )فير�سو �آن���د �أور بوك�س( هم حلفاء 
طبيعيون للحركة و�سيتم �إطرا�ؤهم لتوزيعهم 
المعالجت�ي�ن الاوليين الطويلت�ي�ن بطول كتاب 
– و�ستكون هناك معالجات �أخرى كثيرة في 

بحر هذا العام.
وكلا المجلدين وثائقي للحياة المتهورة للمخيم 
الموج���ود في متن���زه زوكوتي عل���ى الرغم من 
ان كل كت���اب ل���ه نكهة ممي���زة وهم���ا ين�شران  
�أ�سالي���ب مختلفة تمام���اً في تق���ديم التقارير، 
و )�إحتل���وا وول �ستريت( يب���دو عند القراءة 
كمث���ل �سل�سلة من مداخ���ل اليوميات – �صور 
قلمي���ة موجزة عل���ى �أر�ض الواق���ع و�شهادات 
على الاحداث وتحليل �سريع لما قد تتوجه اليه 
كل الام���ور – وم���درج ]في الكتاب[ �أجزاء من 
خطابات النج���وم الزائرين – �أنجيلا دايف�س 
�سولني���ت  وريبي���كا  ت�شيت�شي���ك  و�سلاف���وج 
وجودي���ث باتل���ر – الا ان معظ���م المداخل هي 
م���ن كتـــّ���اب لديه���م اوا�ص���ر وثيق���ة ب�أجه���زة 
و�سائل الاعلام الي�سارية في مدينة نيويورك 
وهم: مجل���ة )�إن بلا����س وان( و�صحيفة )نيو 
�إنكواي���ري( و�شركة )ترب���ل كانوبي( ومجلة 
)د�س-�سينت(، وبالمقارنة ف�ـإن ]كتاب[ )�إحتلوا 

ّـَر  وول �ستريت: الق�صة من المطلعين لفعل [ غيـ
امري���كا بوا�سطة  كتـــّاب لاجل ال���ـ 99%( )دار 
�أور بوك�س. ب�سع���ر 10 دولارات( ي�أخذ �شكل 
�س���رد �أكثر ا�ستقامة تم التنقيب عنه بعيداً عن 
مقابلات من �أنثروبولوجي���ا و�صفية ميدانية 
لمتن���زه زوكوت���ي تتعه���ده �أيد كث�ي�رة ومن ثم 
ي�صقل���ه فريق من الكتـــّاب، ومعظم الم�ساهمين 
في ه���ذه الكت���ب هم م�شارك���ون في الحركة – 
لي�سوا محللين نظريين او �صحفيين يواجههم 
موع���د نهائي ق�صير – لذا ف�صفحات كل مجلد 

تدوي بالموثوقية.
وبح�سب الظواهر ف�ـإن �أي كتاب عن )�إحتلوا( 
ّـَقها  ربم���ا ق���د كان زائ���داً، وم���ع ذل���ك فق���د وثــ
للغاي���ة  التدقي���ق  �شدي���د  ب�ش���كل  م�شاركوه���ا 
من خ�ل�ال ت�شكيل���ة م���ن المواق���ع الالكترونية 
الانترني���ت  عل���ى  والتغري���دات  والمدون���ات 
والتدفق الح���ي الاعلامية الر�سمية والقنوات 
الاعلامية الاجتماعية الاخ���رى بالا�ضافة الى 
الاذاع���ة والتلف���از البديل�ي�ن و�سي���ل مطّرد من 
الكرا�سات والبيانات وال�صحف ومنافذ الطبع 
الاخرى، ولم ي�سبق لحركة احتجاج ان وثقت 
و�أذاعت ن�شاطاتها الاجتماعية �آنياً بمثل هذه 
ال�شفافي���ة المطلق���ة ولمثل ه���ذا الجمهور الممتد 
الوا�سع، وفي بع�ض النواحي �إ�ستبق الحجم 
المح����ض م���ن و�سائل الاع�ل�ام المنتــَج���ة[ ذاتياً 
]�إ�ستبق[ اي�ضاً الحاجة الى التغطية الاعلامية 
التقليدي���ة، وتلفيق مجتمع بدي���ل – وقد ر�أى 
الكث�ي�ر م���ن المحتل�ي�ن �أن متن���زه زوكوتي هو 
ت�ص���ور تنبوئ���ي، �إن لم يك���ن عالم���اً م�صغ���راً، 
لمجتمع كهذا – يتطل���ب ا�ستحداث م�ؤ�س�ساتك 

الم�ستقلة الخا�صة بك.

وعل���ى الرغ���م م���ن ه���ذا الفي����ض م���ن الدعاية 
]للمب���ادئ الي�ساري���ة[ والتفك�ي�ر والتحليل الا 
ان �صي���غ الكت���اب التقليدية تثب���ت ثباتاً جيداً 
ج���داً، وبخ�صو����ص موا�ضي���ع معين���ة، يكون 
لا غن���ى ع���ن تل���ك ال�صي���غ، ويزخ���ر )�إحتلوا( 
ب�ـإ�ست�شفاف���ات ع���ن الكيفي���ة الت���ي تعام���ل بها 
المحتلون مع التحديات الداخلية التي واجهت 
تجربتهم في الديمقراطية المبا�شرة، وجمعية 
عمومي���ة في تدفق كامل ه���ي عبارة عن م�شهد 
مث�ي�ر: “�أع���رب �أكثر من متح���دث “ كما �أُ�شير 
الي���ه علناً “عن حبهم للجمعية العمومية، غير 
ان ثقافة الجمعية العمومية الافقية هي �أي�ضاً 
دع���وة مفتوح���ة لقتلة هذا النوع م���ن البهجة، 
وال�شكاوى ب��شأن تجاهل العرق والجن�س هي 
ر �أخلاقياً وراء  الاكثر �شيوع���اً وال�سبب الم�ب�رَّ
ال�شغب  وعندما تعزز النتيجة اتكال الجمعية 
العمومي���ة عل���ى “الكد�س التقدم���ي” – الذي 
به يت���م ت�شجي���ع المتحدث�ي�ن ذوي الامتيازات 
)البي����ض المعرف���ة هويته���م على انه���م ذكور( 
]ت�شجيعهم[ على “التراجع” – يكون للتدخل 
قدرة تحويل المبت���ذل الى نفي�س والتي تكون 
ق���درة مده�ش���ة، وت�ص���ف ماني�سا ماه���اراوال 
الكيفي���ة التي ثبتوا فيها بج���ر�أة هي و�أع�ضاء 
)الجن���وب �آ�سيويون لاجل العدال���ة( لاحباط 
�إجماع الجمعية العمومية على )�إعلان احتلال 
وول �ستريت(:”فقد �شعرت ك�أن �أمراً هاماً كان 
قد وقع للتو و�إننا قد دفعنا للتو الحركة �أقرب 

قليلًا الى الحركة التي �أود ر�ؤيتها”.
كم���ا ان الجمعيات العمومي���ة تجتذب ح�صتها 
من النا�س “المت�ضررين ب�سب���ب الر�أ�سمالية” 
والمنهكين اكثر ب�سبب المحافظة الوح�شية على 

النظام والحياة الغليظ���ة للنا�شطية الم�ستمرة 
طوال �ساع���ات الي���وم، و�سلوكه���م العنيد في 
ن���زاع م���ع المعاي�ي�ر المتعلم���ة الاك�ث�ر �سلا�سة 
للخطاب المديني وهم غالباً ما ينتهكون �أحكام 
عملي���ة الجمعي���ة العمومي���ة، وفيم���ا كان يتم 
انهاك احتلال متنزه زوكوتي ا�صبح التواجد 
المتزاي���د للم�شردين – الاكثر �ضعفاً من بين الـ 
99% - ه���و الامتح���ان القا�سي فيم���ا اذا كانت 
]حرك���ة[ )�إحتل���وا وول �ستريت( �أه���ل لـمهمة 
التب�ش�ي�ر بنوع جدي���د من المجتمع���ات معتمد 
على الم�ساع���دة المتبادل���ة، وفي مداخل تقويم 
]روزنام���ة[ )�إحتل���وا!( ي�ب�رز ه���ذا المو�ضوع 
اكثر ف�أكثر الى المقدمة، وفي الحقيقة ان ت�أمل 
كري�ستوفر هيرنغ وزولتان غلوك الطويل “ذا 
هوملي����س كوي�ست�ش���ن – م�س�أل���ة الم�شردين” 
ي�ستح���ق ثم���ن الاعتراف فح�س���ب، ومع العلم 
ان بع�ض الاحتلالات – في اطلنطا وفيلادلفيا 
و�أوكلان���د – كان���ت �أكثر مبا�ش���رة ً في �إطعام 
الم�شردين و�إ�لاصحهم ف�ـإنها تجادل ب�شكل كامل 
ب�أن ال�سكان �سريعي النمو عديمي الم�أوى “لا 
يجب ان يــُنظــَر �إليهم على �أنهم عائق بالن�سبة 
ح���ول  ا�ستثنائي���اً  �إدراكاً  للحرك���ة” )ولي����س 
)�إحتلوا وول �ستري���ت(( “بل على �أنهم عامل 

تذكير ل�سبب وجود الاحتجاج”.
واحت�ل�ال وول �ستري���ت يقدم و�صف���اً مف�لًاص 
للكيفي���ة الت���ي كان يت���م به���ا تنظي���م الحي���اة 
اليومي���ة في مخي���م متن���زه زوكوت���ي، كما ان 
تح���دي اي���واء الم�شردي���ن كان جزءً م���ن رقمه 
القيا�س���ي في �ش���دة اخت�ل�اف ان���واع ال�سكان 
الذي���ن ح�ض���روا للم�شارك���ة في التواج���د في 
الم���كان البالغة م�ساحته ن�ص���ف هكتار، و�أكثر 

ما ي�ش���د الانتباه هو و�صف الكتاب للجغرافيا 
الاجتماعي���ة للمتنزه  والمنظ���ورة ب�شكل جلي 
في الانق�س���ام ب�ي�ن طرف���ه ال�شرقي حي���ث �ساد 
الافق الايديولوج���ي المفتوح وطرفه الغربي، 
او “الغيت���و” المزي���ف المنتح���ل ا�سم���ه، حيث 
تقي���م التجمع���ات المتطرفة مكاتبه���ا الى جنب 
حلق���ة الطب���ول، وكم���ا ع�ب�ر ع���ن الام���ر �أح���د 
�سكان الطرف الغربي، وهو ع�ضو في )مخيم 
ح���رب الطبق���ات(، “ه���ذا الجانب م���ن المخيم 
لي����س لاجل الا�لاصح، ب���ل �إنه لاج���ل الثورة. 
ه���ل تعل���م؟”، و�أ�ض���اف �أن���ه بخ�ل�اف “�أولاد 
الكلي���ات الليبرالي���ة” في الجان���ب ال�شرق���ي 
ف�ل�ا نريد تقويم  م���ا نخ�سره،  “فلي����س لدينا 
النظام بل نريد �إحراق���ه ليــُ�ســَوى بالار�ض”، 
ولا يخج���ل الكتــّ���اب لاجل ال���ـ )99%( )جماعة 
الكتــّ���اب التعاونية للكــِت���اب( من الا�شارة الى 
ان النائم�ي�ن في ال���ـ “غيت���و” الادن���ى تعليم���اً 
والافق���ر والاك�ث�ر زعزع���ة لم تخدمه���م �أنظمة 
ت�أييد )�إحتل���وا وول �ستريت( بم�ستوى �أدنى 
وح�س���ب ب���ل كذلك كان���وا يفتق���دون الو�صول 
ال�سه���ل الى الم���وارد الت���ي قدمها �أه���الي لاور 

مانهاتن المتعاطفين.
وملاحظ���ات كهذه تــُبرِ ز تمام���اً مدى �صعوبة 
محو البقي���ة ال�سام���ة للعرق والطبق���ة والتي 
ت�سمم مجتمعنا القائم، وبالن�سبة لمــَن يريدون 
)�إحتلوا( ان تكون بديلًا فعالًا حياً �إن كل فعل 
�شعور مماث���ل هو فر�صة لو�ضع معيار جديد، 
وكما يقول الكثير م���ن المحتلين “العملية هي 

المنتــَج”.
                                                                                    
عن لو�س انجل�س تايمز

احتلـــوا !  مشاهد من اميركا المحتلة 
بقلم: أسترا تايلر وكيث غيسن وآخرون

)�إحتلوا وول �ستريت ]�شارع 
المال والاقت�صاد[( ت�شتي، 
وهذا لا يعني ان �أع�ضاءها 
الجدد المتمر�سين ي�أخذون وقتاً 
م�ستقطعاً على الرغم من انه 
من الم�ؤكد ان هناك معادلين 
لـ“الجندي ال�صيفي والوطني 
الم�شرق” اللذين ا�ست�شهد بهما توم 
باين في خطابه الى مخيم وادي 
فورج ال�شتوي الخا�ص بالجي�ش 
القاري الثوري قبل )236( عاماً، 
ولكن كان هناك عمل تجاري 
كالمعتاد في المبنى رقم 60/ وول 
�ستريت في الردهة الغائرة لمبنى 
دويت�شه بنك ]الالماني[ حيث 
كانت مجموعات عمل )�إحتلوا 
وول �ستريت( تلتقي با�ستمرار 
منذ الا�سابيع الاولى من 
الاحتلال، وفي تلك الاجتماعات 
التي كانت تح�ضرها اعداد كبيرة 
كان يتم و�ضع كل �أنواع الخطط 
من �أجل اعادة عمليات الاحتلال 
في الا�شهر القادمة – ربيع �أمريكي 
�سيناف�س الربيع العربي – والجو 
مثقل بمقترحات لاجراءات �أجر�أ 
من �أي وقت م�ضى.

و كم����ا هي الحال مع معظم روايات مورافيا، 
ف�����إن �أح����داث )I due Amici( تجري في 
روم����ا، في ه����ذه المنا�سبة في �أعق����اب الحرب 
الرئي�س����ة  ال�شخ�صي����ة  و  الثاني����ة،  العالمي����ة 
فيه����ا رجل يكاف����ح للتغلب عل����ى الحيرة التي 
يعي�شها داخل نف�سه و في العلاقة مع المجتمع 
الإيطالي بوجهً عام. و كما هي العادة �أي�ضاً، 
ترك����ز الحبك����ة على ف�س����اد الح����ب و الجن�س 
بفعل الم����ال و ال�سيا�سة كما يتر�شح من خلال 
مزيج الفرويدي����ة و المارك�سية الخا�ص الذي 
ن����ه مورافيا بطريقت����ه تمام����اً. ف�سيرجيو  كوَّ
مالتي����ز البال����غ م����ن العم����ر 27 عام����اً مفك����ر 
�شيوعي يعم����ل �صحافياً ب�أجر قليل. و يلتقي 
نيلا و يرتبط به����ا جن�سياً )و يمكن �أن تكون 
با�س����م لالا، وفقاً للم�س����ودة(، و هي امر�أة من 
الطبقة الدنيا. و الحب الذي بينهما عفوي و 
نق����ي و مع هذا ف�إن �سعادة كهذه التي يوفرها 
تً�ضعفها با�ستمرارٍ  الطبيعة المرهقة لفقرهما 

و ا�ستياء �سيرجيو الدائم من حياته. 
فاللابط����ل الكلا�سيك����ي الم����ورافي، �سيرجيو، 

بالان�شغ����ال  و  بدونيت����ه  بالاح�سا�����س  مثق����ل 
الفك����ري الم�ستمر ب�إخفاقات����ه. و هو، كما تبد�أ 
الق�صة، م�سكون بع�ضويته الفتية في الحزب 
����ل نف�س����ه ب�أنها  ال�شيوع����ي، الت����ي كان ق����د �أمَّ
�ستُنهي حالة معاناته. و بدلًا من ذلك يجد �أن 
لا �ش����يء قد تغ��يّ�ّرر و �أنه يبقى غ��ي�ر قادر على 
تبري����ر �أفعاله تماماً كما كانت الحال من قبل. 
و الأ�س����و�أ من هذا، يت�سبب اعتناقه ال�سيا�سة 
في �شع����ور متزاي����د لدي����ه بالاحتق����ار ين�س����ل 
داخ����ل علاقته بنيلا، غير الق����ادرة فكرياً على 
فهم، �أو م�شاطرته، ر�ؤيته لمجتمعٍ بلا طبقات، 
و التي تعي�ش فقط م����ن �أجل المتعة الح�سّية. 
في ه����ذا الو�ض����ع المزع����زع، يُدخ����ل مورافي����ا 
�شخ�صي����ةً ثالث����ةً، موريزي����و، و ه����و �صدي����ق 
بورجوازي ق����ديم )�أو حدي����ث، اعتماداً على 
ي(  ل�سيرجيو. و موريزيو هذا  التغ��ّر�يّ الن�صّ
رجل طويل و و�سيم، غني و واثق من نف�سه، 
كم����ا �أنه �سيا�س����ي رجعي، و مع �أن����ه لا رجاء 
لدي����ه في �سق����وط الفا�شية و هزيم����ة �إيطاليا 
في الحرب، ف�إنه ق����ادر مع هذا على �أن ي�صف 

ل�سيرجيو، من دون �أدنى �أثرٍ للارتباك، كم هو 
يح����ب لا مو�سوليني فقط بل و هتل����ر �أي�ضاً. 
و التناق�����ض الم�ؤك����د ل����دى �سيرجيو هن����ا، �أن 
يكون م����ن الطبيعي �أن يجد موريزيو كريهاً، 
باعتباره تج�سيداً للطبقة ال�سيا�سية المنحطة 
التي �أدت ب�إيطالي����ا �إلى الخراب و التي تقف 
في طريق ال�شيوعيين لت����ولي ال�سلطة. و مع 
هذا، ينجذب في الوق����ت نف�سه �إلى موريزيو 

لأ�سباب تبقى غام�ضةً.       
و ه����و م����ا ي�����ؤدي تمام����اً �إلى لحظ����ة الرواية 
الحا�سم����ة حين يتمخ�����ض �سيرجيو عن خطة 
لتحوي����ل موريزي����و �إلى ال�شيوعي����ة. فلو �أنه 
�إرادت����ه تنت�ص����ر  �أن يجع����ل  فق����ط ي�ستطي����ع 
عل����ى �إرادة خ�صم����ه، و بذل����ك يحف����ظ “ روح 
ف�سيكون  ال�شيوع����ي،  للح����زب  “ موريزي����و 
ه����ذا ربم����ا �ضربة العم����ر التي تعط����ي �أهميةً 
موريزي����و  بع��ت�رف  بينم����ا  لك����ن  لوج����وده. 
بالإق����رار بقوة ديالكتيك �سيرجيو المارك�سي، 
�إ�ضاف����ةً لإفلا�س قيَم طبقته ه����و، ف�إنه يرف�ض 
�أن يتح����ول عل����ى �أ�س�����س منطقية فق����ط ؛ فهو 
يطل����ب م����ا هو �أك��ث�ر: �أن ي�سمح ل����ه �سيرجيو 

بالنوم مع نيلا. 
لا يُ�ص����دَم �سيرجيو بهذه الفكرة،ب����ل يت�أملها 
طوي��ل�اً. و ي�صبح، في الواق����ع، ثملًا ب�شعورٍ 
داخل����ي بالق����وة  �إلى حد �أنه يف�ش����ل في ت�أمل 
ال�سب����ب ال����ذي يدف����ع موريزي����و �إلى التله����ف 
الن�س����اء  كل  وج����ود  م����ع  ني��ل�ا،  م����ع  للن����وم 
الجميلات الأخريات اللواتي تحت ت�صرفه. 

لك����ن تقب����ل فك����رة الت�ضحي����ة بني��ل�ا ل�صال����ح 
موزيري����و و العم����ل عليه����ا �أم����ران مختلفان، 
خا�ص����ةً بالن�سب����ة ل�شخ�����صٍ �سلب����ي مت�ش����كك 
بنف�سه مثل �سيرجيو. و تمر الأيام و لا تغير 
�ش����يء. و يظل �سيرجي����و و ني��ل�ا، كال�سابق، 
يعي�ش����ان في �ضن����ك م����ن العي�����ش، و ت�صب����ح 
حياتهم����ا معاً في �شق����ة مفرو�شة كئيبة مثيرة 
للخ��ل�اف و الت�ضج����ر عل����ى نح����وٍ متزاي����د. و 
نتيج����ةً لذلك، ي�شع����ر �سيرجيو ب�أن����ه م�ضطر 
للا�ستدانة م����ن موريزيو �سراً، و هو ت�صرف 
لا يُذل����ه فقط �أمام خ�صمه القديم بل و يجعله 
�أي�ض����اً يل����وم و ي����زدري ني��ل�ا �أك��ث�ر ف�أكثر. و 
عندم����ا يع����ود �سيرجي����و �إلى البي����ت، و بيده 
نق����ود من موريزيو، ليج����د �أن نيلا قد ان�سلت 
خارج����ةً �إلى حفل����ة، يغ�ضب و يق����رر �إبعاد “ 

العاهرة “ من حياته �إلى فرا�ش موريزيو. 
و تن�ش�����أ المنا�سبة التامة بعد ذل����ك بعدة �أيام. 
لكن ه����ل �ست�سمح نيلا لنف�سها ب�����أن تُ�ستخدَم 
به����ذه الطريق����ة؟ و ه����ل موريزيو ج����اد �أ�لًاص 
في �أن����ه يريدها للفرا�ش في المق����ام الأول؟ �أم 
�أن����ه يمكن �أن ينط����وي على دواف����ع خفية من 
�أج����ل و�ضع �سيرجي����و و عقيدت����ه ال�شيوعية 
المبالَ����غ به����ا في م�����أزق خ�سي�����س كه����ذا؟ ب����د�أ 
مورافيا بكتابة )l due amici( في نهاية 
�إكمال����ه  �أعق����اب  في  مبا�ش����رةً   ،1950 ع����ام 
�ستظه����ر  كان����ت  و   ،)ll conformista(
�سيرجي����و  ق�ص����ة  لتك����ون  يعت����زم  كان  كم����ا 
مالتي����ز النظ��ي�ر ال�سيا�س����ي لق�ص����ة مار�سيلو 
 .)“ ll conformista “ كليري�س����ي )في
في الرواي����ة، كان مورافيا قد  حاول �أن يبين 
فل�سفياً الإ�صول الجن�سية للالتزام ال�سيا�سي 
ل����دى الجن����اح اليميني، الذي ع��ّر�بّ عنه ر. و. 
ب. لوي�����س خير تعبير، ب�أنه “ المزاج الفا�شي 
كما ه����و مت�أ�صل في ال�صدمة اللواطية “. في 
)l due amici( يب��ّن�يّ مورافي����ا الأ�ص����ول 
الفل�سفي����ة للالت����زام ال�سيا�سي ل����دى الي�سار، 
الم����زاج ال�شيع����ي كما هو مت�أ�ص����ل في م�شاعر 
الآخري����ن  ا�ستخ����دام  في  الرغب����ة  الدوني����ة، 
كو�سيلة �إلى غايات �أكبر،  لوطيتها الم�ستترة. 
)و �إلا، ف�����أي �شيء وراء الانج����ذاب الغام�ض 
ل����دى �سيرجيو نحو موزيري����و؟( �إن مورافيا 
يك����ون في �أح�سن حالات����ه كروائي حين يُبقي 
افترا�ضاته النظرية مكبوحةً على نحوٍ ثابت 
و ي�ستخ����دم مهارات����ه الق�ص�صي����ة العالية.  و 
لم يك����ن مثل ه����ذا، للأ�سف، ه����و الحال في ما 
يتعل����ق ب����ـ )ll conformista( �أو به����ذه 

الق�صة.
ل مورافيا  في مقابل����ة )باري�����س ريفيو(، ح����وَّ

الا�ستع����ارات metaphors من المو�سيقى 
�إلى الر�س����م حين ناق�����ش طريقت����ه الإن�شائية: 
“ �إن كل كت����اب يُع����اد العمل به عدة مرات “ 
كما هي الحال مع الفنانين لقرونٍ م�ضت، من 
طبق����ة �إلى طبقة، �إذا ج����از التعبير. فالم�سودة 
الأولى خ����امٌ تمام����اً... و لو �أنه حت����ى �آنذاك، 
حتى في تلك المرحل����ة،... يكون ال�شكل بادياً 
للعيان. بع����د هذا، �أعيدً كتابت����ه مرات عديدة 
ـ����ـ �أ�ضع “ طبق����اتٍ “ كثيرة ــ قدرَ م����ا �أرى �أنه 
�ض����روري “. و لق����د دم����ر مورافي����اً منهجي����اً 
الم�س����ودات منتهي����اً بذل����ك �إلى كل رواي����ة من 
روايات����ه الكامل����ة. لك����ن هن����ا، وفق����اُ لحقيقة 
�أن����ه انتق����ل �إلى بي����ت، و �أنه ه����و، �أو �شخ�صٌ 
م����ا، حزم الم�سودات في حقائ����ب تُركت في ما 
بعد في مخزن و لم يت����م اكت�شافها �إلا حديثاً، 
يمكنن����ا ر�ؤية مورافيا في العمل، و هو يزوّد 

لوحته  بطبقاتٍ متتابعة من الطلاء. 
 Redazione A “ فف����ي الم�سودة الأولى ــ
“  ــ نجد بدايات مقدمة تمهيدية جزئية حيث 
تفتر�ض خلفي����ة �سيرجيو مالتي����ز الكثير من 
تف�صي��ل�ات ال�س��ي�رة الذاتية الخا�ص����ة بحياة 
مورافي����ا. �أم����ا “ Redazione B “، فهي 
رواية ق�ص��ي�رة �أكثر �صق��ل�اً و مكتملة تقريباً 
كى على ل�س����ان ال�شخ�ص الثالث. ثم ي�أتي  ُحت
 ،“  Redazione C “ النهائ����ي،  الن�����ص 
حيث يق����وم مورافيا بتبدي����ل �أ�سلوبي عميق 
ـ����ـ و ه����ي  م����ن ال�شخ�����ص الثال����ث �إلى الأول 
و�سيل����ة تمي����ز تقريباً كل �أدب����ه الق�ص�صي من 

تلك المرحلة ف�صاعداً. 
 )ll conformista( النق����اد لق����د هاج����م 
عندم����ا ظه����رت في ع����ام 1951، و لا ب����د �أن 
مورافيا كان يعرف �أن العالم الأدبي الإيطالي 
الذي يهيمن علي����ه ال�شيوعيون �سيكون حتى 
�أك��ث�ر ق�سوةً نح����و )l due amici(. و كما 
�أق����ر لاحق����اً ل�صديقه �أين����زو �سي�سيليانو، ف�إن 

الا�ستقبال ال�سيء الذي لقيته 
)ll conformista( ق����د ه����زَّ ثقته بقدرته 
عل����ى كتاب����ة رواي����ات �سيا�سي����ة تتعام����ل مع 
الظ����روف التاريخي����ة الواقعي����ة ؛ و ه����ذا م����ا 
�أدى ب����ه م����ن دون �ش����ك، في نهاي����ة الأمر، �إلى 
تنحي����ة العم����ل جانب����اً. و من����ذ ذل����ك الح��ي�ن 
ف�صاع����داً، �سيكرّ�س مورافيا موهبته الكبيرة 
لت�صوير الق�ص�����ص ال�شخ�صية و الفردية عن 
الإيطاليين الذين �ستكون حيواتهم الداخلية، 
في نظره، م�شوّهةً بفعل الر�أ�سمالية الجديدة 

ل�سنوات ازدهار �إبطاليا. 
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الجنس و الالتزام السياسي في روايات 
مورافيــــــا 

�إن فك��رة �أن الروائي لي���س لديه �سوى تب���صرات insights مركزية قليلة ي�ؤطّره��ا و ي�ستك�شفها 
بط��رقٍ مخنلفة قليلًا من كتابٍ �إلى �آخر يمك��ن �أن لا تكون فكرةً �صحيحةً من “ كل كاتب “، لكنها 
كانت بالت�أكيد �صحيحةً من مورافيا. و ي�أتي �آخر ت�أكيد و بعد وفاة الكاتب ب�سنين من خلال ن�شر 
ق�صت��ه )I due Amici(، و هي ق�صة متروكة، لو اكتملت، ف�إنه��ا كانت �ست�شكل الرواية الر�سمية 

التا�سعة ع�شرة من مجموعة �أعمال الكاتب الرومي. 
ا�سات لمو��ت الإن�ساني��ة التقليدية، و ذلك لكو��ن مو�وضعاته  لق��د تخ�ص�ص�� مورافيا في �إقام��ة قدَّ
المركزي��ة ه��ي الهبو��ط بالإن�س��ان �إلى و���ضع �سلع��ة، “ ���شيء “ واح��د م��ن بني� كثري�، و المعان��اة 
ال�سايكولوجي��ة التي تح�صل كنتيج��ة لذلك. و يمكن القول باخت���صار، �إن الاغتراب: الخارجي 
و الداخل��ي، ال�شام��ل و اللا مفر من��ه، كانت تحمله العناوي��ن القوية لرواياته، مث��ل الاحتقار، و 

ال�س�أم، و اللامبالاة، و غيرها.  

ترجمة / عادل العامل
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

 �أزع���م �أن الدخ���ول �إلى متن رواية ل�ؤي حم���زة عبا�س )مدينة 
ال�صور ـ الدار العربية للعلوم نا�شرون/ بيروت، ودار �أزمنة/ 
عم���ان 2011( تب���د�أ م���ن �ص���ورة الغلاف.. ف�شخ�ص���ياً �أ�ش���عر  
ب����أني حالما �أفتح ال�ص���فحة الأولى من الكتاب ف�إن الأ�ش���خا�ص 
الأربعة الظاهرين في ال�ص���ورة �سي�س���تديرون ليرافقوني في 
الرحلة الممتعة التي ت�ؤ�س����س عالم ال�سرد الروائي في الرواية 
هذه.. ال�ص���ورة قديمة ت�آكل جزء م���ن حوافها، وفقدت بريقها 
وعبث���ت بها يد غريب���ة، لكنها ما تزال قادرة عل���ى بث دلالاتها 
بقوة. �أو �إنها �أ�ص���بحت ب�سبب عوامل التعرية هذه �أكثر قدرة 
عل���ى محادثت���ي، �أن���ا الرائي الف�ض���ولي الذي وازع���ه القراءة 

والمعرفة.
   م���ا يج���ذب انتباه���ي �أولًا هو نظ���رة الولد الأق�ص���ر الوجلة 
والخج���ول.. وقفت���ه  الت���ي لا تخلو م���ن تكلف طف���ولي، �أمام 
ع�ي�ن الكاميرا. ومن ث���م قدماه الحافيتان اللت���ان ت�شيران �إلى 
ف�ضائ�ي�ن متداخلين، ومتناظرين؛ ف�ض���اء الفقر وف�ضاء اللعب 
الح���ر، فيما الولد الآخر، الأطول، يقف �إلى جانبه، با�سترخاء 
وثق���ة �أك�ب�ر. وخلفهم���ا يم���د الثال���ث الجال����س عل���ى دراجت���ه 
الهوائي���ة ر�أ�س���ه ل�ضم���ان �أن يك���ون في ال���كادر، لي�ش���ارك في 
الت�شكيل ال�سردي، الذي ت�صنعه ال�صورة، وقد توقف في جزء 
م���ن اللحظة؛ اللحظة وقد ذابت في الأبدي���ة. �أما الولد الرابع 
الآخ���ذ بالاقتراب، ولأنه يدرك ب�أنه لن يظهر من ملامحه �شيء 
وا�ضح فير�سم تلويح���ة بكلتا يديه.. �إن الحا�ضرين في داخل 
هم، يتلب�سهم  الم�شهد الثابت والم�ؤطر، وعلى الرغم من �صغر �سنِّ
وعي الزمان؛ وعي الوجود وه���و يتحول، والوعي بالأ�شياء 
دة بالاندث���ار والتبدد.. فالإن�سان ه���و الكائن الوحيد في  المهدَّ

العالم الذي يرغب في �أن لا يُن�سى. 
   ونح���ن نح���دق في ال�ص���ورة ـ �أية �ص���ورة ـ لا نكتف���ي ب�إعادة 
�إن�ش���اء قب�س���ات �سردي���ة م���ن الما�ض���ي تح���ت وط����أة دواف���ع 
نو�ستاليجية فح�سب، بل ن�ؤ�س�س �أي�ضاً لحلم.. ينحني الواقع 
التاريخ���ي �أمام اندفاعات الخيال وقوانين���ه ونزقه ليغّري من 
طبيعت���ه، وليتكي���ف مع مقت�ضي���ات الفن.. هنا تغ���دو الحدود 
مموه���ة، م�ضبب���ة ومتنافذة، ب�ي�ن ال�س�ي�رة والتاريخ من جهة 

وبين الخيال والبناء الروائي من جهة ثانية.
   يلمل���م ل����ؤي ذكريات���ه.. يلتقطه���ا م���ن ب�ي�ن �شظاي���ا الما�ضي، 
مها لنا في �شكل �صور، و�إن كانت مر�سومة بالكلمات.. لا  ويقدِّ
فرق في ما ي�ؤ�س�س بين �صور ممنوعة يخبئها في مكان �سري، 
و�أخرى يقتطعها من جريدة ويل�صقها في دفتر خا�ص، وثالثة 
نها من م�شهد يراه ويخبره، ورابعة مما ي�سمع، وخام�سة  يكوِّ
يتخيلها.. ت�ستوي عنده ال�صور بو�صفها م�صبَّ حنين و�شَرَك 
هَوَ����س ومو�ض���وع متعٍ و�أفق معن���ى. وقبل ه���ذا وذاك وعودَ 

حكايات.
   "كان���ت ال�ص���ور تعي�ش في ر�أ�س���ي حيةً، ن�ض���رةً. لها رائحة 
وطعم. لها ملم�س دافئ غريب". وتلك هي ال�صور التي تكذب، 
لا ل�ش���يء �إلّا م���ن �أجل ت�أكي���د الحكاية.. بهذا ي�صن���ع الروائي 
مفارقات���ه.. يُخ���رج، كم���ا الح���اوي، من تح���ت قبع���ة ال�صور، 
لا ال�شخ�صي���ات وحده���ا، و�إنما مراياه���ا �أي�ض���اً. وك�أننا �إزاء 
حي���وات لا ت�ستمر �إلا بنفي نف�سها في لحظ���ة خاطفة، ل�ضمان 
�أن تح�ض���ر �أبداً. من هنا لي�س غريباً �أن تتجلى في �صور ل�ؤي 
حم���زة عبا�س فكرة الموت، ويح�ضر الموت؛ عبد الحليم حافظ 
عل���ى �سري���ر المر�ض في �أيامه الأخيرة، عب���د الكريم قا�سم بعد 
لحظ���ات من �إعدام���ه، �سعود وه���و يتحول، بفع���ل �أول قذيفة 
�إيراني���ة ت�سق���ط في المعقل، �إلى لطخة دامي���ة على الحائط في 
�صورة من�شورة على ال�صفحة الأولى من جريدة الثورة. لكن 
�أك�ث�ر ال�صور التي توحي بالموت وتث�ي�ر الأ�سى هي تلك التي 
ير�سمها ل����ؤي، مراراً، للطف���ل المري�ض �صف���اء؛ "كانت عيناي 
�صف���اء تحدقان. عين���ان مري�ضت���ان مفتوحتان عل���ى �سعتهما 
وقد ارت�سمت حولهما حلقتان داكنتان. كان يحدّق نحو كيكي 
)كلب( بكل ما في ج�سده من قوة. بكل ما في روحه من نهم".. 
تل���ك النظرة الممل���وءة بالوداعة والح���زن والألم والا�ست�سلام 
�ست�صي���ب الكل���ب بالَخرَ����س.. �س�ي�رى الكل���ب، بو�ساطة طاقة 
حد�س���ه الحيواني، م�ل�اك الموت يحوم حول الطف���ل. لذا "ظلّ 
م�أخ���وذاً بالع�ي�ن الت���ي تنظر. بال���روح التي تن���ادي". �أما �أنا، 
الق���ارئ، ف�س�أبق���ى �أتذكر، ما حيي���ت، عيناي �صف���اء الذابلتين 
وهم���ا تط�ل�ان م���ن الناف���ذة، تنظران برج���اء �صام���ت �إلى نهر 

الحياة المتدفق من غير اكتراث، في الخارج.

مدينة الصور

قا�سم والي

انك�س����ار الم����دن مجموعة ال�شاع����ر نجم عذوف 
ال�ص����ادرة �أخ��ي�راً ج����داً �ضمن �إ�ص����دارات بيت 
ال�شع����ر في النج����ف الأ�شرف، بكت����اب من مائة 
وثلاث ع�شرة �صفح����ة فقط، بورق غير �صقيل 
البتة وبغلاف رقيق بعيدٍ عن البهرجة،ت�ضمن 
����اً، والكت����اب ي����دل عل����ى  �سبع����اً وع�شري����ن ن�صّ
الانك�س����ار )انك�سار �شيء ما( ربم����ا المدن التي 
�أ�صبح����ت ثري����ا كام����ل المجموع����ة وربم����ا و�أنا 
امي����ل الى ذل����ك انك�س����ار قل����ب ال�شاع����ر وذات����ه 
المت�ش�ضي����ة ب��ي�ن )الهن����ا والهن����اك( و�أعني بين 
الع����راق والنرويج، ين ملح وثلج،و بين جدب 

وخ�صب.
لنع��ب�ر مو�ضوعة عر�ض كت����اب الى الأهم وهو 
محاول����ة الدخول الى الع����والم اللامرئية لنجم 
ع����ذوف، �صديقنا المهوو�����س بال�شعر والمنحاز 
طريق����ه  ي�سل����ك  دروي�����ش  ك�أي  للب����وح  تمام����اً 
الخا�����ص في محاولة تت�سم بالك����دح والن�ضال 
وال����د�أب لي�����س لم�ستق����ر الموج����ة ب����ل لع�صفه����ا 

وتناميها وت�ضخمها وانفجارها..
الموج����ةِ  �سك����ون َ  يبك����ي  الن����زق  النه����رُ 

العائمة)رغبات العقل �ص6(
قب����ل ذلك ق����ال: �أ�ضعُ البح����رَ في زنزان����ة �أ�شبه 

بقف�ص الع�صافير
�أطعمُهُ العا�صفةَ الم�ستريحة

لنا ت�أويلنا الغير ملزم طبعاً-انه يرد التخل�ص 
م����ن العا�صف����ة الم�ستريح����ة ب�إطعامه����ا للبحر، 
البحر المحبو�س داخل����ه )قف�ص الع�صافير( لم 
يرد النوم والا�سترخاء �أب����داً، انه دائم البحث 

عن الحركة ال�صاخبة والمدوية.
ان )رغب����ات العق����ل( �أول ن�صو�����ص المجموعة 
تدفعن����ا الى �إع����ادة قراءته����ا في محاول����ة لفتح 
المغالي����ق ولمعرف����ة م����ا ال����ذي يري����ده ال�شاع����ر 

لتت�صدر تلك الرغبات مجموعته ال�شعرية.
ولأن ال�شع����ر الخال�����ص كائ����ن زئبق����ي يتع����ذر 

الإم�ساك به دفعة واحدة.
ولكلٍّ طريقه الخا�����ص وطريقته �أعني المتلقين 
للام�س����اك بالوم�ض����ة الت����ي اقتدحه����ا ال�شاع����ر 
فقط لت�ض����يء لاحقا على الق����راء، ولكلٍّ ح�سب 
�سعت����ه و�ضيقه ون����وره وظلمت����ه، وباخت�صار 
�إننا ننطلق م����ن معرفياتنا الخا�صة وتجاربنا 
ن�صو�����ص  عل����ى  لنهيم����ن  المح�ض����ة  الذاتي����ة 

الآخرين.
الآخ����رون وهن����ا ه����م ال�شع����راء له����م ف�ضيل����ة 
انطلاقنا خلفهم وقد ين�صرف هذا المعنى حتى 
الى الن�صو�����ص التي تغلفه����ا القدا�سة فيُ�سقط 

عليها القراء ذواتهم بكل ما فيها
لنْ ي�شعرَ القلقُ المرتبكُ بالمجهول

مّما نراهُ ون�سمعُهُ
لنْ ت�شعرَ الغيومُ بوجودِ الأنهارِ

كلانا عالٌم يختبر ال�صدفة
عي�شُنا يعجُّ بالتغيرات

ربما ن�شعرُ بالعالم الطبيعي
ه����ل يريد نجم �أن يق����ول: �أن العالم م����ا هو �إلا 

نحن بب�ساطة
لن �أتح����دث عن نجم ع����ذوف )�سيرته،مدينته، 
مول����ده، ن��شأته..الخ( �إلا بالق����در الذي ت�ضيء 
ب����ه ن�صو�صه و�أن����ا في خ�ض����م التعجل �أجدني 
ملزما بالإ�شارة للأ�سلوبية الخا�صة في تدبيج 
الن�صو�ص فقد اخت����ط لنف�سه طريقها الخا�ص 
في معالج����ة اللغ����ة الجام����دة، فه����و يجنح الى 
ك�س����ر الرتابة والمقيا�����س اللذين د�أب����ت عليهما 
والتوق����ع  المفاج�����أة  فب��ي�ن  الأق��ل�ام والأل�سن����ة 

يرتكب نجم عذوف الده�شة

انظروا معي الى:
والحدائ����ق  ال�شق����ي  بالن����دى  محم��ل�اً  يج����يءُ 

الكالحة
فالندى على غير المتوقع �شقيٌ والحدائقُ على 

غير العادة كالحةٌ.
وفي جمل����ة غ��ي�ر �شعري����ة تمام����ا ي�أت����ي ال�شعر 

بانزياح المفردة الواحدة
انظروا:

كان �أب����و تح�س��ي�ن يبي����ع )المخلم����ة( في )كراج 
العلاوي(........

م للخوذ المملوءة بالهَّ

هنا �أتذكر بيت ال�شريف الر�ضي
وتلفتْ عيني فم����ذ خفيتْ عن الطل����ول........

تلفتَّ القلبُ
وي�أتي في ذات ال�سياق:

يتو��ضأ من )عَرَقِ( ال�شم�س ل�لاصة المغيب
�أو في:

يبحث عن لون الده�شة الح�صيف
فلا لون للده�شة ف�لًاض عن ح�صافة هذا اللون، 
وال�شواه����د كث��ي�رة ولا �أري����د الا�ستر�سال. في 

رث����اء الفواني�س )مرثية ال�شاع����ر لل�شاعر كزار 
حنتو�ش( يطرح نجم �س�ؤال ذاته بعفوية، هذا 

ال�س�ؤال المرير
م����اذا لو لملمن����ا �أنف�سن����ا وادّخرنا م����ا تبقّى من 

الأيام؟
ومنحنا كهفَ ال�ضياعِ الأ�ساطيَر الخفية؟

ا مرَّ علينا َمل
ال�شعراءُ الكذابون

ال�شعراءُ الخونةُ
ال�شعراءُ القتلة

وما دا�سنا الت�سكعُ اللعين

بالوطن����ي  الذات����ي  لرب����ط  انتقال����ة  وفي 
المو�ضوعي:

وما هم�سَ الوطنُ في �أذنِ الوجع
وجعٌ ملامُحهُ �شاحبة

ملامُحهُ �صفراءُ بلا تواريخ.
ان����ه بين جلد ال����ذات وجل����د الكذابين والخونة 

والقتلة وكلهم �شعراء للأ�سف:
ا�ستلبوا �أج�سادنا المهجورة

في ال�شوارع المهجورة

و�أعاروها للكلاب لتنبح
لنب�ص����قْ عل����ى �أج�سادن����ا ولتنب����ح ال����كلابُ م����ا 

ت�شاء.
لا تعليق فقط انه ال�شعور المر بالإحباط وعدم 

الاكتراث.
الت����ي  �ص62الق�صي����دة  الم����دن  انك�س����ار  وفي 
اتخذتها المجموعة برمتها راية لها وهي لي�ست 
ف في �آخر  �إلا مرثي����ة ل )مجي����د(، مجيد المعُ����رَّ
الن�����ص بما يلي: مجيد ع����راب مدينة ال�سماوة 
و�صديقنا المجنون بالحكمة ال�سومرية، يعود 

نجم للت�سا�ؤل:
من ي�سفح الدمعَ على انك�سار المدُن العقيمة؟

لا تخ����ذلْ عزلتي المته����ورة وجموح����ي الفائت 
وم�سراتي الحزينة

ويعود الى جلد الذات �أي�ضاً
و�سنوات����ي  الأني�س����ة  بعذابات����ي  مغ����رم  ف�أن����ا 

الموح�شة!
ف�أي غرام بالعذابات و�أي �أُن�سٍ بها؟ و�أيُّ غرام 

بوح�شة ال�سنوات؟يردُّ فوراً:
�آه ال�سخرية الفقيرةُ تهزُّ كينونتي

كانت �سخريةً فقيرةً �إذن ولكنها مرةٌّ بالت�أكيد
�أو  )الهن����اك(  في  الموح�����ش  ع����ذوف  نج����م 

الم�ستوح�ش ي�صرح دون مواربة:
لا �أطيق ال�سكينةَ الحمراء

ولا الفجرَ الذي يتو��ضأُ بال�ضباب
ون�س�أل لماذا يا نجم؟

يجيب:
بجانب بيتي مقبرة وق�صائدي مقابر لموتانا

ووطني مقبرة
و�أنا �أعي�ش في مقبرة

وهنا يتخذ القرار الذي لم ينفذه لحد الآن على 
الأقل:

�س�أو�ص����دُ ب����ابَ الترح����الِِ ك����ي لا يك����ونَ هن����اك 
انتظارٌ �آخر

ربم����ا لأن����ه يكتب م����ا يري����د في لحظ����ة الحزن 
ال�شعري����ة المهيبة ولكنه لم يفعل ما يريد..�أو لا 
ي�ستطيع فعل ما يري����د. �أي العودة الى )الهنا( 
ومغ����ادرة ال�سكين����ة الحم����راء والفج����ر ال����ذي 

يتو��ضأ بال�ضباب.
وفي نوافذ الخ����راب �ص72)مرثيته( ل�صديقة 
الراح����ل الفنان وال�شاعر �أي�ض����ا ناجي كا�شي( 
لم يك����ن نج����م غرائبي����اً كما هو نج����م في كامل 
المجم����وع على �صعيد اللغة �أو ا�ستهلاله للن�ص 
عل����ى الأق����ل ولي ر�أي هنا ان����ه بب�ساطة لا يريد 
المزاي����دة في ح�ضرة التوحد م����ع ناجي كا�شي 
الغرائب����ي بامتياز،وليترك ال�شاعر ذاته تندلق 
بالب�ساط����ة الأليفة، ويغ����ادر الحرفة وال�صنعة 
والغري����زة  الفط����ري  الطب����ع  الى  الخلاق����ة 
ال�صادق����ة، في مو�ض����وع لا يحتم����ل الت�أوي����ل 
�س����وى ت�أوي����ل الفجيع����ة المهيمن����ة عل����ى وعي 

ال�شاعر ولاوعيه �أي�ضاً
يموت الرجال مثل نخلاتٍ قديمةٍ

الج����دار  خل����ف  يغ����ادرون  به����دوء  يرحل����ون 
ال�صامت

كال�شتلاتِ التي تحت الغطاء الطيني
ولكن����ه لا يك����ف ع����ن ط����رح الأ�سئل����ة م����رةً الى 

الدهر:
�أيه����ا الده����ر، ال����ذي يمح����و �أث����ر �سنواتن����ا هل 

�ستعيد �ساعاتنا التي �ضاعتْ
هل �ستعيد �أيامنا التي خُطفتْ

م����اذا �أقولُ ل�سكون ليالين����ا التي ترقد في كهف 
�ضياعنا؟

ومرة الى الإله العظيم
�أيها الإلهُ العظيمُ يا منْ منحتني ب�صيرةً
�أدرك �أن بذرةَ الخلق لْم تكت�سب الخلود.

والإحالة هنا جلية تماما على ملحمة كلكام�ش 
بالح����زن  تت�ش����ح  المجموع����ة  ان  ال�سومري����ة. 
وتت�سربل باللوعة وهذا �أمر مبرر تماما ل�شاعر 
عراق����ي عا�ش تحت �سم����اء ال�سكين����ة الحمراء 
هناك �أو تحت غيم����ة المناحة الهاطلة �أبداً هنا، 
فم����ا الذي تبق����ى لل�شاعر �س����وى الكلمات لي�س 

لانطلاق انفعالهِ و�إنما للهروب منه.
و�أع����ود للق����ول �أن كل ذل����ك الت�س����ا�ؤل المري����ر 
والانك�س����ار الجلي����ل م��ب�رر تمام����ا فه����و ي����رى 
�أ�صدقاءه- ناجي كا�ش����ي وكمال �سبتي وكزار 
حنتو�����ش وجب����ار الغزي ومجي����د- يتوافدون 
عل����ى الع����الم ال�سفلي ك )تم����وزات( متنا�سخة، 

حيث الظلمة والتراب والدود.
فيطرح �أهم �أ�سئلته:

من ذا يعيد وجودي بهدوء الى الموت؟؟
�أ�صبح الم����وت ولي�ست الحي����اة من يطلب نجم 
الع����ودة �إليه ولكنه يرغب ب�����أن يكون الرجوع 
هادئاً! يا للطل����ب الغرائبي هنا نجم ال�صاخب 
والراغ����ب بالعنف����وان ب�ش����دة ال����ذي لا يمي����ل 
بالطب����ع ل�سك����ون الموج����ة ولا الى ا�ستراح����ة 
العا�صف����ة كم����ا نتذك����ر في رغبات العق����ل يبدو 
�أن����ه ي�شتغ����ل الآن في منطق����ة ان�س����كاب الروح 
وان����دلاق اللاوع����ي المهيم����ن ويغ����ادر �أ�سلوبه 
ليع����ود ذاتاً مج����ردةً في ح�ضرة م����وت انكيدو 

)ناجي كا�شي(
والأم����ر الآخ����ر الملف����ت والطاغ����ي �أي�ض����ا على 
الن�صو�����ص �أن����ه حت����ى في كتابات����ه لأ�صدقائه 
الأحي����اء ك�سع����د �سباه����ي ون�صي����ف النا�صري 
وغيره����م  تح�س��ي�ن  حالوب(و�أب����و  و)�أب����و 
وحت����ى �صديق����ه- المت�ص����ل المنف�ص����ل- �إذا جاز 
لن����ا التو�سع �أعن����ي )نجم ع����ذوف( الحي الآن 
ذات����ه ف�إنن����ا لا نخرج م����ن تلك الدائ����رة الكاملة 
الانغ��ل�اق والمحيطة ب�إحكام ب����كل القلوب التي 

في داخلها.
ففي �أحزان النه����ر ال�ضبابية �ص90 )الى �سعد 

�سباهي و�أ�صدقائي في منفى الوطن(
يت�ساءل نجم ال�س�ؤال البريء ذاته:

من يم�سك خيوط الظلمة؟
مرت ال�سنوات رهيبة �سوداء

في وطني
او غربتي

ك�أنها العا�صفة التي تجيء بالموت
�أو في انثلوجي����ا الاغ��ت�راب �����ص106 يخاطب 
)�أب����و حال����وب( العلام����ة العراقي����ة الفارقة في 

دم�شق:
)�أبو حالوب(..�أيها المكتظ بالنداءات

�أر�سِ مراكبَ الورق على ال�ضفة المفجوعة
ونْم كطفلٍ يغادر الر�ؤيا

وفي الن�ص ذاته )انثلوجيا الاغتراب( عنوان 
فرع����ي هو - نجم عذوف - يق����ول نجم و�أترك 

الا�ستنتاجات:
الندى يت�سللُ الى قبري
ي�سقي �سنواتِ الجراح

ينبتُ وردةً
يزورني الرفاقُ ليرطّبوا تربتي بالدموع

وحينما يرحلون..
تنبتُ �صف�صافةٌ تظلِّلُ وحدتي.

تلك ق����راءة �أولية ومتعجل����ة في ن�صو�ص هذه 
المجموع����ة، لا �أزعم �أنها ا�ستوفت كامل �شروط 
�أو بع�����ض �ش����روط المحب����ة لل�شاع����ر  الق����راءة 
ال�صديق،وم����ا ي��ب�رر تل����ك الق����راءة �أو التعجل 
به����ا، خ�شيتي كما هي خ�شيته �أن ت�ضيع بع�ض 
تل����ك الملامح في )كهف ال�ضياع( الذي �ألحَّ عليه 
كث��ي�راً وفي ع����دة منا�سب����ات داخ����ل ن�صو�ص����ه 

المختلفة.

 تق���ول فران�سي����س م���اكلاو في ت�صديرها للطبعة 
 Harper Perennial الت���ي �صدرت عن دار
المتّح���دة،  بالولاي���ات   ،Olive Editions
في الع���ام 2009:”�إنّ الرّواية م���ا �إن �صدرت في 
لن���دن حتّى تعرّ�ضت حياة پ�ل�اث �إلى هزّة عنيفة: 
كان زواجه���ا م���ن ال�شّاع���ر تي���د هيوز ق���د انتهى، 
كما لازمه���ا هلع ب��شأن الحاج���ة �إلى المال، وكانت 
غيري���ن �إلى �شقّ���ة  ق���د انتقل���ت م���ع ولديه���ا ال�صّ
خالي���ة م���ن الأث���اث، ذات �شت���اء بريط���انّي �شديد 
ال�ب�رودة لم ي�سبق ل���ه مثيل، منذ مئ���ات ال�سّنين، 
ف�أ�صي���ب ثلاثته���م بال���زكام. لم يك���ن ثمّ���ة هات���ف 
���ة برعاية  في المن���زل، وكان���ت الم�ساع���دة الخا�صّ
الأطف���ال منعدمة. كان���ت پلاث تدرك جيّ���داً مدى 
تف���رّد الق�صائد التي كانت تكتبها— �أخبرها �إيه. 
�ألڤاريز، النّاقد البارز في تلك الأيّام، �أنّها ت�ستحقّ 
جائ���زة پوليتزر. ولك���نّ ذلك لم يح���ل بينها وبين 
تجرب���ة “النّاقو�س الزّجاج���يّ” المروّعة، تجربة 
الانح���دار المفاج���ئ �إلى ك�آبة عميق���ة مهّدت لأولى 
يف الذي  محاولاته���ا في الانتح���ار، في ذل���ك ال�صّ

ت�صف���ه الرّواية. كان ي�ؤثّ���ث الم�شهد، هذه 
المرّة، ع���دداً من العنا�صر ذاته���ا: الرّحيل 
المفاج���ئ لح�ض���ور ال�شّخ�صيّ���ة الذّكوريّة 
المركزيّ���ة في حياتها، الرّف����ض النّقديّ )لم 
تُقبل پلاث لح�ضور درو�س فرانك �أوكونر 
في الكتابة الإبداعيّة، بجامعة هارڤارد، في 

يف الذي ت���دور فيه �أحداث “النّاقو�س  ال�صّ
جدي���دة،  بيئ���ة  في  والعزل���ة  الزّجاج���يّ”( 

والإعياء ال�شّديد”. 
و”كان انتح���ار بلاث، في الح���ادي ع�شر من 
�شباط/فبراير 1963، �سبباً في ذيوع �صيتها 
العاجل في �إنجلترا، حي���ث كانت قد حظيت، 
في ال�سّابق، ب�أكثر من ظهور عر�ضيّ على قناة 

البي بي �سي، وب���د�أت تحظى بال�شّهرة بف�ضل 
ن�شراته���ا. غير �أنّها لم تكن معروفة في موطنها 
الأ�صل���يّ، ولم تكن ثمّة علامة عل���ى �أنّها �سوف 
تغ���دو واحدة من ال�شّع���راء البارزين المقروئين 
 feminist على نطاق وا�س���ع، وبطلة ن�سويّة
خاطبت روايتها المن�شورة الوحيدة م�شاعر �أكثر 

من جيل واحد، على حدّ �سواء”. 
الزّجاجيّ” مكانها،  “النّاقو����س  رواية  “احتلّت 
عل���ى الفور، �ضم���ن قائم���ة الكتب الأك�ث�ر مبيعاً. 
ورغ���م بع����ض المراجع���ات النّقديّ���ة المتذمّ���رة، �إلّا 

�أنّه���ا ر�سّخ���ت نف�سه���ا كرواي���ة تح���وّل ن�س���ويّ، 
وت���و�أم لرواي���ة “الحار����س في حق���ل ال�شّوفان” 
وه���ي مقارن���ة لاحظه���ا، لأوّل م���رّة، �أح���د النقاد 
البريطاني�ي�ن الذي���ن تناولوا الرّواي���ة بالمراجعة 
�إبّ���ان �صدوره���ا. في الواقع، ن�ش���رت “النّاقو�س 
الزّجاجيّ” في الذّكرى الع�شرين لرائعة �ستالنغر، 
وكانت �سيلڤيا پلاث تكبر هولدن كولفيلد، البطل 

المتخيَّل، ب�سنتين اثنتين.” 
“وعل���ى الرّغم من عدم ت�شخي�ص مر�ضها فعليّاً، 
�ص�ي�ن و�ص���ف  فق���د لاح���ظ ع���دّة باحث�ي�ن متخ�صّ
الفُ�صام���يّ:  الح�س���يّ  ل�ل��إدراك  الدّقي���ق  پ�ل�اث 
“ي�صب���ح الرّواق نفقاً خط���راً، وتكون لل�شّخ�ص 
الذي يدنو قامة �ضخمة تهدّد بابتلاع النّاظر كلّما 
اقتربا من بع�ضهما البع����ض؛ كما تلوح الأ�شياء، 
م���ن بعي���د، على نح���و غ�ي�ر وا�ض���ح، وت�ستحيل 
فحة طلا�سم ي�صعب  الحروف الأبجديّة على ال�صّ
ف���كّ مغالقها، ويبدو كلّ �ش���يء، في الواقع، خطِراً 

لات الدّوائيّة  وغير حقيقيّ”. ورغم التدخُّ

التي حدثت في الرّبع الأخير من القرن الع�شرين؛ 
م���ن عقار لبريم �إلى البروزاك، ف����إنّ و�صف پلاث 
الح���يّ والعق�ل�انّي تمام���اً والقويّ �إلى ح���دّ كبير 
لذل���ك العالم يظلّ و�صف���اً حقيقيّ���اً، ولا يمكن لأيّ 
كات���ب لاحق �أن يتجاوزه. الآن، وقد بات مقبولًا، 
عي���د الاجتماع���يّ، الحديث ب�ش����أن تلك  عل���ى ال�صّ
الأ�شياء، فمن ال�سّهل ن�سيان �أنّ قراءة “النّاقو�س 
الزجاج���ي” ق���د قدّمت �إلين���ا فهم���اً للتّجربة التي 

جعلت من ذلك الانفتاح �أمراً ممكناً”. 
ث���مّ توا�ص���ل ماكلاو كلامه���ا قائلة: “ولك���ن، ماذا 
الق���رّاء  �إلى  بالنّ�سب���ة  الرّواي���ة  راهنيّ���ة  ب�ش����أن 
ال�شب���اب الي���وم؟ فف���ي الوق���ت ال���ذي تب���دو في���ه 
ح�سا�سيّات هول���دن كولفيلد، بالنّ�سبة �إلى العديد 
من الق���رّاء، لا تم���تّ ب�صل���ة �إلى الح���دود الحادّة 
لع���الم الي���وم، فه���ل لا ت���زال رواي���ة “النّاقو����س 
الزّجاجيّ” تحظى بدلالة م���ا؟ على �أيّة حال، ف�إنّ 
الرّواي���ة كان���ت �سابقة لمرحلة العقاق�ي�ر المخدّرة، 
و�أقرا����ص ال���دّواء، والدّرا�س���ات النّ�سويّ���ة. ففي 
ظ���لّ نزع���ة الت�شب���ث بالحي���اة الت���ي �س���ادت عقد 
الت�سعينيّ���ات، ب���دا الانتح���ار خي���ار المنهزمين. 
غ�ي�ر �أنّ مع���دّل انتح���ار المراهقين ق���د ت�ضاعف، 
�أربع م���رّات، منذ الحرب العالميّ���ة الثّانية، و�إن 
لم يعُ���د الانتح���ار بمثل الرّومنتيكيّ���ة التي كان 
عليها حين نُ�ش���رت “النّاقو�س الزّجاجيّ”، في 
هذا البلد، لأوّل مرّة، ف�إنّ الإح�صائيّات ت�شير، 
دون ريبٍ، �إلى وتيرت���ه المت�صاعدة. لقد غدت 
الك�آب���ة وباءً يجتاح �أميركا، على نحو ما، في 

تلك الأثناء. 
وح�ي�ن �س�ألتُ مجموعة بحثيّ���ة غير ر�سميّة، 
تتكوّن من �شابّ���ات ذكيّات، في الع�شرينيّات 
من �أعمارهنّ، ر�أيهنّ في الكتاب، كان ر�أيّهن 
مِع���اً: لق���د �أحببن���ه. ورغ���م �أنّ بع�ضه���نّ  ُجم
ف����إنّ  الك�آب���ة،  النّفْ����س  يوق���ع في  وجدن���ه 
�أُخري���ات وجدن���ه غ�ي�ر ذل���ك، وعل���ى نحو 
مثلم���ا  فالمو�ضوع���ات-  للدّه�ش���ة.  مث�ي�ر 
ت  �أ�ش���رن- لم تتغّري �أبداً؛ بل���ى، لقد تغّري
ال�شّ���اي  لحف�ل�ات  الاجتماعيّ���ة  المب���ادئ 
والمواعدة والأع���راف المقبولة، غير �أنّها 
لا تب���دو غريبة، نظراً لأنّه���ا ت�شكّل مادّة 
الأفلام القديم���ة. �أمّ���ا الأ�سئلة الكبرى، 
م���ن قبيل: كيف ترتّب�ي�ن حياتك، وكيف 

ال�سّبيل �إلى

ال����رواي����ة ال���وح���ي���دة ل��س��ي��ل��ڤ��ي��ا پ�الث 
“الناقوس الزجاجي” في العربية

في �إط��ار الا�ستع��دادات للم�شارك��ة بمعر�ض�� �أبو�� ظب��ي 
ال��دولي القادم للكتاب وال��ذي �سيفتح �أبواب��ه للجمهور 
خال�ل الفرت�ة م��ن 28 مار���س- 2 �إبري��ل 2012، �أ���صدر 
“كلم��ة” للترجم��ة التاب��ع لهيئ��ة �أبو�� ظب��ي  م���شروع 
لل�سياح��ة والثقافة رواي��ة جديدة بعنو��ان “الناقو�س 
الزجاج��ي” لل�شاع��رة الأميركية �سيلفي��ا بلاث �أنجزها 

المترجم الدكتور توفيق �سخان.

انكس��ار المدن.. انكسارات الذات قراءة أولية 
في مجموعة نجم عذوف  )انكسار المدن(

عر�ض/ �أوراق
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تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

�سلو��ى ج��رّاح �إعلامي��ة عمل��ت في �إذاع��ة وتلفزيو��ن بغداد 
بع��د تخرّجها م��ن جامعة الحكم��ة في الزعفراني��ة ببغداد، 
وح�وصله��ا عل��ى �شه��ادة البكالوريو���س في الأدب الانكليزي. 
في ع��ام 1977 تركت الع��راق �إلى لندن حي��ث عملت في هيئة 
الإذاع��ة البريطاني��ة عل��ى م��دى 22 عاما وقدم��ت و�أعدت 

ع�شرات البرامج الإذاعية. 
�صدرت لها ثال�ث روايات في بيروت، "الف�صل الخام�س" على 

خلفي��ة العم��ل الإذاع��ي ع��ام 2005، "�صخور ال�شاط��ئ" عام 
2007، و"�أرق عل��ى �أرق" عام 2009. روايتها "بلا �شط�آن" عودة 
وحنين للعراق ال��ذي افتقدت على مدى �سني الغربة وبحث 
في كوامن بع�ض العراقيين الذين فارقوه في مراحل متتابعة 

من تاريخه الحديث. 
�سلوى جراح �أم ل�شابين وجدة لحفيدين وتعي�ش في لندن مع 

زوجها و�أ�سرتها. 


