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نال���ت عا�صم���ة ال�سينما الأميركي���ة هوليود، �شه���رة عالمية في 
مج���ال �صناعة ال�سينم���ا وقدّم���ت لتاريخها عدداً م���ن رموزها 
»الخالدين« الذين كانوا قد قدموا �إليها من مختلف بلدان العالم. 
ولك���ن هوليود لم تلعب دوراً �أ�سا�سياً في عالم ال�سينما العالمية 
فقط، بل لعبت �أي�ضاً دوراً في �صياغة ال�سيا�سة الأميركية. هذا 
ما ي�شرحه الم����ؤرخ والأ�ستاذ الجامع���ي الأميركي �ستيفن، في 

كتابه الذي يحمل عنوان »هوليوود اليمين والي�سار:
كيف �صاغ النجوم ال�سيا�سة الأميركية«. وبعد �أن قدّم،�ستيفن 
قب���ل �سنوات كتاب���اً عن »ال�سينم���ا والمجتم���ع الأميركي« يعود 
الي���وم لط���رح المو�ضوع م���ن زاوية �أخ���رى، ع�ب�ر الت�أكيد على 
حقيقة �أن هوليوود �شكّلت في الواقع، مركزاً �أ�سا�سياً وحيوياً 
في الحي���اة ال�سيا�سية الأميركية، منذ بداياتها في مطلع القرن 

الما�ضي:الـ20.
وم���ا يك�شف عن���ه �ستيفن رو����س في التحليلات الت���ي يقدمها، 
بناء على المواقف الت���ي اتخذها نجوم ال�سينما والمواقع التي 
�شغلوه���ا عل���ى رقعة ال�شط���رنج ال�سيا�سية الأميركي���ة، هو �أن 
ت�أث�ي�ر هوليود في الحي���اة ال�سيا�سي���ة الأميركي���ة، كان �أطول 
و�أعم���ق و�أكثر تنوعاً مما يتخيله �أغلبية النا�س. وبهذا المعنى 
ينق���ل الم�ؤلف ع���ن ال�سينات���ور الأميركي �آرل���ن �سبيكتر قوله: 
»عندم���ا تتكلّم هولي���وود ي�صغي اليها العالم كلّ���ه«. وذلك بناء 

على »العلاقة الوطيدة التي تربطها مع البيت الأبي�ض«.
ويت���م التركي���ز على م���دى العدي���د م���ن �صفحات الكت���اب على 
البح���ث في حقيق���ة العلاقات الت���ي قامت ب�ي�ن »�ستوديوهات« 
هوليود وكب���ار نجومها وبين النخب ال�سيا�سية الأميركية في 

وا�شنطن منذ مطلع القرن الما�ضي، عندما نقل �أرباب ال�صناعة 
ال�سينمائي���ة ن�شاطاتهم �إلى هوليود. والإ�شارة في هذا ال�صدد 
الى �أن �سن���وات الثلاثينات في الق���رن الما�ضي، كانت قد عرفت 

ذروة »ت�سيي�س« هوليوود.
وبغي���ة تو�ضيح ال���دور ال�سيا�س���ي الذي لعبت���ه هوليود خلال 
الق���رن الما�ض���ي، يح���اول الم�ؤل���ف درا�س���ة الم�س���ار »ال�سيا�سي« 
لع�ش���رة م���ن كب���ار نج���وم ال�سينم���ا في التاري���خ الأميرك���ي 
الحدي���ث، ابت���داء م���ن �ش���ارلي �شابل���ن ال���ذي ات�سم���ت �أفلامه 
بم�سح���ة »ي�ساري���ة« وا�ضح���ة، وحت���ى ارنول���د �شوارزنبيرغ 
»حاكم كاليفورني���ا« ل�سنوات عديدة، و�أحد �شخ�صيات الحزب 

الجمهوري الأميركي.
وكذل���ك يت���م التعرّ����ض لممثل�ي�ن كب���ار ذوي مي���ول 
ي�ساري���ة بالمعن���ى العري����ض للتعب�ي�ر، وه���م: جين 
فون���دا وادمون���د روبن�س���ون وه���اري بيلافون���ت 
ووارن بيت���ي. و�أربع���ة من ذوي المي���ول المحافظة 
القريبين م���ن الجمهوريين، وه���م: رونالد ريغان ــ 
الرئي����س الأميركي الأ�سبق، لوي����س ميير، جورج 
مورفي، �شارلتون ه�ست���ون. واللافت للانتباه هو 
�أن الم�ؤلف يتعرّ�ض لدرا�سة حالتي ريغان ومورفي 

كثنائي، ب�سبب ت�شابك م�سيريهما وم�صالحهما.
�إن الم�س�ي�رة ال�سيا�سية لكل نجم من ه�ؤلاء، يقدمها 
انه���م  اذ  كـ»درا�س���ة حال���ة« هوليوودي���ة،  الم�ؤل���ف 
ا�ستخدم���وا نجوميته���م ال�سينمائي���ة لغاي���ات له���ا 
علاقة ع�ضوية بالن�شاط ال�سيا�سي الأميركي. وتتم 
الإ�ش���ارة في هذا ال�سي���اق الى »الوع���ي ال�سيا�سي« 
لبع����ض النج���وم، مث���ل �شابل���ن وهوندا بع���د نيلهم���ا ال�شهرة 
ال�سينمائي���ة. بينما تكونت قناعة بيلافون���ت و�شوارتزنبيرغ 

ال�سيا�سية قبل الدخول �إلى عالم ال�شهرة.
و�أمّ���ا ريغ���ان وهي�ست���ون فق���د عرف���ت م�سيرتهم���ا ال�سيا�سي���ة 
تح���ولات كب�ي�رة. ويج���ري الت�أكيد ب�أ�ش���كال مختلف���ة على �أن 
التن���وّع في الآراء ال�سيا�سي���ة، كان ال�سمة الغالبة على التوجّه 
ال�سيا�س���ي لممثل���ي هولي���وود الكب���ار. وهك���ذا كان الن�شط���اء 
ال�سيا�سي���ون بين ممثل���ي هوليود والعاملين فيه���ا، قد اتخذوا 
مواق���ف وا�ضح���ة في ثلاثينات الق���رن الما�ض���ي، ولكن بطرق 

متعددة، حيال التهديد الذي �شكّلته �آنذاك الفا�شية والنازية.
و في جمي���ع الحالات، ي�ؤكّ���د الم�ؤلف �أن �أن�صار مع�سكر الي�سار 
الأميرك���ي كانوا �أكثر عدداً، و�أك�ث�ر بروزاً على �صعيد الممثلين 
والعامل�ي�ن في حق���ل ال�سينم���ا عام���ة �ضمن هولي���وود، هم من 
�أن�ص���ار مع�سكر اليمين فيه���ا، �إذ انه يتم تو�صيفه���ا كثيراً على 
�أنه���ا كانت »عري���ن الليبرالي�ي�ن«. ولكن ذلك لم يمن���ع واقع �أن 
اليمين في هوليوود كان له ت�أثير ونفوذ �أكبر من الي�سار، فيما 

يتعلّق بوزنه في تحديد م�سار ال�سيا�سة الأميركية.
ولا يتردد الم�ؤلف في القول: ان من �ساهم في تغيير الحكومات 
الأميركي���ة وتحويل �آليات عمل الدول���ة من �أجل �إعادة �صياغة 
ال�سيا�سة الأميركية، هم �أهل اليمين في هوليوود. وهكذا لعب 
ع���دد من المحافظ�ي�ن في هوليوود، خلال فترة م���ا بعد الحرب 
العالمي���ة الثانية، دوراً �سيا�سياً كبيراً. وكان في عداد من قاموا 
بذل���ك الدور، ج���ورج م���ورفي ورينال���د ريغ���ان و�شارل�ستون 
هي�ست���ون وارنول���د �شوارزنب�ي�رغ. فه����ؤلاء جميع���اً خا�ضوا 
مع���ارك انتخابية على م�ستويات عدي���دة. وكانوا �أكثر فاعلية 
كما كانت لهم �أهدافهم ال�سيا�سية. وت�سلّموا مقاليد �سلطة ربما 
كان عدد من الليبراليين والي�ساريين قد حلموا فيها، ولكنهم لم 

يحققوا حلمهم �أبداً.
النتيج���ة النهائي���ة الت���ي ي�ص���ل �إليه���ا م�ؤل���ف الكت���اب �صاغها 
اهتمّ���وا  الذي���ن  ال�سينمائي�ي�ن  النج���وم  �أولئ���ك  ان  بالق���ول: 
بال�سيا�س���ة و�ساهموا في توجيهها، ربما »لم يكونوا مرغوبين 
في هولي���وود«. ولك���ن في العالم ال���ذي نعي�ش في���ه، والغارق 
�أحيان���اً في ظلمات الجهل ال�سيا�س���ي، ربما نحتاج للنجوم كي 

نرى.

عاصمة السينما العالمية بين اليسار واليمين

في ال�ساب���ع م���ن �شهر كان���ون الاول  الع���ام 2010، �ألق���ى الروائي 

ماري���و فارغا�س يو�س���ا، خط���اب “ا�ستقبال���ه” في م�ؤ�س�سة نوبل، 

بمنا�سبة فوزه بجائزتها لعام 2010. وكان الخطاب تحت عنوان: 

“في مديح القراءة والإبداع”. وتحت هذا العنوان، �صدر الخطاب 
في كتاب �صغير، في العديد من اللغات العالمية.

ويب���د�أ الم�ؤلف-الروائ���ي ال�شهير ماري���و فارغا�س يو�س���ا، حديثه، 

بالق���ول انه منذ �سن الخام�سة، �ش���رع بالقراءة التي حوّلت حياته، 

ومو�ضحا �أنه كان تلميذا في مدر�سة كو�شاباما، في بوليفيا. وكان 
ذلك، �أهم حدث ح�صل له، كما ي�ؤكد، طيلة حياته.

 وذل���ك �أن “الحل���م تح���وّل �إلى حي���اة”. فالق���راءة- بر�أي���ه- توقظ 

ال�شهيّ���ة لعم���ل الخيال المب���دع، وتدفع الى الخو����ض في منعطفات 

ع���الم خيالي. وبذلك المعنى، �أ�صبح يو�س���ا، منذ ذلك التاريخ كاتبا، 

ولا ي�ت�ردد يو�سا في الق���ول ان �أف�ضل ذكريات طفولته في بوليفيا، 

كانت “ذكريات القراءة”، لا ذكريات “رفاق المدر�سة”.

وي�ضي���ف يو�سا في �سياق حديثه بهذا الخ�صو�ص:”.. بعد حوالي 

70 �سن���ة، �أتذك���ر جي���دا كي���ف �أن �سح���ر ترجمة كلم���ات الكتب �إلى 

�ص���ور، غّري حياتي وحطّم حواجز المكان والزمان، �سامحا لي ب�أن 

�أقط���ع البح���ار برفقة القبط���ان نيمو في غوا�صة تعمق���ت مائة �ألف 

ق���دم تحت الماء )...(، �أو �أن �أتجوّل في �شوارع باري�س برفقة جان 
فالجان بطل رواية الب�ؤ�ساء، لم�ؤلفها فكتور هوغو”.

ويبين يو�سا �أن القراءة كانت �سبيله، كما يقول، لولوج عالم الأدب 

من���ذ الطفولة. ومم���ا يتذكره ب�ش����أن والدت���ه، �أنها قالت ل���ه لاحقاً، 

ب����أن كتابات���ه الأولى، تمثلت في ت�صور تتم���ات للق�ص�ص التي كان 

يقر�ؤه���ا، ذلك على �أ�سا�س �أ�سف���ه كون �أنها انتهت، �أو لأنه كان يريد 

له���ا نهاية �أخ���رى. وي�ضيف: “ربما �أن هذا م���ا فعلته طيلة حياتي، 

م���ن دون معرفة ذلك، ع�ب�ر �إطالة زمن ق�ص�ص مغام���رات الطفولة، 
بينما كنت �أكبر و�أن�ضج و�أ�شيخ”.

ويذكر الم�ؤل���ف �أن �أبطال طفولته كانوا يحملون �أ�سماء: ارتانيان، 
بورتو�س، نيمو، �أحدب نوتردام، كازيمودو.

وغيره���م م���ن “�شخو�ص” الرواي���ات ال�شهيرة. وكذل���ك ي�شير �إلى 

�أولئ���ك الذي���ن ي�سميه���م “معلميهم” في ع���الم الكتاب���ة، ابتداء من 

غو�ست���اف فلوبير الذي اكت�شف���ه في الع���ام 1959، عندما قدم �إلى 

باري����س. ولا ي�ت�ردد في الق���ول �إن���ه عندما ق���ر�أ “م���دام بوفاري”، 

رواي���ة فلوبير ال�شهيرة، قرر �أن ي�صب���ح كاتبا. �إذ بهره، كما يقول، 

�أ�سلوبه���ا الواقعي، ولكنه جيّ���د الحبك في الوقت نف�سه، بحيث �إنه 
يخلو تماما من “الح�شو غير المفيد”.

وي���رى الحائ���ز جائزة نوب���ل �أن “الأدب الجيّد يبن���ي ج�سورا بين 

الب�ش���ر المختلفين، وع�ب�ر دفعنا نح���و الإح�سا�س بالمتع���ة �أو بالألم 

�أو بالده�ش���ة، �إنم���ا يق���وم بتوحيدن���ا فيم���ا ه���و �أبع���د م���ن اللغات 

والمعتق���دات والع���ادات والأح���كام الم�سبق���ة الت���ي تف�ص���ل بيننا”. 

وي�شرح �أن الب�شر، مهما اختلف���ت �أوطانهم و�أفكارهم وانتماءاتهم 

المختلفة، يعرفون الق�شعريرة نف�سها، كما الحال عندما تتجرّع ايما 

بوف���اري ال�سم، �أو تلقى �آنا كارنينا بنف�سه���ا �أمام عربة القطار، �أو 
ي�صعد جوليان �سوريل �إلى المق�صلة.

وم���ن �أحلام ال�شباب التي يع���ود لها ماريو، في خطاب �ستوكهولم، 

ت�أكي���ده �أنه كان يحلم كثيرا بالذه���اب ذات يوم، �إلى باري�س، حيث 

كان “م�أخ���وذا بالأدب الفرن�سي. ويقول ان���ه كان يعتقد �أن العي�ش 

في باري����س وا�ستن�ش���اق اله���واء ال���ذي كان ق���د م�ل��أ رئت���ي بلزاك 

وا�ستن���دال وبودل�ي�ر وبرو�س���ت، �سي�ساعده عل���ى �أن ي�صبح كاتبا 
حقيقيا. وي�ضيف يو�سا في هذا الخ�صو�ص:

ل���ن �أكون  “�أن ع���دم خروج���ي م���ن الب�ي�رو بلاده - يعن���ي �أنني 

�س���وى �شبه كاتب لأيام الآحاد والعط���ل”. وي�شير في هذا ال�صدد، 

ب�ش���كل �صري���ح وبنوع م���ن الاع�ت�راف بالجميل، �أن���ه مدين كثيرا 

ل�ل��أدب الفرن�سي. ويذكر �أنه عا�ش في فرن�سا عندما كانت في ذروة 

ازدهاره���ا الأدب���ي والفك���ري. وكان كتّابه���ا الم�شه���ورون يحملون 

�أ�سماء �سارتر وكامو ويوني�سكو و�سيوران، وغيرهم.

ويح���دد الم�ؤلف مديحه للخيال المبدع، بالق���ول ان الإبداع الخيالي 

الأعمال الروائي���ة عامة- هو �أكبر و�أ�سمى من مج���رّد “الت�سلية”. 

فهذا الإبداع يحوم في عوالم الحب والمغامرة والحياة. و”يتمرّد” 

بال�ض���رورة �ضد التفاهة، ولكن هذا لا يمن���ع “الأدب العظيم”، من 

�أن يك���ون م�سلّي���ا. والمث���ال الذي ي�سوق���ه الم�ؤلف على ذل���ك، هو �أن 
�أعمال د�ستويف�سكي “م�سليّة جدا”.

ويق���ول، في �أحد جم���ل هذا الكتاب- الخط���اب: “�إن الكتابة تجعل 
من الموت ا�ستعرا�ضا عابرا”.

يوسا يكتب في مديح القراءة 
الكتاب: في مديح القراءة والإبداع 

ت�أليف: ماريو فارغا�س يو�سا

النا�شر: فارار �سترو�س جيرو نيويورك 2011

مارغريت �أتتود 

كيت هاراد - الغارديان

مارغريت  الروائية  �إلى  بلوم  ج��ودي  كتبت 
�آتوود، ب�أن تغطي نف�سها بعناية حتى ت�شعر 
ايلي�س  اي�ستون  بريت  وال��روائ��ي  ب��ال��دفء. 
بيني�سيو  ال�ضحك مع  »تبادله  كيفية  كتب عن 
المبكرة  وم��غ��ادرت��ه  غو�سلينغ  ري���ان  ولقائه 
مثل فيكتور وارد في غلاموراما«. في �إ�شارة 

رواي���ت���ه  في  ���ش��خ�����ص��ي��ة  �إلى 
المذكورة.

ت�أليف م�شترك
ت�أليف  ويتناق�ش باتريك غيل و�ستيلا دو في 
الموجودة  ال�شخ�صية  ���س��وزان،  ح��ول  كتاب 
الى  غيمان  نيل  ويبعث  نارنيا.  حكايات  في 
بوللي �سام�سون »ده�شة ذهبية بديعة« وكيت 
�سكاربيتا تبلغ بيت مارينو �أين يمكنه �أن يجد 

جنيفر �سوندرز.
كتب �صامويل بايب�س �أحداث يومياته في عام 
1669 �ساعة وقوعها. ومارك توين و�صامويل 
باركر  ودورث���ي  جون�سون 
يقتب�سون  وغ�ريه��م 
�أعمالهم  م���ن 

الخ��ا���ص��ة، )وه���و �أم���ر لا ب���أ���س ب��ه، ول��ك��ن لا 
وجود لأي مادة جديدة هنا بالطبع(.

من بين ا�ستخدامات »تويتر« العديدة الأخرى 
نجد  الج��ي��دة،  غ�ري  وال��ن��ك��ات  النميمة  م��ث��ل 
الأولى  لل�صفحات  عناوين  بع�ض  توفر  �أنها 
الأحداث  فيها  تقل  التي  الأي��ام  في  لل�صحف 

المهمة.

يوميات الكتاب
�أن���ه م��ك��ان ج��ي��د ي���رت���اده الم���رء اذا كان  ك��م��ا 
من  الأق��ل  وعلى  والم�ؤلفين،  بالكتّاب  معجباً 
لت�سجيل  ج��ادة  ك����أداة  »ت��وي�رت«  ي�ستخدمون 
يومياتهم الفعلية، ولتبادل الأحاديث، ولي�س 

كطريقة للإعلان والترويج.
�أدبيا افترا�ضيا  ويعد موقع »تويتر« �صالونا 
وال�شخ�صيات  الموتى  حتى  فيه  يجد  �ضخما، 

الروائية الترحيب، وكذلك نحن القراء.

تعرف  �أن  التافهة  الأم���ور  م��ن  يكون  وربم��ا 
يحب  الإنكليزي  الروائي  ر�شدي  �سلمان  �أن 
�أعمال  من  يقتب�س  وانه  في�شر،  كاري  الممثلة 
ك�الي��ف ج��ي��م�����س، وي��ت��ط��ل��ع الى ل��ق��اء ه��اري 
ك���ون���زور، والم�����س��رح��ي ت���وم ���س��ت��وب��ارد في 
مهرجان جايبور الأدبي، غير �أن معرفة بع�ض 
الع�شوائية حول بع�ض ممن يثيرون  الأمور 
تكون  �أن  بمنزلة  فذلك  ممتع،  �أم��ر  �إعجابنا 
�أدنى  لديهم  تكون  لا  قد  �أنهم  �إلا  لهم،  �صديقاً 
مهم،  غير  الأم��ر  ه��ذا  ولكن  نكون.  من  فكرة 
العادة،  في  هو  مما  �إليهم،  �أق��رب  نكون  لأننا 
ولكن  مريح،  �إح�سا�س  هذا  الحميمية  ووهم 

علينا �أن نكون مدركين �أنه وهم.

الأكثـر �شعبية
وغالباً ما ن�ستطيع تبادل الحديث مع كاتب 
نكنّ له الإعجاب، وهو �أمر ي�صعب تحقيقه 

ب�أي و�سيلة �أخرى. 
بيد �أن الأمر �إنما يعتمد على عدد المعجبين 
الآخ���ري���ن الم��ن��اف�����س�ني ل��ن��ا. ف��ال��ك��ات��ب نيل 
متابع،  المليون  مليون ون�صف  لديه  غيمان 
وبالتالي ي�صعب الو�صول �إليه. ولكن تيري 
بريت�شيت لديه 45 �ألف متابع فقط، وعليه 
كما  �سهولة،  �أك�رث  معه  التوا�صل  ي�صبح 
الروائية  مــــع  التوا�صل  �إمكانية  هناك  �أن 
لأن  �أكبرــــــــ،  ب�سهولة  وينتر�سون  جانيت 
متابع   3500 �إلى  ي�صل  متابعيهـــــا  ع��دد 

فقط.
العلاقة  في  النظر  للاهتمام  الم��ث�ري  وم��ن 
»تويتر«  م�ستخدمي  عدد  بين  فيما  المعقدة 
المتابعين للم�شاهير، ومدى �شهرتهم، حيث 
نج��د �أن ال���روائ���ي ب��اول��و ك��وه��ي��ل��و �أك�رث 
�سبيل  على  »تويتر«  في  �شعبية  الروائيين 

المثال.

ملتقى الأدباء والقراء  

»ت���وي���ت���ر«.. ال��ص��ال��ون الأدب����ي الاف��ت��راض��ي

  الكتاب: هوليوود الي�سار واليمين
ت�أليف: �ستيفن ج.رو�س

النا�شر: جامعة اك�سفورد2011

     “ ج.م   .  كوت�سي   ” �صدرت 
بالعربية روايته ال�شهيرة   “ 

يوميات عام �سييء   ”     بترجمة 
للدكتور �أحمد هلال ي�س   .  وهي 

الرواية التي يخرج فيها كوت�سي عن 
الن�سق التقليدي في الكتابة ليقدم 

قالباً     وتكنيكاً     جديداً     في بناء 
ال�سرد الروائي   .  فال�صفحات الأولي 

تظهر مق�سومة بخط �أفقي،     تتبعها 
�صفحات مق�سمة �إلي ثلاثة �أجزاء   
.  وفي كل جزء من ال�صفحة ي�سرد 

الكاتب ق�صة مختلفة   . 
فالجزء الأعلي من ال�صفحة يحتوي 
علي مجموعة من المقالات التي دُعي 
الم�ؤلف لكتابتها كم�ساهمه في كتاب 
ي�صدر باللغة الألمانية بعنوان    “ 

�آراء تن�ضح بالقوة   ”  وهو في مجمل 
الرواية �إحدي وثلاثون مقالة حول 

مو�ضوعات متباينة مثل،     ن�ش�أة 
الدولة،     طرائق ا�ستخدام اللغة 

الإنجليزية،     �أن�أي �أقاليم فرن�سا عن 
الجمال،     لغة الأم،     د�ستوف�سكي   . 
�أما الق�سم الثاني من ال�صفحة والذي 

يغلب عليه الطابع الذاتي فير�صد �آراء 
وم�شاعر    “ �آنيا   ”  بطلة حكاية 

الم�ؤلف،     وفي الأ�سفل يوجد الجزء 
الثالث الذي يقدم حكاية علاقة الم�ؤلف 

ب�آنيا،     وهي �إحدي جارته في البناية 
التي يقطنها،     حيث تت�ضح تفا�صيل 
ق�صة علاقة معقدة وغام�ضة بين كاتب 

عجوز وفتاة �شابة   . 

كوتسي في طبعة 
جديدة 
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون
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عن / دويت�شه فيله

انخف�ضت مبيعات الكتب الأوروبية ب�سبب 
المناف�سة ال�شديدة لها من قبل مواقع الن�شر 
الأمريكي���ة العملاقة، مث���ل موقع �أمازون. 
اكت�س���اح دور الن�ش���ر هذه لأ�سواق جديدة 
مث���ل الكتاب الإلك�ت�روني يزيد �أي�ض���ا من 

قلق النا�شرين الأوروبيين.
 يتم �إنت���اج الكتاب الإلكتروني بن�صو�صه 
و�ص���وره عل���ى الحوا�سب. كما �إن���ه يُن�شر 
الكمبيوت���رات  �شا�ش���ات  عل���ى  ويُق���ر�أ 
�إلكتروني���ة  �أجه���زة  �أو عل���ى  ال�شخ�صي���ة 
خا�صة تعرف بقارئات الكتب الإلكترونية، 
وق���د ت�ستخ���دم �أي�ض���اً الهوات���ف الجوالة 
والذكية والحوا�س���ب المحمولة لقراءتها، 
حيث �أ�صب���ح ت�سويق “الكت���ب الورقية” 

يتم �أي�ضا عبرالإنترنت.
الأمريك���ي  �أم���ازون  موق���ع  انت���زع  وق���د 
ال�ص���دارة العالمي���ة في بي���ع الكت���ب ع�ب�ر 
الإنترن���ت بم���ا فيه���ا الكت���ب الإلكترونية. 
ويتجلى �أحد الأ�سباب الم�ساهمة في �ضعف 
المناف�س���ة الأوروبية �أم���ام دار للن�شر مثل 
“�أمازون” في عدم وجود قوانين خا�صة 

بالن�شر الرقمي في الاتحاد الأوروبي.

 قل��ق النا���شرين الأوروبيني� م��ن 
“�أمازون”

الأمريكي���ة  المناف�س���ة  مواجه���ة  وفي 
الإ�سباني���ة  الن�ش���ر  دار  اقترح���ت  ذل���ك، 
جمي���ع  قي���ام  �ض���رورة   Dosdoce
موق���ع  ب�إن�ش���اء  الأوروب�ي�ن  النا�شري���ن 
�إلكترونًي موحد لهم بهدف ت�سويق كتبهم 

�إلكترونيا �أي�ضا.
وعر����ض النا�ش���ر خافي�ي�ر �سيلاي���ا مدي���ر 
ال�شرك���ة الإ�سبانية الفكرة م�ؤخراً في �أحد 
اجتماعات���ه �أم���ام 160 نا�ش���راً �إيطالياً في 
مدين���ة ميلانو، وق���ال في مقابلة مع موقع 
دي دبلي���و �إن “الطريق���ة الوحي���دة الت���ي 
ن�ستطي���ع م���ن خلالها ال���رد عل���ى المناف�سة 
الأمريكي���ة ه���ي خل���ق موق���ع �إلك�ت�روني 
يناف�س عل���ى ال�صعيد العالم���ي”، و�أ�ضاف 
�أن م���ن �ش�أن ذل���ك �أن ي�ضم���ن �صناعة ن�شر 

الكتب المزدهرة في �أوروبا منذ قرون.
و�أ�ش���ار �سيلاي���ا �إلى نفوذ موق���ع �أمازون 
الأمريك���ي في بريطاني���ا مث�ل�اً، وحذر من 
�أن �شرك���ة �أم���ازون ا�ستطاع���ت ا�ستقطاب 
80 في المائ���ة م���ن م�ستهلك���ي الكت���ب في 
بريطاني���ا، م�ش�ي�را �أن المبيعــــــ���ات بلغ���ت 
خ�ل�ال الأ�شه���ر الأولى من انط�ل�اق خدمة 
�أم���ازون لبي���ع الكت���ب �إلكترونيــــــ���ا هناك 

220 مليون يورو.

قواعد الن���شر الرقم��ي الموحد لم 
تـنُجَز بعد في �أوروبا

و�ش���دد �سيلاي���ا عل���ى �أن���ه “�إذا لم يتخ���ذ 
النا�ش���رون الأوروبي���ون �إج���راءً مناف�ساً، 
ف�إن م���ا حدث في بريطانيا قد يتكرر �أي�ضاً 

في فرن�سا و�ألمانيا و�إيطاليا و�إ�سبانيا”.
ويرى �سيلايا �أنه يجب على �أكبر ثلاث دور 
ن�شر في كل بلد من هذه البلدان، بالإ�ضافة 
�أوروب���ي  موق���ع  �إن�ش���اء  بريطاني���ا،  �إلى 
الإلكتروني���ة  الكت���ب  لت�سوي���ق  م�ش�ت�رك 

والورقية بوا�سطة الإنترنت.
الأوروبي���ة،  المفو�ضي���ة  �أن  �إلى  ي�ش���ار 
الأوروب���ي،  للاتح���اد  التنفيذي���ة  الهيئ���ة 
�أ�ص���درت �إطاراً عاماً لل�س���وق الرقمية عام 
2010، لكنه���ا لم تحدد بعد قواعد موحدةً 
�أوروبياً تمنح من خلالها ت�صاريح الن�شر 

الإلكتروني.
كما �أن قوان�ي�ن الملكية الفكرية المحلية في 
كل دول���ة �أوروبي���ة في الوق���ت الحا�ض���ر 
تجعل من ال�صع���ب ن�شر الكتب الأوروبية 
بال�ش���كل الإلكتروني ب�سهول���ة وبيعها في 
جمي���ع دول الاتح���اد الذي ي�ض���م 27 بلداً 

�أوروبياً

  ولك���ن حتى بيتهوفن ربم���ا كان �سيــُفاج�أ من 
الم���كان الذي وجد في���ه �إ�سمه و�صورته في لب 
الثقاف���ة الامريكية بما فيه���ا الثقافة ال�شعبية. 
نع���م.. �صحيح ان ملايين الامريكيين يم�ضون 
�أيامه���م و�أ�سابيعهم و�شهورهم دون الا�ستماع 
الى نغم���ة واح���دة م���ن بيتهوف���ن او �إعارت���ه 
اهتماماً، غ�ي�ر انه كما ينوه مايكل برويلز في 
كتابه الآ�سر ولكن المتفاوت الجودة “بيتهوفن 
في امري���كا” الجمي���ع تقريب���اً يعرف���ون ا�س���م 
بيتهوف���ن �إن لم يك���ن بال�ض���رورة ان يعرف���وا 
مو�سيقاه وبالن�سبة للملايين – خا�صة ً اولئك 
الذين لديهم اهتمام �ضئيل بعالم ال�سمفونيات 

الكلا�سيكية.  للآثار  مرادفاً  – يكون 
  ود. برويل���ز وه���و بروف�س���ور في المو�سيقى 
في جامع���ة ولاي���ة فلوريدا ي�صن���ف �أول حفل 
مو�سيق���ي �أمريك���ي لأحد �أعم���ال بيتهوفن في 
ت�شارل�ست���ون بولاي���ة �س���اوث كارولينا تماماً 
قبل عي���د الف�صح عام 1805 )بعد وقت ق�صير 
م���ن �إكم���ال ال���ـ “�إيروي���كا”(، وم���ذاك �ص���اغ 
الامريكيون بيتهوفن ح�سبم���ا ر�أيناه لائقاً – 

كما يحاجج الكاتب ب�شكل مقنع. 
فخ�ل�ال  المعالج���ة،  لتل���ك  كان ممت���ازاً  لق���د    
عق���ود قليل���ة من وفات���ه في ع���ام 1827 كانت 

ع���ن  ع�ب�ر الاطل�س���ي حكاي���ات  ق���د ت�سرب���ت 
المو�سيق���ار الج���رئ ال���ذي �ش���ق طريقه خلال 
ح�ش���د م���ن الار�ستقراطي�ي�ن دون الاع�ت�راف 
به���م وال���ذي م���ن المعتقـــَد �أن���ه ل���وّح بقب�ضته 
نحو ال�سم���اء )م�صحوب���ة ً بزمجرة رعد( في 
لحظات���ه الاخيرة، وق���د راقت ه���ذه ال�صورة 
لاح�سا�سن���ا القائل “لا تط����أ عليّ” وقد �أ�سرت 
مو�سيق���ى بيتهوفن المتجهم���ة القوية خيالات 

الم�ستمعين. 
  وبحلول عق���د الاربعينات من القرن التا�سع 
ع�شر كان بيتهوفن م�صدراً للثقافة ال�سمفونية 
الامريكي���ة الوليدة، ثمثلها  �أول )28( منهاجاً 
�أدته���ا الجمعي���ة المو�سيقي���ة – وه���ي �سل���ف 
لجمعية نيويورك المو�سيقية – التي ت�أ�س�ست 
عام 1842 بما فيه���ا )17( حفلًا مو�سيقياً من 
�سمفونيات���ه، وحت���ى �أن بو�سط���ن �أ�صبح���ت 

بمثابة مرتع بيتهوفني اكثر من غيرها. 
  و يبح���ث الجزء الاول من الكتاب في �إفتتان 
امري���كا ببيتهوف���ن في الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر 
ومطلع القرن الع�شرين وهو زمن كان يــُنظــَر 
فيه الى المو�سيق���ى الكلا�سيكية على �أنها قوة 
معنوية مبهـِـج���ة والى بيتهوفن على �أنه �أوج 
ّـِخ د. برويلز بيتهوفن في  قوتها، وما �إن ير�ـس

قاع���ة الحف�ل�ات المو�سيقي���ة ف�ـإنه يب�ي�ن كيفية 
تحوي���ل المعجبين الاوائل المو�سيقار من بطل 
ثق���افي الى معبود من نوع ردئ، بل الى منبع 

مو�سيقى تنويرية “�أخلاقية”. 
 وتر�سيخ ما قد يكون بال�ضبط لدى �سمفونية 
او�سونيت���ة بيان���و م���ن قوة اخلاقي���ة هو �أمر 
ع�س�ي�ر و لا يبلغ د. برويل���ز ابداً الى �أعماقها، 
غ�ي�ر �أنه يكر�س حيزاً كب�ي�راً لمناق�شات مثيرة 
عن المعتقدات البوذية والبراهمية الامريكية 
والروزيكرو�شي���ة،   )1875 ع���ام  )النا�شئ���ة 
وهم���ا فل�سفت���ان دينيتان �شي���ه علميتين، كان 
لبيتهوف���ن  تابع�ي�ن مخل�ص�ي�ن  م�ؤ�س�سوهم���ا 
والذي���ن كان���وا ينظ���رون الى مو�سيقاه لي�س 
كعم���ل عق���ل ب�ش���ري و�إنم���ا كنت���اج انبثاقات 
لة مبثوث���ة من خلال بيتهوفن  �سماوي���ة مــُحوَّ
ة كمجموعة من الر�سائل الكونية الى  والمــُع���دَّ

الجن�س الب�شري. 
ان  �إلا  يقوله���ا  لا  برويل���ز  د.  ان  ورغ���م    
ب�ش���كل  حطم���ت  الثاني���ة  العالمي���ة  الح���رب 
�أ�سا�س���ي فك���رة المو�سيق���ى الكلا�سيكي���ة على 
�أنها مو�سيق���ى معنوية ب�ش���كل مت�أ�صل، ومن 
الع�س�ي�ر م�شاه���دة فل���م لاورك�س�ت�را تع���زف 
مو�سيق���ى بيتهوف���ن لجمه���ور م���ن النازي�ي�ن 

بال���زي الع�سك���ري وموا�صل���ة الاعتق���اد ب����أن 
للمو�سيق���ى ق���وة معنوية م���ا، وحق���اً �إ�ستفاد 
الحلف���اء من بيتهوف���ن اي�ضاً حي���ث ان �شعار 
�إفتت���اح �سمفونيت���ه الخام�س���ة -  دا- دا- دا- 
دام – ه���ي من �إ�ش���ارة مور�س بالحرف )في( 
الانكلي���زي مقابل كلم���ة )فك�ت�ري( )�إنت�صار(
وق���د �أ�صبح���ت �صيحة مع���ارك الحلفاء، ومع 
ه���ذا فـ����إن البيتهوف���ن ك�صناعة ق���وة �أخلاقية 

�إنهار بعد الحرب. 
  وم���ع ذل���ك فـ����إن بيتهوف���ن  كرم���ز تاريخ���ي 
ا�ستم���ر في �إفتان الامريكي�ي�ن، و�إذ �أنه را�سخ 
بثبات في قلب الذخيرة الكلا�سيكية فقد وجد 
طريقه في الثقافة ال�شعبية وهي عملية بد�أت 
قبل وق���ت طويل من الح���رب الا انها تفجرت 
بعد عام 1945، والكثير من كتاب “بيتهوفن  
في امري���كا” ه���و عب���ارة ع���ن دلي���ل م�ص���ور 
ذي حوا�ش���ي تف�سيري���ة غزي���رة ع���ن وجوده 

المت�شعب في الثقافة ال�شعبية. 
  ويناق�ش د. برويلز ظهور المو�سيقار المتكرر 
عل���ى ال�شا�شة الف�ضية، �أم���ا كمو�ضوع متعلق 
ب�سيرته ال�شخ�صية )كما في فلمي “�إمــّورتال 
“كوبيين���غ  الخال���د(” و  )المحب���وب  بيلاف���د 
ّـَلين في  بيتهوفن )محاكاة بيتهوف���ن(” الم�شكــ

ن هام فل�سفياً لمو�سيقى  قالب روائي( او كمكوَّ
ت�صويرية لفلم )كما في “�أكلوكوورك �أورانج 
)برتقال���ة �آلية(” والذي يك���ون فيه �أليك�س – 
جب���ان الفل���م – متع�صباً لبيتهوف���ن( او حتى 
مج���رد ك�ـإ�س���م مث�ي�ر للذكري���ات )كم���ا في فلم 
برنارد(.  القدي�س  عن  فلم  “بيتهوفن” وهو 
المو�سيق���ى  في  بانتظ���ام  بيتهوف���ن  وي�ب�رز 
ال�شعبي���ة مث���ل عم���ل )ت�ش���اك ب�ي�ري( “رول 
�أوف���ر بيتهوفن” وعمل فرق���ة الراب )�سولجا 
بويز( “بيتهوفن” م���ع تج�سيدات من المعدن 
الهائ���ج في و�سطه بم���ا فيها عم���ل اورك�سترا 
ع�ب�ر �سيبيري���ا المعن���ون “بيتهوفن���ز لا�س���ت 
ناي���ت )ليلة بيتهوفن الاخ�ي�رة(” وهي اوبرا 
روك مبدع���ة تت�ضم���ن اتف���اق فرا����ش الم���وت 
وال���ذي فيه يح�ص���ل بيتهوفن عل���ى �أف�ضل ما 
ل���دى مفي�ستوفيلي�س )�أحد ال�شياطين ال�سبعة 
الرئي�سي�ي�ن في �أ�ساط�ي�ر الق���رون الو�سطى( 
ولك���ن عليه �أن ي�ضح���ي ب�سمفونيته العا�شرة 
في ه���ذه ال�صفق���ة، وعل���ى الرغ���م م���ن ان د. 
برويلز يكر�س ق�سماً للبيتلز عن قوة تغطيتهم 
لأغني���ة الب�ي�ري الا �أن���ه يهم���ل ارتباط���اً �أكثر 
مبا�شرةً ببيتهوفن، الا وهو الم�شهد الوارد في 
“هيلب! )النجدة(” والذي فيه يهدئ البيتلز 
)و�آخ���رون( نمراً هارباً وذل���ك بغناء “�أود تو 

جوي )ق�صيدة غنائية للابتهاج”. 
  و�أحيان���اً ينج���رف د. برويل���ز، فمن المحتمل 
ان قلة من مرتادي ال�سينما يكونون مقتنعين 
كم���ا هو حاله ب����أن المق�ص���ود ان يكون )بوبي 
دوبي���ا( – �شخ�صية الممثل جاك نيكل�سون في 
فل���م “فايف �إي���زي بي�سز )خم����س مقطوعات 
�سهلة(” –متم���رداً بيتهوفين���ي، وهو يف�ضل 
ان يعت�ب�ر “رول اوف���ر بيتهوف���ن” كمحاولة 
ع���ازف غيت���ار �ش���اب �أ�س���ود يع���زف الايق���اع 
ومو�سيقى البلوز عبر قو�س الموتى، الم�ؤلفين 
المو�سيقي�ي�ن الاوربي�ي�ن البي�ض عل���ى ما قاله 
الم�س�ت�ر بيري ان���ه كان: اغنية له���ا ببيتهوفن 
�صلة ا�ضع���ف من �صلتها بغ�ضبه على �شقيقته 
لاحتكارها بيانو العائلة لأجل عزف مو�سيقى 

كلا�سيكية. 
من ناحية �أخ���رى وفي مناق�شة تف�صيلية عما 
اذا كان بيتهوف���ن  �أ�س���ود ام لا – كم���ا �ص���رح 
المهتمون بتاري���خ ال�سود في �سبعينات القرن 
الما�ض���ي )م�ستغلين مجادلات تم ن�شرها للمرة 
الاولى في اربعين���ات القرن نف�س���ه معتمدين 
عل���ى �أو�ص���اف تاريخية عن ب�ش���رة بيتهوفن 
الداكن���ة( – يف�س���ر د. برويل���ز كل البراه�ي�ن 
ّـِح ب�أن���ه ربما ق���د كان لبيتهوفن جدّ  الت���ي تلمـ
مغارب���ي في الق���رن ال�ساد����س ع�ش���ر ومن ثم 

ي�ستنتج ب�شكل معقول تماماً “و�إن يكن؟” 
ولكن بطريقة ما تلك الـ “و�إن يكن؟” يمكن ان 
تنطبق على العديد م���ن ملاحظات د. برويلز 
لانه يبين كذلك وربما ب�شكل غير مق�صود ب�أن 
عالميــّة بيتهوفن هي ب�شكل ما قوة م�ستهلــَكة، 
وحفنة من المقطوع���ات فقط – ال�سمفونيتان 
“مونلايت  الخام�س���ة والتا�سع���ة و�سونيت���ة 
)�ضياء القم���ر(” ومقطوعة “في���ور ايلي�س” 
غ�ي�ر الهام���ة– يت���م �سماعه���ا م���راراً وتكراراً 
في ال�سينم���ا والتلف���از والمو�سيق���ى ال�شعبية 
والت���ي فيه���ا ي�ستم���ع �أغل���ب الم�ستمع�ي�ن غير 

الكلا�سيكيين الى بيتهوفن. 
لذا ف�ـإلى الحد الذي عنده يكون ا�سمه معروفاً 
للجميع يكون متدنياً ك�أدنى م�ستوى م�شترك 
ردئ الن���وع – الام���ر الوحيد ال���ذي يعرفونه 
عن المو�سيق���ى الكلا�سيكية – ومن الم�ستحيل 
الج���زم �إن كان بيتهوف���ن ق���د وجد ه���ذا الامر 
م�سلياً او مزعج���اً، ولكن هل هو �أمر ي�ستحق 

الاحتفال به حقاً؟ 
 عن لو�س انجلز تايمز

كت���ب كث�ي�رون عن ت�ش���ارل ديكن���ز. وقال النق���اد عنه �إن���ه مثّل 
ع�صره �إلى درجة كبيرة، بحي���ث �أ�صبح “رديفاً له”، وبالتالي 

من المهم جداً قراءته “في �سياق ع�صره”.
و”ت�ش���ارل ديكنز في �سياق ع�صره”، ه���و عنوان كتاب تقدمه 
الباحث���ة البريطانية والأ�ستاذة الجامعي���ة �ساللي ليدج، حيث 
تح���اول فيه �إلقاء ال�ضوء على العوالم الاجتماعية وال�سيا�سية 
والاقت�صادي���ة والغني���ة الت���ي قدم ديكن���ز �أعمال���ه الخالدة في 

�سياقها.
م���ا يت���م �شرح���ه في الق�سمين الرئي�سي�ي�ن للكتاب ال���ذي يحمل 
الأول منهم���ا عنوان: “الحياة والحياة بعد الموت”. والثاني: 
“ال�سياق���ات الاجتماعي���ة والثقافية”، ه���و �أن الحياة المهنية 
لت�شارل ديكنز، ت�شمل مجمل �أعماله كروائي و�صحافي ونا�شر 
وق���ارئ عام. ومداف���ع متحم�س عن الإ�صلاح���ات الاجتماعية. 
والم�ؤلف���ة تقدم �شرح���اً مف�صلًا لديكنز في جمي���ع هذه الأدوار، 
ع�ب�ر “التنقي���ب” في �صفات���ه الرئي�سي���ة. وع�ب�ر ه���ذا كله يتم 
الك�ش���ف عن “وجوه مده�ش���ة �أحياناً للإن�س���ان وعن “التنوّع 

الكبير” في �صنعته.
وتو�ض���ح الم�ؤلفة ان ديكنز من مواليد عام 1812، وهو الثاني 
م���ن بين �أ�سرة من ثمانية �أطفال، ومن ال�سمات الأ�سا�سية التي 
يت���م الت�أكي���د عليه���ا في م�س�ي�رة حياته، ه���و �أن���ه كان “نهماً” 
للقراءة منذ �سنوات �شبابه الأولى. وكان قد تحدّث في كتاباته 
اللاحق���ة عن العديد من “الذكري���ات القا�سية” التي عا�شها في 
طفولتــــ���ه. و�أم���ا كتاباتــــ���ه الأولى، فق���د كان���ت �أغلبيتهــــا عبر 
�سل�سلــــ���ة متتاليــة م���ن الحلقــــات في ال�صحـــ���ف والدوريات. 
و�إذا كان���ت الن�سبة الغالبــــة من الكتـــّ���اب قد نالت �شهرتها بعد 
ن�ش���ر عمل روائي كامـــل، ف����إن ديكــــنز قد “كرّ�س �شهرته” �أولًا 
عبر الكتابة في حلقـــات. وخا�صة �أنه برع فـــي جعـــل الجمهور 

المقبلة. الحلقة  تخبئــــه  ما  لمعرفـــــة  مرّة،  “يت�شوّق” كل 
وم���ن ال�سم���ات التي يت���م الت�أكــي���د عليها في فن كتاب���ة ت�شارل 
ديكن���ز، �أن���ه كان من ه���واة �أدب القرن الثامن ع�ش���ر، و�أنه كان 
يع�شق الأمكنة، ذلك �إلى درج���ة �أن العا�صمة البريطانية لندن، 

�أ�صبح���ت �أحد “�شخو����ص” �أعمال���ه الروائي���ة. �إن الكثير من 
مظاهر المدينــة تجد تو�صيفها في مجمل تلك الأعمال.

وفي كل الح���الات تميّ���ز �أ�سلوبـــ���ه بق���در كب�ي�ر م���ن الح����س 
ال�شعري. ولكن العامـــل الأكبر في اكت�سابه �شعبية كبيرة، يتم 
تحديده في التحليلات المقدّم���ة ب�سخريته اللاذعة، من الطبقة 
الار�ستقراطي���ة الانجليزية التي تتمتع بق���در كبير من التملّق 

والتظاهر بالرفعة.
وتت���م الإ�ش���ارة في ه���ذا ال�سي���اق، �إلى �أن �أ�سم���اء العدي���د من 
“�شخو�ص” رواياته لها دلالتها على الأدوار التي تلعبها، مثل 
�شخ�صي���ة “مورد�ست���ون”، في رواية دافي���د كوبرفيلد، حيث 
ت���دل الت�سمية على التوليف ب�ي�ن “القتل” و”برودة الحجر”. 
وعلى خلفية “التولي���ف” نف�سها، يتم و�صف الأ�سلوب الأدبي 
لت�شارل���ز ديكنز، ب�أنه خليط من “الخيال الجامح- الفانتازيا” 

و”ح�س الواقع”.
وتظهر �إحدى ملام���ح “ان�سجام” ديكنز مع “�سباق الع�صر”، 
ال���ذي يعي�ش في���ه في الت�شابه الكب�ي�ر بين �شخو����ص رواياته 
والب�ش���ر الذي���ن يعي�ش���ون في الواق���ع، حي���ث كان م���ن ال�سهل 
عل���ى القارئ �أن يجد نف�س���ه في هذه ال�شخ�صية �أو تلك. وحتى 
الموا�صف���ات البدني���ة تت�شاب���ه ب�ي�ن النموذج�ي�ن: “الروائي” 
و”الواقع���ي”. ذلك م���ا كان قد عّرب عنه �أح���د �أ�صدقائه “جون 
فور�ستر” بالقول �إن ديكنز يهب الحيوية لأ�شخا�ص حقيقيين، 
لي����س ع�ب�ر و�صفه���م، ولكن ع�ب�ر تركه���م يقوم���ون بتو�صيف 

�أنف�سهم”.
و”تتج���اوز” �أعم���ال ديكن���ز �سي���اق ع�ص���ره، من خ�ل�ال البعد 
الاجتماعي الذي تحتوي عليه رواياته. وهي تحتوي على كمٍ 
كب�ي�رٍ من النقد اللاذع للفق���ر “م�صدر الألم الحقيقي للكثير من 
الب�ش���ر”. وكذلك النقد لـ”الترات���ب الاجتماعي” الهرمي خلال 
الحقب���ة الفكتوريـــة- حك���م الملكة فكتوريا-. ومث���ل ذلك النقد 
ب���رز بو�ضوح في رواي���ة ديكنز التي تحمل عن���وان: “اوليفر 
توي�س���ت”، بما احتوت عليه من �صور الفقر والجريمة. وك�أن 
الأمر كان يتعلق بتو�صيف الأحياء الق�صديرية المحيطة بلندن 

�آنذاك.

باري�س - �أ �ش �أ
منح���ت لجن���ة تحكي���م جائ���زة الكت���اب 
 2012 لع���ام  الفرن�سي���ة  ال�سيا�س���ى 
برئا�س���ة مديرة الدرا�س���ات فى المدر�سة 
العلي���ا للعل���وم الاجتماعي���ة “دومينيك 
الكت���اب  جائ���زة  م�ؤخ���را  �شناب���ر”، 

ال�سيا�سى للكاتب “دومينيك رينيه”.
 ومن���ح دوميني���ك ريني���ه الجائ���زة عن 
ال�شع���وب.. حي���اة  “واقعي���ة  كتاب���ه 
يتف���وق  وبذل���ك  الق���دري”.  المنحن���ى 
ريني���ه عل���ى كت���اب “زم���ن الاثري���اء” 
لت�ي�رى بي����ش، وكت���اب “كل ال�ضربات 

م�سموحة” للكاتب رونو ديلى

ب��ي��ت��ه��وف��ن ف����ي أم��ري��ك��ا

الكتب الأمريكي��ة الإلكترونية تقلق 
الناشرين الأوروبيين

ديكنز سابق عصرة

الكتاب:
 ت�شارل ديكنز في �سياق ع�صره

ت�أليف: �سالي ليدجر

النا�شر: جامعة كمبردج- 2012

دومينيك رينيه 
يحصل على جائزة 

الكتاب السياسى لعام 
2012

اذا كنا �سن�صدق �أ�ساطير بيتهوفن والتي 
تعتمد في �أغلبها على ر�سائله وتقاريره 
من حلقته الداخلية، فـ�إن لبيتهوفن 
اح�سا�س ثابت، فبخلاف موزارت 
وهايدن رف�ض بيتهوفن ان يذعن للنبل 
م�ؤكداً ب�أن المو�سيقار يكون ذو قيمة 
اكبر – في خطة الا�شياء الكونية – من 
الامير، وعلى الرغم من �أنه كان لديه 
رعاة من بين الطبقة الار�ستقراطية 
الا �أنه كان يبجل نابليون، خ�صمهم 
الرهيب، �إذ �أهدى �سيمفونيته الثالثة 
له، لينتزع الاهداء في النهاية عندما 
توج نابليون نف�سه امبراطوراً. 
  وعلى الارجح كان بيتهوفن ي�شبه الى 
حد كبير ما �وصره عليه التاريخ... 
الر�سام الا�صم بقوة طبيعة متينة 
نة متحدية ولكنها  مبدعة مح�صـّـَ
كذلك �شعثاء عاب�سة عانى النا�س 
من بغ�ضها ونزقها لاجل �ألمعيته، وفي 
مو�سيقاه كان يهز الاعراف وكان با�سلًا 
عندما كان يتم انتقاد �أعمال مثل الـ 
وج�سارتها  جموحها  “�إيرويكا” ب�سبب 
التناغمية - وبالن�سبة للوقت - طولها 
المفرط، واذا تركنا انتقادات كهذه جانباً 
فـ�إن جمهور �أن�صار هائلًا كان ينظر 
اليه بتبجيل، وبخلاف ماهلر الذي 
كان ي�ؤمن ب�أن زمانه قد ي�أتي بعد وقت 
طويل من وفاته... �أدرك بيتهوفن انه 
كان قد �أجهز على �أوانه. 

الكاتب: مايكل برويلز .............................................ترجمة: هاجر العاني
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�أغلب �سنواته ال���ـ 76 كان الدالاي لاما م�صدر 
ال�ض���وء الروح���ي لمــُري���دي البوذي���ة التيبتية 
وكل كلم���ة م���ن كلمات���ه قدم���ت �إعراب���اً لاج���ل 
دلي���ل ليحيا المرء حياة �أف�ض���ل و�أكثر �إنجازاً، 
�أما وقد فاز بجائ���زة نوبل لل�سلام عام 1989 
هاً من اجل  فق���د كان ال���دالاي لاما مدافع���اً مفوَّ

ال�شفقة والت�أمل والت�سامح الديني.
والآن فيم���ا يتنازل ع���ن كر�سيه كزعيم للتبيت 
فـ����إن الراه���ب المبت�س���م ب�أرديت���ه الزعفراني���ة 
والبورغندي���ة الالوان يــُلق���ي في كتابه “�أبعد 
م���ن الدين: اخ�ل�اق لاجل ع���الم �سلي���م” ما قد 
يعت�ب�ره البع����ض  ت�صريح���اً ابتداعي���اً: �أن���ت 
لا تحت���اج الى الدي���ن لتعي����ش حي���اة �سعي���دة 

و�أخلاقية.
وو�س���ط ت�ص���ادم المجتمعات العالمي���ة متعددة 
الثقافات والقيم الدينية اليوم يجادل الدالاي 
لاما في كتابه الجديد ب�أن الأهم هو “ممنهجاً 
للأخلاق لا يلتم�س العون من الدين ويمكن ان 
يكون �سهل المنال لذوي الايمان ولفاقديه على 

حد �سواء، �أخلاق علمانية”.
وثم���ة �إ�ستعارة يحب الدالاي لاما ا�ستخدامها 
ونـــَ�ــسـَقــهُا هو ان: الفرق بين الاخلاق والدين 
هو كالفرق بين الماء وال�شاي، فالاخلاق بدون 
قناعة دينية ه���ي الماء وهو متطلـــَب �ضروري 
لاجل ال�صح���ة والبقاء، والاخ�ل�اق المتر�سخة 
في الدي���ن ه���ي ال�ش���اي، وه���ي مزي���ج مغذي 
وعط���ري من الم���اء و�أوراق ال�ش���اي والتوابل 

وال�سكر و – في التبت- ر�شة ملح.
وه���و يقول:”لك���ن مهم���ا كانت طريق���ة �إعداد 
ن الا�سا�سي يكون دائماً الماء،  ال�شاي ف�ـإن المكوَّ
وفي حين �أنن���ا ن�ستطيع العي����ش بلا �شاي الا 
�أنن���ا لا ن�ستطي���ع العي�ش بلا م���اء، وفوق ذلك 

نحن نولــَد بلا دين لكننا لا نولد بلا �شفقة”.
وهذا كت���اب يو�صف ب����أي �شئ ع���دا ان يكون 
كتاب���اً ي�شج���ب الايمان، غير ان بع����ض القرّاء 
وخ�صو�ص���اً ذوي العقائ���د الديني���ة الرا�سخة 
يكونون متجهين للاح�سا�س ب�ـأن حجة الدالاي 
لاما مزعجة، وحتى �أن قوة ال�صلاة قد تبددت 
في عيني���ه، �إذ يق���ول “في الواق���ع �أعت�ب�ر ان 
ال�صلاة ذات عون نف�سي هائل، غير �أننا يجب 
ان نتقبل ب����أن نتائجها الملمو�س���ة يكون غالباً 
م���ن ال�صع���ب �إب�صاره���ا، فععندم���ا ن�أت���ي الى 
الح�صول عل���ى نتائج �أكي���دة ومبا�شرة يكون 
م���ن الوا�ضح ان ال�صلاة لا تــــُجاري �إنجازات 

الحديث”. العلم   - المثال  �سبيل  – على 
و يمكن �إعتبار هذا الكتاب زبدة �إهتمام الدالاي 
لاما طوال عمره بالعلم وفهمه المتطور للوعي 
والتجرب���ة ال�شخ�صي���ة وتناغم���ات الطبيع���ة 
ون�سي���ج الك���ون، فالكت���اب يتق���دم بكثافة من 
الذكريات ال�شخ�صي���ة والاجتماعات المنتظمة 
الفيزي���اء  عل���وم  مج���الات  في  باحث�ي�ن  م���ع 

والكــَونيات والاحياء والنف�س والاع�صاب.
���ح الدالاي  ّـِ وبلغ���ة م�سترخي���ة ووا�ضحة يلمــ
لاما ب����أن قلقاً عل���ى رفاهية الآخري���ن “عندما 
يكون م�صحوباً بالتفكير بتجربتك ال�شخ�صية 
ومقروناً بالفطرة ال�سليمة الب�سيطة ي�ستطيع 
يق���دم حجة مقنعة لاجل  – ان  �أ�ؤمن  – كم���ا 
منافع �إنبات القي���م الان�سانية الا�سا�سية التي 
لا تت���كل على المبادئ الديني���ة او الايمان ب�أية 

حال، و�أنا �أرحب بذلك”.
والبوذي���ة الت���ي له���ا تاري���خ م���ن التكي���ف مع 
�أوجده���ا  ق���د  المتغ�ي�رة  والثقاف���ات  الازم���ان 
�سيدهارثا غاوتاما في الهند في حوالي القرن 
ال�ساد����س ق.م. ومن ثم �إنت�ش���رت الى ال�صين 

واليابان وكوريا والتيبت وفيتنام، وو�صلت 
التا�س���ع  الق���رن  في  المتح���دة  الولاي���ات  الى 
و�ستين���ات  خم�سين���ات  في  و�أ�شاعه���ا  ع�ش���ر 
الق���رن المن�صرم �أمثال المب�ش���ر البوذي دي تي 
�آلآن وات����س وال�شاع���ر  �سوزوك���ي والم�ؤل���ف 
الوج���ودي �أل���ن غين�س�ب�رغ، والي���وم تزده���ر 
بوذية هجين���ة امريكية يغذيه���ا ممثلو دوائر 

�إنتخابية كــُثــُر من ا�صحاب المهن اليهود.
وق���د لا يتف���ق البع�ض مع وجه���ة نظر الدالاي 
لام���ا غير �أن���ه يق���وم بعم���ل جدي���ر بالثقة في 
مناق�شة ال�سب���ب الذي يوجب علينا “ التحرك 
م���ا وراء اح�سا�سن���ا المحدود بالق���رب من هذه 
الفئ���ة او الهوي���ة او تلك وبدلًا م���ن ذلك نقوم 
ب�ـإنب���ات اح�سا����س بالقرب من مجم���ل العائلة 

الب�شرية”.
ويكتب الدالاي لاما “وترتيب الجين الب�شري 
بالتعاقب – عل���ى �سبيل المثال – قد �أظهر ب�أن 
الاختلاف���ات العرقي���ة ت�ؤلف ج���زءً �ضئيلًا من 
تركيبتن���ا الجيني���ة والاغلبي���ة العظم���ى منها 
ن�ش�ت�رك كلنا فيها، وفي الواق���ع على م�ستوى 
الجين���ات تظهر الاختلافات ب�ي�ن الافراد اكثر 
و�ضوح���اً م���ن تل���ك الت���ي تظهر ب�ي�ن مختلف 
الاع���راق، وق���د �آن الاوان كم���ا اعتق���د لكل منا 
للب���دء بالتفكير والت�صرف عل���ى �أ�سا�س هوية 
متج���ذرة في عب���ارة ’نحن الجن����س الب�شري’ 

.“
وبالنظ���ر الى ان ال���دالاي لاما ق���د مــُنــِح وقتاً 
ليك���ون عل���ى ات�صال مع ب���وذاه الداخلي اكثر 
من �أي �شخ�ص �آخر على قيد الحياة ف�ـإن كتابه 
يق���دم منهجاً مده�شاً لإر�شاد �أخلاقي في ع�صر 
من العولمة التكنولوجية والمجتمعات متعددة 

الثقافات.                                            

أب����ع����د م�����ن ال���دي���ن 
بقلم الدالاي لاما

عقب عمر من التفكير 
ـح الدالاي  ّـِ البوذي يلم
لاما بأن الدين هو الشاي 
بالنسبة لماء الشفقة. 
فالشاي مغذي أما الماء 
فأساسي.

ترجمة: المدى

ا�سم الكتاب: اعداء ال�شعب

الم�ؤلف  : مي�شيل هوليبيك & برنارد-هنري ليفي

ترجمة  : عبدالخالق علي

   في كت���اب “ اع���داء ال�شع���ب “ يتب���ادل اثن���ان م���ن ا�شه���ر مثقف���ي فرن�س���ا 
)الروائي مي�شيل هوليبيك و الفيل�سوف برنارد-هنري ليفي( ر�سائل ت�ضم 
�سج���الات متنوعة ح���ول مختلف الق�ضايا. على م���دى خم�سة ا�شهر من عام 
2008 يتب���ادل هذان المثقفان الاراء في مرا�سلات �صاخبة من�شورة في هذا 

الكتاب. 
يكت���ب مي�شيل في اح���دى ر�سائله بان وال���ده �شاهد خلال الح���رب العالمية 
الثاني���ة اثن�ي�ن من افراد المقاومة الفرن�سية و هم���ا يقتلان �ضابطا نازيا في 
م�ت�رو باري����س، فيما بعد ق���ال الوالد  ان ذلك “ لم يك���ن �شيئا مهما “. يقول 

مي�شيل “ لازلت اتخيله و هو ينطق بتلك الكلمات “. 
عندم���ا يرد  ليف���ي على ر�سالة هوليبي���ك، يمكنك ان تت�ص���ور الغ�ضب الذي 
يتملكه، حي���ث يقول “ ال�شيء الذي يدعو للقلق هو كيفية ا�ستخدامك لهذه 
الحكاي���ة و قناعتك به���ذه اللامبالاة الي���وم “. هنا يوجه  ليف���ي اتهاما الى  
هوليبي���كك، ب���دون انحياز، بان���ه ي�ضع  كل  �ش���رور النازية عل���ى م�ستوى 

اخلاقي واحد مع   مقاومتها. 
 يكت���ب هوليبيك قائ�ل�ا “ انهم يقول���ون لي�س بيننا �شيء م�ش�ت�رك عدا اننا 
مبت���ذلان”. ان���ه يته���م ليف���ي بكون���ه  فيل�سوف���ا  لا يمتل���ك اف���كارا ا�سا�سية 
متخ�ص�ص���ة بخزعب�ل�ات  و�سائ���ل الاعلام، و يق���ول عن نف�سه بان���ه ان�سان  
رجعي، عن�صري، متهكم  ي�ؤمن بالعدمية،  مبغ�ض للن�ساء من دون  خجل.  

بالطب���ع، لا احد من هذي���ن المثقفين  الفرن�سيين  ي�ص���دق �أي من  الاو�صاف 
الت���ي ت�صفهما ب���ه و�سائل الاع�ل�ام. في ا�سو�أ الاحوال، ف���ان كتاب “ اعداء 
ال�شع���ب “ يعت�ب�ر كتاب���ا تربوي���ا. و لح�س���ن الحظ ف���ان الكت���اب لا ي�ستمر 
باللهج���ة الاعلامية ال�صاخبة لفترة طويل���ة، و انما  يتحول الى �صدام بين 
مفك���ر واعد  من اتباع �سارت���ر و بين هوليبيك غير المرتبط �سيا�سيا و الذي 

ي�شعر احيانا بال�شفقة على نف�سه.
يق���ول هوليبي���ك “ كل ما يمكنني فعل���ه هو ان ا�سكت و اقب���ل بالعي�ش  في 
عالم يعي�ش فيه جنرال ع�سكري يمار�س �ضغوطا كبيرة على ارادة الافراد. 
عملي���ا  اح���اول العث���ور عل���ى زاوية ان���زوي اليه���ا و اموت، بقع���ة منعزلة 
ا�ستطي���ع فيه���ا ان ات���رك نف�سي تنغم����س في  رذائله���ا”. بالطب���ع هذ لي�س 
ا�سلوبا  جذابا  للكتابة عن ايرلندا التي اختفى فيها هوليبيك و ا�صبح اخا 
روحي���ا للكاتب ليني ترو�س م�ؤلف )حديث مع اليد: �ستة ا�سباب للبقاء في 

البيت و اغلاق الباب(. 
لا ي���دري الناقد  من هو الاكثر حماقة؟ فخلال  مقابلة تلفزيونية �سابقة  مع  
ليف���ي في �شقته تدور حول  الفل�سف���ة الفرن�سية، انحنى للامام ليدلي بر�أيه  
و ازرار قمي�ص���ه مفتوح���ة حتى بطنه كا�شفا عن �ص���دره لمحطة بي بي �سي 
4. لكن الناقد  الان – و هو يرى التعب باديا على هوليبيرك – لا ي�سعه الا 

ان يحيّي هذا النرج�سي المتباهي الذي يدّعي الا�صلاح. 
م���ع ذلك، فعندما يكتب هوليبيك عن عدم ارتباط���ه ال�سيا�سي،  فانه يتم�سك 
با�سلوب���ه  الاورب���ي الغرب���ي  المتهكم المخالف لليف���ي، و يو�ضحه  با�سلوب 
قا�س���ي  لا يرح���م.  يدّع���ي بان���ه لا يح����س اب���دا بالديمقراطي���ة، ب���ل يعي�ش 
م�سترخي���ا في ظ���ل التكنوقراطي���ة )حكوم���ة الخ�ب�راء( دون ان ي�شعر بان 
ذل���ك ام���ر �سيء. يق���ول بانه يعتبر الم���كان الع���ام “ مكان غ�ي�ر ودود يكتظ 
بالممنوع���ات ال�سخيف���ة المهين���ة” – انه مدخن – “ مم���ا يجعلني انتقل من 
م���كان الى مكان “. قد لا تك���ون �سيا�سته الم�ضرة بالم�صلح���ة العامة مقبولة 

لدى ليفي، لكنها امور منت�شرة ب�شكل وا�سع. 
ليف���ي لا ي�ضاهي الذكاء الحاد ال���ذي يمتلكه هوليبيك و الذي يبدو وا�ضحا 
في روايات���ه. يعتق���د  هوليبي���ك بان انعا����ش الاقت�صاد الفرن�س���ي يجب ان 
نوع���زه الى  تق���ديم ان���واع الاجب���ان  و الب���ط  لل�سي���اح الا�سيوي�ي�ن و الى 
الكنائ����س الرومانية” هل يت�صور احد فعلا بانن���ا �سن�صبح قادة العالم في 
تطوير البرامجي���ات و الت�صنيع الم�صغر؟... بمعنى اخر، هل اريد فعلا ان 
اح���ول فرن�سا الى بلد مي���ت مكفن كالمومياء و الى نوع م���ن بيوت الدعارة 

لل�سياح؟... بدون تردد اقول: نعم”. 
كتاب���ات ليف���ي هي الاك�ث�ر قراءة لكنه���ا اقل امتاع���ا، انه يك���رر فيها بجدية 
نظري���ة لوكريتو����س الذرية و مذهب ليبنيز التوحي���دي و مفهوم ليفينا�س 
ع���ن )الاخرين(. يرد هوليبيك بانه لم يقر�أ تل���ك الكتب و انه يتلهف للعودة 
الى رو�سي���ا م���ع كل مت���ع الحي���اة الت���ي فيه���ا و نواديه���ا الليلي���ة المليئة “ 
بال�شق���راوات الجمي�ل�ات “. بالتاكيد انه يحاول ان يث�ي�ر ليفي، و قد نجح 
في ذل���ك حيث يرد ليف���ي بغ�ضب “ رو�سيا هذه لا ت�ؤم���ن ب�شيء اطلاقا عدا 
مذهب ال�سوق و الا�سته�ل�اك و العلامات التجارية”. من المخجل ن�شر هذه 

الملاحظة في وقت يتظاهر فيه الرو�سيون �ضد بوتن. 
بع���د ان يدور هذان المثقفان  حول بع�ضهم���ا البع�ض، فانهما  ينحدران الى 
ل هوليبيك  ممار�سة الجن�س و هو �شبه  الاعتراف با�شياء يزدريانها: يف�ضّ
واع���ي، بينما ليفي يف�ضل ذلك و ه���و في قمة الن�شاط )نت�صوره محدقا في 

روح حبيبته  اثناء الجن�س، و هو امر متعب بلا �شك(. 
في مكان ما يقول هوليبيك “ نحن نكرات في وطننا”، لكن بعد ان يرى كل 
منهم���ا ان كتابهما  �صار الاكثر مبيع���ا في فرن�سا، يتملكهما اح�سا�س متغير 
باهميتهم���ا. ربما يجب ان نقر ب���ان الفرن�سيين لي�سوا الاف�ضل في النبيذ و 
الاجبان  و الجن�س و كرة القدم و الافلام و التودد لأنجيلا ميركل فح�سب، 

و انما اي�ضا في ت�شريح بع�ضهم البع�ض في الكتب. 

س��������ج��������الات ك�������ب�������ار ال���م���ث���ق���ف���ي���ن

ان الثوري�ي�ن ه���م لي�س���وا م���ا اعتدناه���م م���ن 
قب���ل. فلاديمير لينين -  المفك���ر الجريء الذي 
لا يرح���م – كان يدر����س تاري���خ و ممار�س���ة 
الث���ورة في اكبر مكتب���ات لن���دن و ميونيخ و 
جني���ف، و غنيم )ال���ذي يبلغ الان 31 عاما( قد 
ت���درب على هند�س���ة الحا�س���وب و الت�سويق. 
انه يعم���ل ل�شركة غوغل و لي����س لديه اهتمام 
كثير بالتاريخ و يجد مثاله الثوري في المنتقم 

المقنّع في فيلم )ف – تعني فانديتا(. 
في الم�ستقبل، �سيتم نقل الثورات على �شا�شات 
التلفاز او التويتر، من يدري؟ و ت�شع مبا�شرة 
داخل ر�ؤو�سنا، لكن لا نتوقع المزيد من الكتب 

العظيمة مثل )الى محطة فنلندا(. 
ه���ذا لا يه���م كث�ي�را بالن�سب���ة لاولئ���ك الذي���ن 
ي�شترون كتاب “ ثورة 2.0 “ الذي من المحتمل 
ان ي���زداد الاقبال على قراءت���ه من قبل مدمني 
الانترن���ت، خ�ب�راء الاعلام، علم���اء ال�سيا�سة، 
الفو�ضوي�ي�ن،  النا�شط�ي�ن،  الاع�ل�ان،  م���دراء 
الثق���اة، ال�شرط���ة ال�سري���ة، الدكتاتوري�ي�ن و 

منظري �ستراتيجيات الدمج.
ك�أن�س���ان ي�ؤم���ن بالقدر لا علاقة ل���ه بال�سيا�سة 
م���ن الطبقة الو�سطى في م�ص���ر، فقد بد�أ غنيم 
بالانجراف الى ن�شاط التوا�صل على الانترنت 
عندم���ا ا�س�س �صفحة عل���ى الفي�س بوك لمحمد 
البرادعي -  �أمل م�صر في التحرر-  بكل جر�أة  
حتى قب���ل ان يعلم البرادع���ي نف�سه بذلك. مع 
هذا، ف�سرعان ما ادرك غنيم بان اف�ضل و�سيلة 
لتوحي���د الم�صريين على ال�شبك���ة هي اجتناب 
الارتباط ال�شقاقي ب�أي مجموعة او ا�شخا�ص 
�سيا�سي�ي�ن موجودين في ال�ساح���ة، و ا�ستمر 
بتحقي���ق �شهرته بدون ا�س���م على انه م��سؤول 
�صفح���ة ي�سع���ى الى  تحقي���ق العدال���ة ل�صالح 
خال���د �سي���د – الا�سكندراني البال���غ الثامنة و 
الع�شرين من العمر و الذي ا�شعل اغتياله على 

ايدي رجال ال�شرطة �شرارة الا�ضطرابات. 
في الاي���ام الاخ�ي�رة م���ن ع���ام 2010، و بع���د 
تنظي���م ع���دة احتجاج���ات ناجح���ة دع���ا غنيم 
الى احتف���ال مجازي بعي���د ال�شرطة في م�صر. 
لك���ن في نف����س الوقت و�صل���ت انب���اء انتحار 
محمد بوعزي���زي – البائع التون�سي المتجول 
الذي تعرّ����ض للاهانة من قبل اف���راد ال�شرطة 
التون�سي���ة. ثار التون�سيون �ضد الرئي�س زين 
العابدي���ن ب���ن علي ال���ذي تخ���اذل و هرب من 

البلاد. 

فج����أة ا�صب���ح دكتات���ور م�ص���ر المدع���وم م���ن 
الغ���رب، ح�سن���ي مب���ارك، �ضعيفا. لق���د حانت 
اللحظ���ة الحا�سم���ة فهل هن���اك م���ن ي�ستغلها؟ 
على الفي�س بوك قام اح���د المت�شائمين بت�أنيب 
غني���م: “ لا احد �سيفعل �شيئ���ا و �سوف ترى. 
كل ما نفعله هو الن�شر على الفي�س بوك. نحن 
جي���ل الفي�س ب���وك”. على �إثر ذل���ك دخل غنيم 
الى  ال�صفح���ة و ق���ام بتغيير ا�س���م الاحتجاج 
المخط���ط ل���ه م���ن “ الاحتف���ال بعي���د ال�شرطة 
الم�صري���ة 25 كانون ث���اني” الى “ 25 كانون 
ث���اني: ثورة �ضد التعذيب و الفقر و الف�ساد و 
البطال���ة”. و ما تبق���ى كان تاريخا، مما يعني 
في ه���ذه الاي���ام اذا لم تك���ن تعرف م���ا حدث، 

فيمكنك ان تن�شره على غوغل. 
ط���ار غني���م بكل �شجاع���ة عائ���دا الى م�صر في 
�صبيح���ة الاحتج���اج، لكن���ه كان اق���ل براع���ة  
بالعم���ل في الع���الم الحقيق���ي. و رغ���م ع���دم 
اكت�ش���اف ال�سلط���ات ل���ه، فق���د اخط����أ عندم���ا 
التقى باثنين م���ن الاميركان  من مدراء غوغل 
التنفيذي�ي�ن عل���ى الع�شاء في مطع���م معروف 

م���ن مطاع���م القاه���رة. و ل���دى خروج���ه الى 
ال�ش���ارع خطفه رجال الام���ن حتى من دون ان  
يعرفون���ه. و عن���د مواجهته بالمقول���ة القديمة 
الفور.  “ نحن نعرف ما فعلت” اعترف على 
بعده���ا ق�ضى احد ع�شر يوم���ا �شاقة مع�صوب 
العين�ي�ن في �سج���ن انف���رادي، بينم���ا ب���د�أت 
الث���ورة بدونه. ثم اطلق���ت الحكومة �سراحه، 
حيث اعتقدت بامكاني���ة ا�ستخدامه لتهدئة او 
للت�شوي�ش على حركة التمرد. و بعك�س غنيم، 
فق���د كان���ت ال�سلط���ات لاتزال غ�ي�ر مدركة بان 
الانتفا�ضة لي�س لها زعم���اء يمكن اعتقالهم او 
اغواءه���م: في تلك الاثناء لم يكن المتظاهرون 
في �ساحة التحرير يعرفون حتى من هو وائل 

غنيم.
كان���ت الث���ورة موج���ودة   في م���كان م���ا في 
محيط ال�سوق و الم�سجد و في و�سائل الاعلام 
القديم���ة و الحديثة – ثورة عابرة. كانت تلك 

هي قوتها و فيما بعد �ضعفها. 
يكتب غنيم قائ�ل�ا “ت�سارع الاحداث جلب الى 
البلاد احدى ال�ستراتيجي���ات الرئي�سية  التي 
تعلمتها م���ن الثورة: لغر����ض  تحقيق ر�ؤيتك 
فان���ك بحاجة الى ا�صدق���اء و قن���وات ات�صال 
اكثر مم���ا تحت���اج الى خطط. الع���الم يتحول 
ب�سرع���ة كب�ي�رة بحي���ث لا ت�ستطي���ع اف�ض���ل 

الخطط المو�ضوعة ان توقفه “. 
لكن م���ا كانت بال�ضبط ر�ؤية غنيم و رفاقه من 
الم�سافري���ن، عدا ا�سقاط النظام القديم؟ ما هو 

البديل؟
يخ�ضع مب���ارك الان للمحاكم���ة، الا ان اتباعه 
من الج�ن�رالات لازال���وا متم�سك�ي�ن  بال�سلطة 
ب���كل همجية. الانتخاب���ات البرلمانية الاخيرة 
للاخ���وان  الث���اني  و  الاول  الموق���ع  منح���ت 
الم�سلمين المحافظين  و للمتطرفين الا�سلاميين 

من حزب النور. 
رف����ض غني���م، ال���ذي �صار بط�ل�ا �شعبي���ا بعد 
المن�ش���ورات الت���ي اطلقه���ا، ان يدخ���ل المجال 
ال�سيا�س���ي و ب���دلا م���ن ذل���ك ا�س����س منظم���ة 
لتروي���ج  تعليم الفق���راء. انه يواج���ه الان رد 
فع���ل عدائي م���ن بع�ض اتباع���ه القدامى حول 

مختلف الاخطاء التكتيكية و ال�شخ�صية. 
علّق الممثل الكوميدي البريطاني جون اوليفر 
م�ؤخ���را قائلا اذا ما حكم الانترنت العالم، فان 
الحكومة �ستقوم بفر����ض عقوبة الاعدام على 
الف���رق الغنائية التي لا تعجب النا�س. لو كان 

لينين حيا لأعجبته تلك العقوبة.

دروس مستوحاة من ثورة حديثة

في  للثقاف���ة  الأعل���ى  المجل����س  ع���ن 
م�ص���ر، �ص���در الج���زء الأول م���ن كت���اب 
»ببليوغرافيا نجي���ب محفوظ« للباحث 
نجي���ب  حظ���ي  يو�س���ف.  ب���در  �شوق���ي 
محف���وظ ككاتب ل���ه خ�صو�صيت���ه بعدد 
هائل م���ن الدرا�سات النقدية، والبحوث 
والاهتم���ام  والمق���الات،  الأكاديمي���ة، 
الإعلام���ي، جعلته يتربع على قمة الهرم 
الأدب���ي في م�صر، والع���الم العربي، بل 
وخ���ارج الع���الم العربي، حي���ث احتفى 
ب���ه كث�ي�ر م���ن الم�ست�شرق�ي�ن في ال�شرق 
والغ���رب بدرا�س���ات وبح���وث �إ�ضافي���ة 
لعلمه���م ب�أهمي���ة �إبداع���ه. وعندم���ا قرر 
�إ�ص���دار  يو�س���ف  ب���در  �شوق���ي  الناق���د 
ببليوغرافي���ا حول كل ما يخ�ص الأديب 
الكبير، تفرغ ل�سنوات بحثا عن مناقبه، 
الدرا�س���ات  تل���ك  �أو  �إبداعات���ه،  �س���واء 
والمقالات والر�سائ���ل العلمية الجامعية 
الجوان���ب:  كل  وف���ى  تناولت���ه،  الت���ي 
في   - الق�ص�ي�رة  الق�ص���ة   - »الرواي���ة 

ال�سينما - المقال«. 
كان���ت �أم���ام الباح���ث م�شكلة خفي���ة، �ألا 
وه���ي �أن���ه تم ن�ش���ر ع���دد غ�ي�ر قليل من 
»الببليوغرافيا« ع���ن محفوظ من قبل.. 
وكان علي���ه �أن يطل���ع عليه���ا، وينقح ما 
زاد �أو غ�ي�ر ال�صحي���ح فيها، ث���م �إ�ضافة 
الجدي���د الموثق، وه���و ما �أنت���ج �أ�ضخم 
»ببليوغرافيا« موثقة عن الكاتب الكبير 

حتى الآن.

ببليوغرافيا 
نجيب محفوظ  

  في عام 2011 كان وائل 
غنيم، نا�شط  الانترنت 
الذي لعب دورا بارزا 
في الاحتجاجات �ضد 
النظام الم�صري، ين�شر 
معظم �آرائه بدون 
ا�سم  على  الفي�س بوك 
من دبي الآمنة. في 
مذكراته الجديدة “ 
ثورة 2.0 “ ي�ستذكر 
كيف كان ي�شعر – بعد 
ان عاد الى م�صر في ذروة 
الازمة – بالحاجة الى 
ان ين�آى بنف�سه عن تلك 
الاحتجاجات لأنه كان 
يريد تحديث �صفحته 
على الفي�س بوك.

ا�سم الكتاب:  ثورة 2.0                                    

الم�ؤلف   : وائل غنيم

ترجمة    :عبدالخالق علي
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لق���د م�ض���ت 50 عام���ا عل���ى �ص���دور “م���دار 
ال�سرط���ان” رواي���ة ميلل���ر الت���ي تم طبعه���ا 
مطبع���ة  الامريكي���ة،  المتح���دة  الولاي���ات  في 
ع���زو، وكانت الرواية طبع���ت عام 1939 في 
باري����س، بع���د ان منع���ت في اميري���كا، حتى 
�سم���ح الق�ضاء بطبعها ع���ام 1961، وتحولت 
رواية “مدار ال�سرطان”، الى الكتاب الاف�ضل 
مبيع���ا في الحال، وا�صب���ح هنري ميللر رمزا 

وملهما لحرية الجن�س. 
ان هدف فريديريك تيرنر في كتابة، “المرتد” 
هو تف�س�ي�ر الظروف التي كتب���ت فيها “مدار 
الى  تحول���ت  وكي���ف  ومنعه���ا  ال�سرط���ان” 

عم���ل يعت�ب�ر الي���وم م���ن كلا�سيكي���ات الادب 
الامريكي. 

وتيرن���ر ال���ذي حرر، في قل���ب الحياة: هنري 
جي���دة،  ق�ص���ة  يحك���ي   ،100 ال���ـ  في  ميلل���ر 
نع���رف البع����ض منه���ا: ميلل���ر اليائ����س فم���ا 
الف�ش���ل الادبي وهو يقارب ال���ـ 40 من عمره، 

الرحي���ل الى باري�س ع���ام 1930 ار�سلته الى 
هناك زوجت���ه جون- كانت ان���ذاك قد ارهقت 
بدعم���ه مالي���ا ع�ب�ر قيامه���ا بخدم���ات باجور 
زهيدة واي�ضا عبر بيع ج�سدها، وفي باري�س 
 henry تح���ول الى رج���ل جوع���ان- )م���ن 
الى Hungry(، يعي����ش عل���ى م���ا تر�سل���ه 

الي���ه زوجت���ه بوا�سط���ة مكت���ب الاك�برسي�س 
الاميريكي، وكان ينام على ار�ضية ذلك المكان 
او في غرف فنادق لا نوافذ لها، اما عو فيقول 
انه البطل )Heroic Henry( الذي كتب 

عن كل �شيء والف كتابا فخما. 
وبالت�أكيد هو كت���اب �ضخم جدا بحيث تطلب 

من العالم حوالي 30 �سنة لمواجهته. 
الميثولوجي���ا  في  ال���رواد  خ���ط  في  وليق���ف 

الاميريكية. 
وبذكاء ي�ضع تيرنر، هنري ميللر في �صفوف 
الابطال ال�شعبيين الاميريكيين، مبدع حقيقي 
وخ�ل�اق مثل دانييل بون ديفي كروكيت، توم 
�سوي���ر وه���ك ف�ي�ن، انه مث���ل هك ف�ي�ن الرجل 
ال���ذي لا يري���د ان يك�ب�ر، ومث���ل م���ارك توين 
يري���د ان يجرب )المت�شاجري���ن، قطاع العراق 

والمقامرين والمو�سات(
ويق���ول تيرن���ر ان الوق���ت ال���ذي ا�ستغرقت���ه 
اميري���كا للالتح���اق بوال���ت ويتم���ان كان 60 

�سنة، في حين كان ت�أثير توين في الحال. 
وهك���ذا نج���د الناق���د ي�ض���ع ميلل���ر في �ص���ف 
الى  ا�ضاف���وا  كمبدع�ي�ن،  وتوي���ن  ويتم���ان 
الادب الاميريك���ي، ولان اميري���كا، هي العالم 
الجدي���د، فانها في حاجة الى ادب جديد، ادب 
حيوي، غير م�صفى، كتب على الار�صفة وفي 

الدكاكيكن الرديئة، غير ال�صحية. 
ه���ذا ه���و ميللر، الالم���اني الاميريك���ي و�صبي 
حي بروكل�ي�ن ي�سحبه وال���ده الى العمل معه 
في مهنة الخياطة التي ف�شل هو فيها، وي�سلي 
نف�س���ه في اللي���ل بم�شاهدة م�سرحي���ة خفيفة 
كوميدي���ة )حيث الا�شرار الق�س���اة والجن�س( 
وتب���دو تلك ال�شخو�ص حقيقية بالن�سبة اليه، 
مث���ل حاف���ة النه���ر بالن�سب���ة لتوي���ن والعمال 
الذي���ن �شمروا حتى الو�س���ط ثيابهم بالن�سبة 

لوالت ويتمان. 
وعندم���ا ابحر ميلل���ر الى باري����س كانت معه 
ن�سخ���ة م���ن “اوراق الع�ش���ب” في حقيبت���ه، 
يتوق���ع  لم  وطفل���ة  �سابق���ة  زوجت���ه  وكذل���ك 

ولادتها. 
وكذل���ك زوجته ج���ون، والتي كان���ت حبيبته 
وملهمت���ه والممولة ل���ه حتى تمكن���ت انايي�س 

نين الا�ضطلاع بدورها في باري�س. 
ولا يعب����أ تيرن���ر او يجه���د نف�س���ه لا علامن���ا 
عن الت�س���ا�ؤل ع���ن موقف ميلل���ر في اعتماده 
عاطفي���ا ومالي���ا عل���ى الن�س���اء. وكان ميلل���ر 
مهوو�س���ا بالجولي���ة ولكن���ه دون الاح�سا����س 
بالحاج���ة لدعم نف�سه والمر�أة في حياته ماليا، 
ويتعاطف تيرنر مع ميللر وهو يبيع ملاب�سه 
الانيق���ة في �شوارع باري����س، ولكنه يبدو فير 
مبالي���ا بالحقيقة الت���ي تقول ان ج���ون كانت 

تبيع ج�سدها بدلا عنه. 
وبالت�أكي���د، يخبرن���ا تيرن���ر ان ميلل���ر تحمل 
اهانة توجه الى رج���ل، وهو يعني  “افظ���ع 

بذل���ك علاقة ج���ون مع ام���ر�أة اخ���رى، واحد 
جلبته���ا يوما الى �شقته���ا، وكانت النتيجة ان 

كتب ميللر رواية عن تلك العلاقة. 
وادرك ميلل���ر بع���د ف�ش���ل تل���ك الرواي���ات ان 
الكراهي���ة وحده���ا لي�س���ت كافي���ة لدع���م عمل 
روائ���ي، كانت اعماقه ت�ضجع بكراهية عميقة 
لليه���ود والاجان���ب واميريكا عل���ى الاخ�ص، 

الار�ض الجديدة التي اف�سدت نف�سها. 
ويق���ول تيرن���ر ان اميري���كا بالن�سب���ة لميلل���ر 
كان���ت مرتزقة اكثر من اح���ط موم�س، وهذه 
ال�ص���ورة تب���دو ب�شعة ولكنه���ا ت�شكف لنا عن 

�سبب كراهية ميللر لها. 
وكان ميلل���ر ق���د ح�ض���ر عدد م���ن الاجتماعات 
ي�ستمت���ع  ولكن���ه لم  �شباب���ه،  ال�سيا�سي���ة في 
بالفعالي���ات ال�سيا�سي���ة وان�شطته���ا عموم���ا، 
باري����س  غ���ادر  الح���رب،  اندلع���ت  وعندم���ا 
الى اميري���كا -  فه���و لي����س من اولئ���ك الذين 
ينح���ازون الى المقاومة البطل���ة، وعلى الرغم 
م���ن ذلك فانه ع�ب�ر حياته باكمله���ا كان مقاتلا 
با�سلحة جهده ال�شخ�صي �ضد الالة ال�صناعية 
ال�ساحق���ة والتي لم يكن يعهمها �أي �شيء غير 
الا�ستفادة من �أي �شيء كان معرو�ضا للبيع. 

ولم يخط���ر بباله ق���ط كم هو فق�ي�ر، واذا كان 
با�ستطاعت���ه دائما �شراء ام���راة افقر من اجل 
الجن�س، ولا يفكر تيرن���ر كثيرا بتلك العبارة 
ال�سابق���ة والت���ي تع�ب�ر ع���ن حقيق���ة البغ���اء، 
وميللر اراد عبي���دا لج�سده مثل �أي ر�أ�سمالي 
لا  وعندم���ا  تك���ون،  م���ا  وبارخ����ص  اخ���ر- 
ي�ستطيع الدفع، يقوم ميللر الان�سان، والمبدع 
الخ�ل�اق بخداع الن�ساء للح�صول على الحب، 
والذي لا يق���درون على �شرائه، ي�سرقونه ولا 
�صلة تتواجد بين المر�أة �سلعة وب�ضاعة وبين 

ميللر.  يكرهها  التي  “م�سلخ” الر�أ�سمالية 
ويح���ب تيرن���ر �صرخ���ة الحرب الت���ي يرفعها 
ميلل���ر �ض���د اميري���كا ال�صناعي���ة الحجديثة، 
الام���ل لا ام���ل ل���ه، ولك���ن ال�ص���وت المتوح���د 
المنطلق من الداعية ه���و ا�شبه ب�صرخة ارميا 
بين المواخير، ويطلب منا الم�ؤلف ت�صديق كل 
من �صرخ���ة الح���رب والقبول الب���وذي لميللر 

للعالم كما هو. 
اذن، ماذا لو تقبلنا ت�أكيد تيرنر من ان “مدار 
ال�سرط���ان” ق���د انتق���ل من كت���اب ممنوع الى 

م�ص���اف الكلا�سيكي���ة الروحية وال���ذي يقول 
لنا، “من نحن” ان���ه اعترا�ض مقبول ان كان 
�ضمير )نحن( لا ي�شم���ل الن�ساء، الا ان رغبت 
المر�أة ب�صفة كونها، “ن�صف ذكية”، و “جزءا 

من حا�شية”. 
ان م���ا يفتقده كتاب تيرنر هو فر�صة المناق�شة 
الجادة لرواي���ة، “برج ال�سرط���ان” والثورة 
الخا�ص���ة  القوان�ي�ن  انق�ل�اب  ان  الجن�سي���ة، 
بالفح����ش في الولاي���ات المتح���دة الاميريكية 
وبريطانيا وب���دء �صعود ال�صناع���ة الاباحية 
ه���ي ج���زء من نت���اج اع���وام ال�ستين���ات، غير 

الاعتيادية. 
وق���د طبع���ت رواي���ة “ال�سرط���ان”، في نف�س 
الوقت الذي امر في���ه ا�ستعمال، “حبوب منع 
العم���ل” في اميري���كا ع���ام 1960، كما عرفت 
الا�س���واق اقرا�ص “فاليوم” عام 1963، انها 
الادوية التي رافقت الثورة الجن�سية- والتي 
لم تك���ن عن تحمل مبادئ الم�ساواة بين الرجل 

والمر�أة. 
لق���د كان ميللر �سلاح���ا مفي���دا، وعندما نادت 
بيت���ي فريدم���ان بتح���رر الم���ر�أة في كتابه���ا، 
“الانوثة الحفية” عام 1963- غدت �صيحتها 

�سلاحا حربيا من نوع مختلف. 
ان كت���اب، “المرت���د” يق���دم ق���درا �ضئي�ل�ا من 
الخلفي���ة الاجتماعي���ة وال�سيا�سي���ة، وان كان 
علين���ا و�ضع الكات���ب في موقع يتق���دم زمنه، 
فعلين���ا عن���د ذاك معرف���ة �ش���يء ع���ن حقيق���ة 
عالم���ة – في باري�س على �سبي���ل المثال، كانت 
المواخير م�سموحة بها، ولكن المرلأة لم يحق 
له���ا الت�صويت – على العك����س مما كان الامر 
في الولايات المتحدة الاميركية، التي غادرها 

ميللر انذاك. 
ال�سلط���ان” الجم���ال  “م���دار  انن���ا نج���د في 
والكراهية، وهو ي�ستح���ق مكانه على الرف، 
ولكن ال��سؤال الذي تم تجاهله في الثلاثينات، 
عن���د من���ع الكت���اب، وفي ال�ستيني���ات، عندما 
اي�ض���ا،  ال�سبعيني���ات  وفي  بطبع���ه،  �سم���ح 
ه���و ال���ذي يطرح���ه الناق���د تيرنر الي���وم في، 
“المرت���د”، وهو، لماذا يجد الرجال متعة في 

الانقا�ص من �ش�أن المر�أة؟. 

عن النيويورك تايمز

ترجمة/ المدى 

وفي النيويورك���ر، كت���ب بروب���رت ماكروم، ك�شف���ا عن مجموعة 
كتب غرين ال�شخ�صية. 

غراهام غري���ن، هو كاتب يبقى ملهما بغيره من الكتاب، يفكرون 
في���ه، وهذا الكتاب الجديد الذي �ص���در عنه، من ت�أليف بيكو لير، 
يحم���ل عنوان، “الرجل الذي في داخ���ل ر�أ�سي”، وغرين لم يكن 
بع���د ه���ذا كله غير رج�ل�ا انلليزيا، في حين ان بيك���و، من والدين 
هنديين، در����س في انكلترا وفي كاليفورنيا، �أي ان منابع ثقافته 
متع���ددة وفي الوقت الذي نجد في���ه بيكو “ع�صريا جدا نفكر في 

غرين من ناحية مختلفة. 
ويق���ول بيكو، “ومع ذلك الاختلاف، فهذا ه���و غرين، لي�س بطلا 
او نا�صح���ا، ا�ستطيع القول اننا من طبيعة واحدة، “ا�ستطيع ان 
ارى الرج���ل ذو ال�ساقين الطويليتين ي�ستقب���ل زواره ويقدم لهم 
كا�س���ا من ال�شراب، او يطوي ذراعيه حول���ه على المقعد الطويل، 
وارى الل���ون الاحمر علىحذي���ه، وعينيه الفاتح�ي�ن الزرقاوين، 
اللت�ي�ن تتحدثان لكل �شخ�ص عما يعانيه او كابده في حياته، انه 
يتحدث ب�صوت انكلي���زي مختنق قليلا، وعندما يكون م�سرورا، 
ترتف���ع درج���ة ذلك ال�ص���وت مع بع����ض ال�ضح���كات، و�سرعان ما 

يتوقف وك�أنه قد �ضبط في عمل �سيء. 
ويق���ول بيك���و، ان���ه لم يعج���ب بغري���ن الكاثوليك���ي، او غري���ن 
ال�شيوع���ي، غرين الذي تق���ول ال�شائعات ان���ه كان جا�سو�سا، او 
غرين ال�سكير، او كونه �شخ�صا محافظا و�شخ�صية مركبة، ولكن 
بيك���و لا يق���ول �أي من ه���ذه الاوجه لغرين هو معج���ب او مهتم: 
غري���ن مطارد الن�ساء، او غري���ن الما�سو�شي�ستي الذي التم�س من 

�صديقته الاميريكية ان تطفئ �سيكارته على �صورة!. 
ولك���ن الم�ؤلف معج���ب بغرين المتوحد، الرمال���ة والذي يراقب ما 
حول���ه وكاتب ال�سيناريو وغيرين ال���روح المت�سائلة بلا ا�ستقرار 

وال���ذي ر�أى الالم والا�سل���ى والاذلال في المناط���ق الق�صي���ة م���ن 
العالم. 

ويكت���ب ل�ي�ر، “لو كتب���ه تميزا او �صف���ة واحدة فه���ي الاح�سا�س 
بالتعاط���ف مع الغ�ي�ر، وان الاح�سا����س بالاخرين يعن���ي ال�شيء 
الكث�ي�ر، وقد يعني ذلك تب���دد الخوف الذي ق���د نعانيه في بع�ض 

الحالات. 
ولير اي�ضا معجب بغرين الذي �سجل احلامه، م�ستوحيا منها في 
روايته، وغرين الذي ارتعد خوفا من القوى الغام�ضة اللامرئية 
الت���ي تع���ود حياتنا، ويقول عن ذل���ك: “كان لديه اح�سا�س �صاف 
او�ض���ح م���ن �أي واحد تقريبا م���ن طبقة او العالم، ع���ن الو�سائل 

التي يتناعم فيها الوعي الداخلي مع الما�ضي”. 
عنوان، “الرجل الذي في ر�أ�سي” ا�شارة الى اول رواية لغراهام 

غرين مطبوعة وهي، “الرجل الي بداخلي”. 
ولير معج���ب عبير بغرين، قر�أ رواياته وما ي���زال يعيد قرائتها، 
)“الاميريكي الهادئ، “نهاية الم��سألة”، “القوة والمجد”، وت�أقره 

هذا لا يبدو وا�ضحا في ا�سلوبه بل في نف�سيته. 
وغري���ن بالن�سبة للم�ؤلف للم�ؤلف والد ظلي، ولم ي�ستطع الم�ؤلف 
في كتابه الا الا�شارة الى والده الحقيقي، الفيل�سوف وال�صوفي 
راغافان لير، الذي توفي بعد ان طبع لير كتابه، “مقالة للزمن”، 

عن اليونان في عام 1995. 
كان غراه���ام غرين ي�سافر با�ستم���رار، منتقلا من اوربا الى �آ�سيا 
والى اميري���كا.. وق���د ا�ستف���اد من تلك الرح�ل�ات في خلق اجواء 
جديدة لأعمال���ه الروائية، وقد كتب عن �سايغون، “انها جعلتني 
اتذك���ر يف لا تتغير الأماك���ن الا قليل، انها ت�صاب بالتجاعيد وقد 
تتغ�ي�ر ازيائه���ا او ت�سريحات �شعرها، وتجتاز ع���دة �صدمات او 
بح���الات تتغير، كم���ا الإن�سان، ولكن الفت���اة التي تراها في بعمر 

الثامنة هي ما تزال هناك وقد بلغت الرابعة والثمانين”. 

عن الغارديان

غراه��ام غري��ن ال��روح المتس��ائلة 
باستمرار

النظ��رة الى غراه��ام غرين في هذا الكت��اب هي نقد ادبي، جاء على �شكل �سري�ة ذاتية، كتاب ملئ 
بالك�شف والحزب والت�أملات وانطباعات م�وصرة عن الرحلات من ت�أليف بيكولير. 

ان الكت��اب لا يج��دون دائما النقاد او كت��اب ال�سيرة الذين ي�ستحقونهم، ولك��ن، منذ وفاة غراهام 
غرين عام 1991، ح�صل على الكثير في هذا المجال الذي كان محظوظا فيه. 

فق��د انه��ى نورمان �شيري الاج��زاء الثلاث م��ن �سيرته، كوتب �ري�شلي هازارد )الفائ��زة بجائزة 
الكت��اب الوطن��ي( ذكري��ات رقيق��ة تتعل��ق بالفرت�ة الت��ي تعرف��ت فيها وزوجه��ا كات��ب ال�سيرة 
فران�سي���س �ستيجمول��ر بغري��ن في جزيرة كابري، حيث عا�ش�� هناك ب�ضعة ا�شه��ر في كل عام من 
الخم�سين��ات وال�ستين��ات، وكان��ت قد ا�شترى منزلا هن��اك من المال الذي ح���صل عليه اثر تحويل 

روايته، “الرجل الثالث” الى فيلم لل�سينما. 

كيف كتب ميللر “مدار السرطان”

الكتاب: “المرتد” 
تاليف: فريدريك تيرنر
ترجمة: ابت�سام عبد الله

ان ما نكتبه عن الرواية لا 
يعتبر ا�ستجابة مو�وضعية 
للن�ص، )هذا ما يقوله الناقد 
فريدريك تيرنر(، لانه ما 
نريد قوله لتانف�سنا وهو 
جزء من خرافة وخيال اكبر، 
وال�سبب هو ان الق�صة تتغير، 
فما كتبه جورج اورويل عن 
هنري ميللر عام 1940 يختلف 
كثيرا عما كتبته كيت ميلليت 
عن ميللر عام 1970، فاورويل 
لم يدرك ان ن�ساء ميللر هن 
ا�شباه ان�سان واهداف جن�سية. 
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ع���ن  وزارة الثقافة المغربية، �صدرت للقا�ص 
ال�ش���اوي  ب���ن  ه�ش���ام  المغرب���ي  والروائ���ي 
�أ�ضمومته ال�سردية الثالثة: “ احتجاجًا على 
�ساعي البريد”، في �سبعين �صفحة من القطع 
المتو�س���ط، وتت�ش���كل م���ن �إثنا ع�ش���رة ق�صة: 
غواي���ة الظل، لا وقت للكلام، في بيتنا رجل، 
�أ�سع���دت حزن���ا �أيه���ا القل���ب، احتجاجا على 
�ساع���ي البريد، �أوراق مهرب���ة، م�شهد رتيب، 
ن�شي���ج الروح، �أحلام ب�أربع���ة مكابح،  خيط 
م���ن الدخ���ان، لا ت�صدق���وا الكت���اب، الطيور 

تهاجر لكي لا تموت )ما ي�شبه الديكوباج(.

وج���اءت الق�ص����ص مذيل���ة بكلم���ة للروائ���ي 
فيه���ا:    ج���اء  الب�ساط���ي  محم���د  الم�ص���ري 
ه�شام  القا�ص  يعزف  ممتع���ة  �سردية  “بلغة 
الق�ص�صي���ة  مجموعت���ه  خ�ل�ال  �ش���اوي  ب���ن 
وتر  “ على  البريد  �ساعي  عل���ى  “احتجاجا 
الحي���اة الم�ؤلم���ة لأبطال���ه الموجوع�ي�ن �أحياناً 
والم�شتت�ي�ن �أحيان���اً �أخرى والذي���ن �أجهدتهم 
الحي���اة فتم���ردوا عليه���ا. ذل���ك التم���رد الذي 
يب���دو وا�ضح���اً جلي���اً ت���ارة وت���ارة �أخ���رى 
خفياً في ده���اء القا�ص الماه���ر والذي ين�سج 
من �أبطاله ع���والم ق�ص�صي���ة تك�سب ق�ص�صه 

الق�ص�ي�رة ث���راءاً �شدي���داً وتناق�ض���ات تبدو 
للق���ارئ وك�أنها لي�ست غريب���ة عنه فهو يكتب 
عن المواط���ن العربي من م�ش���رق الوطن �إلى 
مغرب���ه وك�أن���ه ذات واح���دة.. لا ف���رق فيه���ا 
بين �ش���رق وغرب، ح�ي�ن تعب���ث الحياة بمن 
يعي�شه���ا ويتمرد عليها، وم���ن ثم ي�أتي ه�شام 
بن ال�شاوي ب�صياغة ممتعة لأبطاله في قالب 
هو من �أ�شد �أن���واع القوالب الأدبية �صعوبة 

ودهاء، �ألا وهو عالم الق�صة الق�صيرة”.
طال���ب  الكويت���ي  والروائ���ي  القا����ص  �أم���ا 
الرفاع���ي فقد كتب: “عبر �إثن���ا ع�شرة ق�صة، 

يقتن����ص ه�شام بن ال�ش���اوي م�شاهد حياتية 
ح�ضوره���ا،  و�ص���دق  بحيويته���ا  راعف���ة 
م�ستخدما الق�ص���ة الق�صيرة اللقطة، بتكاثف 
الزمن اللحظ���ي للحدث الدائ���ر، وعمق زمن 
التذكر، وبما يف�سح مجالًا لا�ستح�ضار عوالم 

متداخلة، ب�إ�سقاطاتها على الحدث الراهن.
تب���دو ال�سخري���ة الم���رة وا�ضح���ة في ع���والم 
الق�ص�ص، خا�صة و�أنها تغو�ص في تفا�صيل 
“العرب���ي”  للمواط���ن  اليومي���ة  الحي���اة 
بمعاناته ووجعه وت�شتته، وت�سير الق�ص�ص 
ب�شكل �سل�س ومدرو�س وماكر، �إلى نهاياتها، 
التي تبق���ى م�ست���ورة ومخب�أة حت���ى الكلمة 

الأخيرة في الق�صة. 
الدايال���وج،  الح���وار/  الق�ص����ص  تتو�س���ل 
الدال���ة، في  المدرو����س، واللغ���ة  والتقطي���ع 
تقديم عوالمها، وبما يتيح مزيداً من الك�شف 
وهواج�سه���م  بخيباته���م  �أبطاله���ا  لع���والم 

المحبطة، و�سط تناق�ضات الواقع الحادة. 
ه�ش���ام بن ال�شاوي، قا�ص ي�ص���رّ على النفاذ 
�إلى ما تح���ت الحي���اة ال�سطحي���ة، م�ستعينًا 
الآ�س���ر، بخلطته���ا  الق�ص�ي�رة  الق�ص���ة  بف���ن 
ال�سحرية بين الواقع والخيال، وذلك لف�ضح 
ه�شا�شة وكذب الواقع المعا�ش، مت�أملًا لحظة 
مغاي���رة قادمة يكون فيه���ا العالم �أكثر جمالًا 

وعدلًا”.
وم���ن �أج���واء ق�ص���ة “لا ت�صدق���وا الكتّاب” 

نقر�أ:
���ا افتق���د �سكين���ة الدواخل،    تخيّل���وا �شخ�صً
مدججً���ا بح���زن غام����ض ا�ستب���د بروحه في 

�صب���اح ربيع���يّ �صح���و، وه���و يح���دق في 
�أ�شجار الأوكاليبتو�س عبر نافذة القطار.

  غادر البيت مرفرفـً���ا.. ال�شارع خالٍ، عيناه 
تبحث���ان عن �سي���ارة �أج���رة، ق���رويّ عجوز 
متوك���ئ عل���ى ع�ص���ا، يرع���ى بق���رة عجف���اء 

ويه�ش على غنمه.
  �أ�شع���ة ال�شم����س تل�سع عيني���ه المحتقنتين.. 
لم ين���م �س���وى �أربع �ساع���ات. تمط���ر �سماء 
عيني���ه وه���و يلم���ح ام���ر�أة م���ع بقراته���ا و 
حق���ولا �صفراء تنتظ���ر �سنابله���ا الح�صاد.. 
الم���ر�أة منهمك���ة في غ���زل ال�ص���وف لا تبالي 
بعبور القطار و�صريره المزعج.. يندلع بين 
جوانح���ه حن�ي�ن ج���ارح �إلى طفول���ة بعيدة، 
�أ�شجار الأوكالبتو�س ت�ضاعف ك�آبته، تتدفق 
الدموع، يغطي وجهه بقبعته.. امر�أة تربت 
عل���ى �صغيرته���ا، بع���د �أن ا�ستلمتها من يدي 
�أبيها، وت���ذوب ال�صغيرة في خ���در النعا�س 

اللذيذ.
يفك���ر  فراغـً���ا وجدانيّ���ا موح�شً���ا..  يح����س 
ب�ش���كل �أعمق في معنى الف���راق.. الوحدة.. 
الألم.. الخداع.. �أقارب���ه الأ�صغر �سنّا كانوا 
ي�سخ���رون م���ن ن�شيجه عن���د انته���اء العطل 
المدر�سي���ة. كانوا ي���رون في القري���ة �أ�شغالا 
�شاق���ة لا تنته���ي، وم�ساك���ن بل���ون ال�ت�راب، 
حق���ولًا تتل���ون م���ع ف�ص���ول ال�سن���ة، وليالٍ 

موح�شة �سرمدية تفر�ض �سطوتها مبكرًا. 
وحل���وات،  كث�ي�رات  ن�س���اء  المدين���ة  في   -  

وروائحهن تخدّر كل الحوا�س.
 �صاح الخال مبتهجًا.

هشام بن الشاوي يحتج على ساعي البريد

ترجمة: ابت�سام عبدالله 

اطلقت الـ )FPI( وكالة الا�ستخبارات الاميركية ملف �ستيف 
جوبر والذي ك�شف عن �شخ�صية مظلة، وتقول التقارير ان 
الكمال  �صفات  فيها  مركبة  �شخ�صية  كان  )�أبل(،  م�ؤ�س�س 

وال�شك، ويت�ألف الملف من 191 �صفحة. 
وكانت الوثائق قد جمعت من قبل الـ )FPI( عندما در�ست 
مجل�س  بو�ش-  جورج  ادارة  الى  جوبر  ان�ضمام  م��سألة 

الت�صدير. 
والملف الذي اطلقته الوكالة عن �ستيف جوبر، والرمز البارز 
في عالم الاعمال، تقدم �صورة رجل مركب ال�شخ�صية، يمكن 
عالية  �شخ�صية  ذو  “رجل  واي�ضا،  مظلل”  “فرد  بـ  و�صفه 

الاخلاق وال�سمو”ز 
مهملا،  والدا  كان  جوبر  ان  الملف،  اوراق  بع�ض  وت�شكف 
اهدافه”.  الى  الو�صول  اجل  من  الحقيقة  تغيير  “بامكانه 

وكانت الـ )FPI( قد اجرت مقابلة مع جوبز و )29( �شخ�صا 
على الاقل من الذين يعرفهم كجزء من عملية البحث وفح�ص 
�سيرته، وقد جرت تلك التحقيقات في الت�سعينات من القرن 
عودته  وقبل  ابل  من  ف�صل  قد  جوبز  كان  ان  بعد  الما�ضي، 

المنت�صرة الى ال�شركة. 
جوبز،  �ستيف  �صدق  مدى  الا�شخا�ص  من  عدد  امتحن  وقد 
والذين قالوا، “انه قد يلوي الحقيقة من اجل الح�صول على 

اهدافه”. 
مليء  رجل  عن  ومعقدة  مركبة  �صورة  ير�سم  الملف  هذا  ان 
بالتناق�ضات، وقال اجد الا�شخا�ص الذين تم ��سؤالهم والذي 
“في الوقت  “�صديق جيد قديم لجوبز” 0  بـ  و�صف نف�سه 
كان  ونزيها،  �صادقا  ان�سانا  ابل”  رئي�س  فيه  يعتبر  الذي 

اي�ضا معقدا ومن ابرز �صفاته ال�شك”. 
“كان قوي الارادة، عنيدا، منكبا على العمل، لا  وقال اخر، 

نافذة”، واكد اخرون ان  التعب، ذو خيال وب�صيرة  يعرف 
جوبز �سي�سهم ب�شكل جاد في الم�شهد الوطني. 

ال�سبعينات  اعوام  منت�صف  في  الهند  الى  جوبز  �سافر  لقد 
حتى  )الت�أمل(  ومار�س  البوذية،  زين  بمدر�سة  جدا  وت�أثر 
جوبز  ان   ،)FPI( الـ  م�صادر  احد  ويقول  ح�ساته،  نهاية 
قد ت�أثر جدا بالفل�سفة ال�شرقية والدين وال�صوفية وان هذا 
نحو  ال�شخ�صية،  حياته  على  كبير  ب�شكل  اثرت  قد  التغيير 

الاف�ضل”. 
قال جوبز  معه   )FPI( الـ  اجرتها  التي  المقابلة  وفي خلال 
انه لم يتناول �أي �شيء من العقارات غير الم�سموح بها منذ 
خم�سة اعوام، واعترف انه ا�ستخدم الماريجوانا والح�شي�شة 

والـ LSD ما بين اعوام 1974-1970. 
واخبرهم اي�ضا انه لم يكن ع�ضوا في الحزب ال�شيوعي او 
انتمائه  نظام الحكم، واكد عدم  قلب  تتطلع الى  �أي منظمة 
في  الريا�ضي”  نيويورك  طنادي  عدا  ما  تنظيم  �أي  الى 
الاع�ضاء  �سيا�سية  عن  �شيئا  يعرف  لا  انه  م�ضيفا  مانهاتن، 

فيه، لانه لم يذهب الى ذلك النادي قط. 
قد  الدينية  جوبز  اهتمامات  فان  الم�صادر،  بع�ض  وح�سب 
جلعته يعي�ش مثل رجال �سبارطة )�ضبط النف�س وال�صرامة 
والجلد، واي�ضا مثل الرهبان، وهي عوامل ادت الى تح�سين 

نهج حياته نحو الاف�ضل. 
لقد توفي �ستيف جوبز في �شهر ت�شرين الاول الما�ضي، بعد 
�صراع طويل مع نوع غريب من مر�ض ال�سرطان، ومن عادة 

الـ )FPI(، ن�شر الملف الخا�ص بال�شخ�ص بعد وفاته. 
ان �شركة )ابل( بفروعها العدة، تعتبر اليوم اهم ال�شركات 
الى  به  المعجبين  جموع  انطلقت  جوبز  وفاة  وبعد  قيمة، 
اماكن بيع )ابل( في كافة انحاء العالم، تقدي�سا لذكر بطلهم. 

عن النيويورك تايمز

ستيف جوبر.. 
الاستخبارات الاميركية تطلق ملفه

 منذ ان اخرج �شارلي �شابلن فيلمه ال�شهير الديكتاتور وع�شرات الكتب 
�أن احد  ـ الظاهرة، هذا �إلى درجة  عرفتها مكتبات العالم عن هذا الفيلم 
واليوم  »الدكتاتور«؟  فيلم  �آخر عن  كتاب  يت�ساءل:  الكبار  ال�سينما  نقاد 
وكتاب ي�ضاف ل�سل�سلة الكتب ال�سابقة؟ وما هو الملحّ في ذلك؟ بل ما هي 
�ضرورة ذلك؟. كل هذه الأ�سئلة يجدها القارئ في كتاب الناقد الفرن�سي  
جان ناربوني الذي يحمل عنوان  كتابة »لماذا الحلّاقون. ي�ؤكد  فيه على  
بداية �أي�ضا �أن فيلم »الدكتاتور« مثل غيره من الروائع الكبرى لا تموت 
�أبدا مع الزمن بل على العك�س »تدوم حياتها الزمن كله، 
الكتاب ال�صادر حديثا عن دار ميريت بترجمته العربية 
هذا  على  ال�ضوء  ت�سلط  منت�صر  زيبن  بها  قامت  التي 

الفيلم الظاهرة  
حيث  يذكر جان ناربوني �أنه كان ذهب لم�شاهدة الفيلم 
من جديد بعد عدة �سنوات من عر�ضه للمرة الأولى. لقد 
�أح�س  �أنه  هو  حدث  الذي  لكن  جيدا،  يعرفه  �أنه  اعتقد 

ب»اكت�شافه من جديد«. 
ا�ستثناء  دون  الم�شاهد  جميع  �أن  ملاحظة  عبر  وذلك   
جرى �إعدادها بدقة متناهية. ابتداء من الت�أكيد �أن »كل 
�شبه بين الدكتاتور هنكل والحلاق ال�صغير« الذي زيّن 
وجه الحلاق و»ال�شبيه« �إلى حد كبير مع »�شارب هتلر«. 
ي�شرح  كما  يعبر،  الت�شابه  ال�صغير في  »التف�صيل«  هذا 
»الحلّاق« في  »النقل«.  �سل�سلة من عمليات  الم�ؤلف، عن 
بدوره  »نقل«  الذي  »الدكتاتور« هنكل  »نقل« عن  الفيلم 

�شكل �شاربيه عن ادولف هتلر نف�سه. 
عملية  جرت  �أي�ضا  التف�صيل  هذا  عبر  �أنه  الم�ؤلف  ويرى 
»ربط« بين الواقع والخيال. ولكن هذا لا يمنعه من الت�أكيد �أن هذا ال�شبه 
الفيلم. يقول:  �أحد من بين ال�شخ�صيات التي عملت في  لم يلفت انتباه 
»من المثير للغرابة �أنه لم ت�شر �أية �شخ�صية بين الذين عملوا في الفيلم 
�إلى ذلك ال�شبه« بين �شخ�صية الحلّاق في الفيلم و�شخ�صية الدكتاتور في 

الواقع. ولا يتردد ناربوني في ا�ستغراب ذلك. 
لفيلم  مرجعيات  عن  الأر�شيف  في  للبحث  ناربوني  جان  ويعود 
�إلى  هتلر  و�صول  1933،عام  عام  �إلى  يعود  حدثا  ويجد  »الدكتاتور«. 
يبّني  لأحدهم  ر�سما  تلغرام«  ـ  وورلد  »نيويورك  ن�شرت  حيث  ال�سلطة، 
ـ يقوم  ـ �شارلي �شابلن  »هتلر في غاية الغ�ضب بغرفة حمام كان �شارلو 
فيها بحلاقة �شاربه ال�شهير«. تف�صيل »ال�شارب« لدى ال�شخ�صيتين له �إذن 

تاريخيته. 
 بل ويذكر ناربوني �أن �شارلي �شابلن قام بزيارة �إلى برلين عام 1931 
في  �صاعدة  كانت  التي  النازية،  �أن�صار  من  غفيرة  بجموع  قوبل  حيث 
�ألمانيا �آنذاك قبل و�صولها �إلى الحكم عام 1933، وجرى و�صفه من تلك 
�إلى  الم�ؤلف  ي�شير  الوقائع  �صعيد  وعلى  يهودي«.  »مهرّج  �أنه  الجموع 
»احتجاجا  ت�ضمّنت  »غي�سلينغ«  جورج  الألماني  القن�صل  وجهها  ر�سالة 
الأميركيين« عندما و�صل  ال�سيا�سيين  للم��سؤولين  اللهجة موجّها  �شديد 

ر م�شروع فيلم ي�سيء �إلى هتلر.  �إلى علمه �أن �شابلن يح�ضّ
 ورغم �أن فيلم »الدكتاتور« يعود �إلى ما يزيد عن 70 �سنة و�أن الأدبيات 
التي كُتبت عنه كثيرة، فّ�إن هذا الكتاب الجديد يقدّم �إ�ضافات حقيقية عبر 
جمع م�ؤلفه في تحليلاته بين النقد ال�سينمائي وتاريخ الأفكار والمعرفة 
�إلى ما هو عام و�شامل.  التفا�صيل ال�صغيرة  المو�سيقية. والخروج من 
هكذا يفهم القارئ والذي كان قد �أعاد م�شاهدة الفيلم مرات ومرات �أ�شياء 

غابت عن ذهنه. 
 تجدر الإ�شارة �أي�ضا �إلى �أنه �إذا كان هذا العمل هو عن فيلم »الدكتاتور« 
ل�شارلي �شابلن، ف�إن الم�ؤلف »يخرج« ب�سهولة من التاريخ �إلى الأدب ويغّري 
بدون عناء زاوية النظر وينتقل من الو�صف �إلى التحليل، ومن تفا�صيل 
الم�شاهد ال�سينمائية �إلى وظيفة المو�سيقى المرافقة، وخا�صة الانتقال من 

التفا�صيل ال�صغيرة �إلى »الرهانات« الكبيرة الكامنة وراءها. 
�إلى  العودة  هي  تحليلاته  في  عامة  الم�ؤلف  يتبنّاها  التي  والطريقة   
الذي  البعد  الك�شف عن  �أهمية« ثم محاولة  »يبدو بدون  تف�صيل �صغير 

يخفيه. ومن خلال هذا كله التحذير من »الكوارث القادم. 

دكتاتور شابلن 
ي��ص��ع��د م���ن ج��دي��د 
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    يحيلن���ا الم�ؤل���ف الى ت�س���ا�ؤل اخ���ر...  عن 
م���دى ان�سج���ام ت�سمي���ة الموج���ة الجدي���دة 
مع الواق���ع..؟  يجي���ب فران�س���وا تروفو...
))اعتقد انه كان للموج���ة واقع م�ستبق، في 
البداية كان���ت اختراعا �صحفي���ا ثم تحولت 
الى �شيء حقيقي((  وكان يعني حملة مجلة 
الاك�برسي����س الا�سبوعي���ة في الع���ام 1957 
حي���ث اطلقت ا�ستفتاءا بالتع���اون مع المعهد 
الفرن�س���ي لدرا�س���ة ال���ر�أي الع���ام ودرا�س���ة 
ال�س���وق،  وكان هدفه���ا م���ن ذل���ك الو�ص���ول 

الى اكبر ع���دد من القراء وباعم���ار متفاوتة 
تق���وم عل���ى فك���رة  ـ  تعاقب الاجي���ال ـ وهي 
فكرة ا�سا�سي���ة في ال�سينما موجودة م�سبقا 
وب�شكل ق���وي في الميدان الفك���ري في نهاية 
الخم�سين���ات ففرن�سا �ستغير نظامها �ستغير 
وجهه���ا،  ل���ذا عليها اي�ض���ا تغي�ي�ر �سينماها 
وله���ذا تناولت الاف�ل�ام الت���ي ارتبطت بقيم 
الجي���ل الجدي���د وه���ي الاف�ل�ام الت���ي ت�شهد 
على اخ�ل�اق جديدة يتم اظهاره���ا ب�صراحة 
لم ي�سبق لها مثيل،  وكانت هناك ا�شارة الى 
اول فيلم طليعي لمثل هذه الفترة وهو )خلق 
الله الم���ر�أة( لروجيه ف���اديم الذي عر�ض في 
باري����س 1956 ومن ثم عر�ض مجلات النقد 
ال�سينمائ���ي وكان���ت مجل���ة )�سينم���ا( ه���ي 
الو�سيل���ة الاعلامي���ة الناطق���ة با�سم الاتحاد 

الفرن�سي لنوادي ال�سينما.
      وي�ش�ي�ر مي�شي���ل ب���اري الى ان ظه���ور 
عب���ارة )الموج���ة الجدي���دة( وتكراره���ا في 
ال�صحافة رافق���ت العر�ض التجاري لفيلمين 
طويلين  ـ  لكلود �شابرويل _ـ هما   )�سيرج 
الجمي���ل( و )ابناء الع���م(  عر�ضا في �شباط 
1959  بي���د ان ا�ستمراري���ة ا�ستثم���ار افلام 
الموج���ة الجدي���دة تمثل���ت في المو�سم التالي 
بعر����ض  فيل���م )عل���ى الرم���ق الاخ�ي�ر(  في 
اذار 1960   ث���م  فيل���م )الب���اب المو�ص���د( و 
)ريع���ان ال�صبا(  والكث�ي�ر من الافلام..  لكن 
لم ت�سيطر الموجة الجديدة الا على مو�سمين 
�سينمائي�ي�ن م���ن بداي���ة 1959  الى نهاي���ة 
1960  حيث تعر�ض���ت الى الهجوم العنيف 
من قبل نقاد ومخرجي  الجيل القديم،  ومن 
قبل دعاة العودة الى  ال�سينما ذات )النوعية 
الفرن�سي���ة الكلا�سيكي���ة( ومن ث���م انح�سرت 

بعد خم�س���ة اعوام من ظهوره���ا وهي فترة 
لي�ست بالق�صيرة بالن�سبة لحركة �سينمائية 
المتقل���ب  الاع�ل�ام  و�سائ���ل  لم���زاج  خ�ضع���ت 
ورغب���ات جمه���ور م�ت�ردد،  ولكنه���ا قلب���ت 
الو�ض���ع العام لل�سينم���ا الفرن�سية و�صدمت 
ال�سينم���ا العالمية الت���ي قر�أت اف�ل�ام الموجة 
الجدي���دة بده�ش���ة،  وهك���ذا تح���ول ال�شعار 
ال�صحف���ي الى حرك���ة فني���ة و�س���ط ا�سئل���ة 
�ضاج���ة  تتمح���ور حول هل ه���ي حركة فنية 
ام ه���ي مدر�سة فنية؟  ولكن كما هو معروف 
ان مفه���وم المدر�س���ة ينتم���ي الى تاريخ الفن 
وتاري���خ الادب وي�ش�ي�ر الى التي���ارات التي 
تميزت في بداية الق���رن والتي كان لبع�ضها 
امتدادات وانبعاث���ات مبا�شرة في ال�سينما، 
وكان لعب���ارة “ ال�سينم���ا العا�صرة “ تعبير 
تجميع���ي ي�ضم عددا م���ن “ الخانات “ بقدر 
ماهنال���ك  من الف�ت�رات والجن�سيات........ 
وفي الف�ص���ل الثاني المعنون المفهوم النقدي 
يذه���ب للاجابة عن ال��سؤال..  هل ان الموجة 
م�ستعر�ض���ا  مدر�س���ة..؟  تمث���ل  الجدي���دة 
المعايير المهمة الواجب توفرها حتى ت�صبح 
مدر�س���ة ليبره���ن ان الموج���ة الجدي���دة هي 
اح���دى المدار����س الاك�ث�ر ر�سوخ���ا والاك�ث�ر 
تما�س���كا في تاري���خ ال�سينم���ا، ويق���دم  عبر 
فهر����س لاندريه.����س. لاب���ارت ع���ن ال�سينما 
الفرن�سي���ة ال�شاب���ة بعن���وان ـ  فهر����س نقاط 
الع�ل�ام ـ  وال���ذي ه���و بمثاب���ة �شج���رة ن�سب 
الحرك���ة والذي حظي بتقدير نقدي كبير في 
عدد �شهير من مجل���ة دفاتر ال�سينما بعنوان 
“  الموجة الجديدة والذي تظهر على غلافه 
بطلتا فيلم “ وداع���ا يافيليبين “  ثم يتناول 
في الف�ص���ل الثالث طريقة الانتاج والتوزيع 

عبر المفهوم الاقت�ص���ادي للفيلم ذو الميزانية 
ال�صغيرة ع�ب�ر نظام انتاج ح���رفي وديكور 
طبيعي، دون نج���وم ودون حد ادنى لفريق 
العمل وي���ورد كمثال ميزاني���ة فيلم ـ  �صمت 
البحر ـ  للمخرج جان بيير ملفيل  ثم يتناول 
في الف�ص���ل الراب���ع المعن���ون.... ممار�س���ة 
تقنية،  نظرية جمالية  يتناول فيه جماليات 
الموج���ة الجديدة عبر مفا�ص���ل اولها الم�ؤلف 
وع���دم ا�ستخ���دام التقطيع ال�ص���ارخ المحدد 
م�سبق���ا وت���رك المجال وا�سع���ا للارتجال في 
ت�صمي���م المقاطع والح���وار وتمثيل الممثلين 
كذلك يف�ضل في الت�صوير الديكور الطبيعي 
ويف�ض���ل ال�صوت المبا�شر الم�سجل في لحظة 
الت�صوي���ر وعدم ا�ستخدام ا�ضاءات ا�ضافية 
ثقيل���ة وتعد افلام “ جان رو����ش “ كنموذج 
اولي ب���دءا من فيلم “ انا ا�س���ود “ و فيلم “ 
اله���رم الب�شري “ و “ �صي���د الا�سد بالقو�س 
“ عبر مو�ضوعة الغاء الحدود بين الخيال 
والتوثي���ق م���ن جمالي���ات الموج���ة وا�سماء 
كثيرة ك�أيريك رومر وغيرهم وي�ضاف اليهم 
بع����ض ال�سينمائيين الهامين مثل الان رينيه 
او ج���ان بي�ي�ر ملفي���ل ويتن���اول في الف�صل 
الخام����س  المعنون “ مو�ضوع���ات واج�ساد 
جدي���دة “  يتناول فيه ب�ض���ع نقاط م�شتركة 
اعتمده���ا النق���د في تل���ك الف�ت�رة والتي تعد 
“ علام���ة ممي���زة “ للحركة متناولا فيلمين 
اولهم���ا “ لق���اءات م�شبوه���ة “ المقتب�س عن 
رواي���ة “ �سي�سي���ل �س���ان ل���وران و فيل���م “  
م�صع���د الى المق�صل���ة “ وي�ستعر����ض الكثير 
م���ن الاف�ل�ام الت���ي �شكل���ت ا�سا����س الموج���ه 
الجدي���دة ث���م يتن���اول في الف�ص���ل ال�ساد�س 
المعن���ون “  الموج���ة الجديدة ت�أث���را وت�أثيرا 
“  متن���اولا الح���ركات الت���ي �سبقت الموجة 
الجدي���دة واحدث���ت فيه���ا ت�أث�ي�را و�سماه���ا 
بالح���ركات ال�سابقة الممه���دة المح�صورة في 
�سني الخم�سين���ات المو�سومة على الم�ستوى 
الثق���افي وال�سيا�س���ي ب�سيط���رة هولي���وود 
والت���ي انتهت بازم���ة كبيرة والت���ي تركزت 
م�ؤلف�ي�ن  وظه���ور  الك�ب�رى  الانتاج���ات  في 
منتج�ي�ن م�ستقلين مث���ل روب�ي�رت ايدري�ش 
او ريت�ش���ارد بروك����س،  وق���د حاولت بلدان 
الانتاج الحكومي ك�أورب���ا ال�شرقية الافلات 
الت���ي  الا�شتراكي���ة  الواقعي���ة  هيمن���ة  م���ن 
ح���اول الاتح���اد ال�سوفيت���ي فر�ضه���ا عبث���ا 
ف���كان النم���وذج الواقعي الجدي���د الايطالي 
وكذل���ك ال�سينم���ا البولوني���ة وفي ال�سوي���د 
المتف���ردة  اعمال���ه  برغم���ان  انغم���ار  تاب���ع 
مبتعدا ب�شكل وا�ض���ح اكثرفاكثر عن نماذج 
ال�سيناريوه���ات التقليدية وفي ا�سبانيا كان 
انت���اج الدول���ة الفرنكوي���ة وغيره���ا الكثير 
كالنموذج الامريك���ي والياباني عبر المخرج 
ناغي�ش���ا او�شيم���ا،  ويتن���اول ت�أث�ي�ر الموجة 
الجدي���دة في الخ���ارج  م�ش�ي�را الى تخط���ي 
ال�سينما الحديثة الحدود و�صارت الت�أثيرات 
المتبادل���ة الجمالية را�سخة بين مبدعين كبار 
مث���ل غ���ودار وبازولين���ي وغلوب�ي�ر رو�ش���ا 
وكذلك اي�ضا انغمار برغمان لوي�س يونويل  
وفيدريكو فيللين���ي الذين اخرجوا حينذاك 
افلامهم الاكثر حرية والمتخل�صة من كل قيد 
�سردي مف���رط وال���ذي كان نتيج���ة مبا�شرة 
الجدي���دة  الموج���ة  لاف�ل�ام  العالم���ي  للتقب���ل 
الفرن�سية ب���دءا من عام 1960  وفي الختام 
يتناول عر�ض وتلخي�ص لمجموعة من افلام 
الموجة الجديدة م�ستعر�ضا الفيلم والممثلين 
والجوائز الت���ي ح�صده���ا الفيلم،يعد كتاب 
الموج���ة الجدي���دة لم�ؤلف���ه مي�ش���ال  م���اري، 

ا�ضافة مهمة الى المكتبة ال�سينمائية.

الموجة الجديدة في السينما
الم�ؤلف: مارتن غايفورد

�وضء �شمالي
هذا الكتاب هو �إحتفالية بلوح���ات �أ�شجار و�أ�شجار �أكبر، 
وبع����ض من �أك�ب�ر المناظ���ر الطبيعية في تاري���خ الفن. �إنه 
ح���ول �أك�ث�ر بكثير م���ن ذل���ك، لك���ن الأ�شج���ار، ب�ضخامتها 
و�سموّه���ا، هي ع�ش���ق انكليزي، و�إكت�ش���اف ديفيد هوكني 
له���ا هو �إختراع بالن�سبة لنا للنظ���ر �أف�ضل، للر�ؤية �أف�ضل، 
ح على نحو جميل بالر�سوم  وللمتعة �أك�ث�ر. الكتاب المو�ضّ
)وثمن���ه من�صف ج���دا(، ي�أخ���ذ �شكل حوارات م���ع �صديق 
هوكن���ي، الم����ؤرخ الفني مارتن غايف���ورد )يُ�شار اليهما في 
ال�صفح���ات بحروف دي �أت�ش و �أم جي(. �أم جي يحفز دي 
�أت�ش للحديث عن �إنتقاله من كاليفورنيا الى برايدلنغتون، 
عن �إ�ستعداداته لمعر�ضه القادم في الرويال �أكاديمي، حول 
�آراءه عن الفروق ب�ي�ن الر�سم والفوتوغراف، وعن علاقة 

الحب النامية مع التقنيات الحديثة للديجتال.
هوكن���ي يح���ب الأ�شجار، يح���ب الآلات، يح���ب �أن ير�سم. 
التولي���ف بين هذه الأهواء ينتج، في �سنوات ال�سبعينات، 
بع�ض���ا من الأعم���ال ال�ضخمة مختلفة في الل���ون والت�ألق، 
ب���اد  الآي  عل���ى  المر�سوم���ة  المنمنم���ات  بع����ض  وكذل���ك 
)الكومبيوت���ر(. ه���ذه التخطيطات المنزلية ـ���ـ الم�شهد الذي 
ي�ش���رف عليه م���ن ناف���ذة غرفة نومه م���ع م�صب���اح �شارع، 
بّار، منف�ضة  �ستائ���ر غرفة نومه، وعاء الزهور، نب���ات ال�صَ
ال�سجائ���ر ـ���ـ تظهر كما بفع���ل �ساحر كل �صب���اح تقريبا في 
البريد الألك�ت�روني لأ�صدقائه. هذا الرج���ل �أُوتي مواهب 
عظيم���ة، وه���و يتقا�سمها م���ع الآخرين بك���رم لا حدود له. 
يق���ول �إن���ه وجد فر�ص���ا جديدة للعي����ش. ))لم �أك���ن �أتوقع 
�أب���دا ب�أني ��سأر�سم بكل هذا الطم���وح في هذا العمر. يبدو 
كم���ا لو �أني �أمتلك طاقة، لم تكن ل���دي قبل عقد من ال�سنين 
حين كنت في ال�ست�ي�ن.(( عمله يعيده الى ال�شباب، يعيدنا 

جميعا الى ال�شباب. دي �أت�ش �شامل جدا.
الأ�شج���ار معمّ���رة، �إنه���ا ت�صب���ح �أ�صدقاء قدام���ى ومن ثم 
تجعلن���ا نعمّ���ر �أك�ث�ر. يق���ول دي �أت����ش، ))�إنه���ا التجلّ���ي 
الأك�ب�ر لم�صدر الحياة التي نراه���ا. لا ت�شبه �شجرة �شجرة 
�أخ���رى، كم���ا نت�شاب���ه نح���ن.(( ي�ضمّن �أم ج���ي في تعليقه 
و�ص���ف كون�ستاب���ل “ الم���ر�أة ال�شابة “ عل���ى �شجرة دردار 
في هامب�ستي���د هي���ث، بجانب ن�سخة من ر�س���م كون�ستابل 
في ع���ام 1821 ل���ـ “ درا�سة عن جذع �شح���رة دردار “، مع 
تفا�صيلها الإ�ستثناية للح���اء ال�شجرة، كما �إنه يقتب�س من 
كت���اب كول���ن ت���دج “ الحياة الخفي���ة للأ�شج���ار “، الكتاب 

الذي يعجب به هو وهوكني على حد �سواء.
الأ�شج���ار ))في المنظ���ر الطبيعي هي مث���ل الب�شر، بع�ضها 

ر�شي���ق، بع�ضه���ا بط���ولي، بع�ضها �شري���ر... لكنه���ا �أي�ضا 
�أعم���ال من هند�سة الطبيعة، ق���ادرة في ال�صيف على حمل 
طن م���ن الأوراق بال�ضد من قوى الثق���ل والريح((. يدوّن 
ه���ذه الملاحظ���ة للحدي���ث ع���ن الإث���ارة المكاني���ة للأ�شجار 
وقب�ضه���ا عل���ى ال�ض���وء ـ���ـ �شج���رة �شت���اء ت�ساع���دك عل���ى 
الإح�سا����س بالف�ض���اء، �شج���رة �صيف ب����أوراق هي حاوية 
���ـ وكذل���ك للحيث ع���ن ثيمة تغ�يّ�ّرر الف�ص���ول وتغّري  �ض���وء ـ

ال�ضوء في كل يوم.
تعلّ���م هوكني مراقب���ة الف�صول على نحو مره���ف، منذ �أن 
�إنتق���ل عائ���دا الى وطنه يورك�شير. �إن���ه يعرف متى يتفتح 
الزع���رور ال�ب�رّي، في�ستيقظ مبك���را مع كاميرت���ه لي�صوّر 
الأوراق مغ�ي�رة لونه���ا في الخري���ف، والأ�شج���ار العارية 
المك�س���وة بالثل���ج. �إنه ي�صوّر وير�سم نف����س النفق العميق 
للأ�شج���ار والأحرا����ش وير�صد كيف تتغ�ي�ر حالة ال�شم�س 
خ�ل�ال ال�سن���ة ـ���ـ ظاه���رة طبيعي���ة لم يك���ن يلحظه���ا �أب���دا 
في كاليفورني���ا. )ربم���ا لم تح���دث �أب���دا في كاليفورني���ا: 
برايدلنغت���ون، كم���ا ي�ش�ي�ر هو غالب���ا، هي بع����ض ال�شيء 

�شمال بعيد.(
المنظر الطبيعي لل�سهول المرتفعة في يورك�شير متوا�ضع، 
غ�ي�ر مث�ي�ر، غ�ي�ر م�أل���وف، وبرغم غياب���ه الطوي���ل، يقول 
هوكن���ي �إن���ه الآن يتعلّ���م معرفت���ه ب�ش���كل ت���ام كم���ا عَرِف 
كون�ستاب���ل �أي�ست برغولت و ددهام ــ �إنه عاد الى جذوره. 
لكن���ه لم يذه���ب الى الأر����ض. ظ���لّ مهتم���ا بعم���ق في عمل 

�أ�سلافه، ومفعما ب�أفكار جانبية عنهم.
�إ�ستجابته لواحد من �آباء و�أ�ساتذة المنظر الطبيعي، كلود 

لورّي���ن، هي �ش���اذة عن المال���وف على نحو �آ�س���ر: �إنه يكنّ 
�إحتراما عميقا لأ�شجار كل���ود ولرقة �أوراق نبتاته )))هي 
ربما لي�س���ت بتلك الطبيعة، لكنها تب���دو كذلك.((( لكنه في 
الوقت نف�سه تقيّ���د بتطبيق تقنيات فوتوغرافية من خلال 
الفوتو�ش���وب لـ ))تجديد(( و�إع���ادة �إبداع واحدة من �أكبر 
لوح���ات كل���ود و�أقلها �شهرة، “ موعظ���ة على الجبل “  من 

مجموعة فريك.
برغم اني حظيت بحظ طيب بر�ؤية مبكرة لن�سخته الهائلة 
والغني���ة بالألوان، ثم ر�ؤيتها في م�ستودعه الكبير الم�ؤجّر 
في منطق���ة �صناعي���ة في برايدلنغت���ون، والمعنون���ة )مثل 
عن���وان ه���ذا الكت���اب( “ ر�سالة �أك�ب�ر “، ف�إني كن���ت مثارا 
عا للغاية من �أن �أ�ستوعب ما كان حدث هناك. فهمت  ومروَّ
في ق���رارة ذاتي ال�سلفية �أ�شجار يورك�شير والفق الظليل، 
لكن ه���ذه الر�ؤية الغريب���ة بالألوان الحم���راء والخ�ضراء 
والزرق���اء الزاهي���ة لم تكن ت�شبه �أي �ش���يء ر�أيته من قبل. 
))�إنه لي�س ر�سما بالزيت،(( كما ي�شرح هو لغايفورد، لكن 
ما هو �إذن؟ لكنه كلود الواقعي، كا�شفا، كما لم تفعل ن�سخة 

مجموعة فريك، ))الواهي والمحجوب في حفرة((.
التوليف���ة الغريبة بين المنظ���ر الطبيعي العتي���ق والتقنية 
الحديث���ة تبعث عل���ى البهجة. يج���رّب هوكن���ي كل �شيء. 
�إن���ه يتكل���م ب�أعظم الإعج���اب ع���ن الر�ؤي���ة الإن�سانية لفان 
خ���وخ، �سرعة وق���وة �ضرب���ات فر�شات���ه، فرح���ة ال�شمالي 
ب�صف���اء و�ض���وء الجن���وب )ت�شاب���ه بهجة �شب���اب هوكني 
بكاليفورني���ا(، قدرته عل���ى تحويل �أك�ث�ر الموا�ضيع مللا، 
حبه لل�شيء الع�سير على الو�صف، ر�سائله مع تخطيطاتها 
ال�صغ�ي�رة الت���ي ت�شبه ر�سوم���ا لر�سوم ـ���ـ ))كان فان خوخ 
ي�ستطي���ع ر�سم �أي �شيء ويجعله �آ�س���را... حمّام متقوّ�ض 
�أو ب�ساط متهرّئ.(( لم يكن فان خوخ يثق بالفوتوغراف، 
ولم يك���ن ليقف �أب���دا �أمام �آلة ت�صوير، لك���ن �صنوه الفنان 
دي �أت����ش يعلن بثقة في واح���د من ن�صو�صه المتكررة �أمام 
�أم ج���ي، �أن���ه متيّم ب���الآي ب���اد. ))كان فان خ���وخ �سيحبه. 
وكان �أي�ض���ا �سيكتب ر�سائله علي���ه... بيكا�سو كان �سيتيّم 

به الى حد الجنون((.
وكذل���ك هوكن���ي، ال���ذي يوا�ص���ل تخطيطات���ه في منزل���ه 
ال�ساحل���ي المري���ح ذي الط���راز الق���ديم. �إنه ير�س���م اطباق 
الطع���ام في المغ�سل���ة، قدم���اه العاريت�ي�ن وبجانبهما خفه، 
وفي  عين���اه.  تر�صده���ا  كم���ا  تمام���ا  القما�شي���ة،  قبعت���ه 
الم�ست���ودع، الأ�شج���ار الأك�ب�ر والر�سال���ة الأك�ب�ر يك�ب�ران 

ويكبران.

ترجمة: عبا�س المفرجي

عن �صحيفة الغارديان

رسالة أكبر: حوارات مع ديفيد هوكني

  ماه��ي الموج��ة الجدي��دة...؟  وه��ل تقت�صر عل��ى ال�سينما 
فقط،  �صحيح انها كان��ت احدى اكثر الحركات ال�سينمائية 
�شه��رة في تاريخ هذا الفن المهم..  فما ه��ي الموجة الجديدة 
بالتحدي��د....؟   عرب� هذا المدخل ينقلن��ا )مي�شيل ماري( 
عرب� ف�وصل كتاب��ه )الموجة الجدي��دة...  مدر�س��ة فنية( 
ال�صادر م��ن �سل�سلة الفن ال�سابع ـ دم���شق 2010  ترجمة زياد 

خا�وشق.. 

محمد علوان جبر

الان�سان  كان  الات�صالات،  �شبكات  ظهور  قبل 
منها  كفرد،  لخ�صو�صيته  تهديدات  اي�ضا  يجابه 
تلك البيانات التي عليه ملئها لعدد من الم�ؤ�س�سات 
الخ�صو�صية  تلك  ماتت  فقد  اليوم  اما  المختلفة، 
و�سائل  من  الالوف  او  مئات  عدة  ب�سبب 
الات�صالات المت�صلة الواحدة منها بالاخر، وت�سري 
المعلومات من �شبكة الى اخرى ببطء وب�شكل غير 
ان  ما،  �صدمة  لدينا  يخلق  لا  وروتيني،  مرئي 
)تقا�سم-  كلمة  ت�ستخدم  التي  الانترنت  �شركات 
طبيعيا،  يبدو  اعتيادي،  ب�شكل   ،)sharing
على �صفحات  تن�شر  كثيرة  )خا�صة(  فهناك �صور 
الفي�س بوك، حتى دون الت�أكد من م�صادرها، وهل 
ام  ن�شرها  ال�صور يوافقون على  تلك  ان ا�صحاب 

لا؟ 
اعرف  “انا  بعنوان،  اخيرا  ال�صادر  الكتاب  -ان 
اندروز،  لوري  فعلت” ت�أليف  ما  ور�أيت  انت  من 
�شبكات  الفردية-  للحرية  الانتهاكات  هذه  يتناول 
في  ا�ستاذة  والم�ؤلفة  الخ�صو�صية،  وموت  النت 
لا  الجديد  كتابها  وفي  الاحياء،  وعلم  القانون 

تقت�صر على مناق�شة حرية الفرد المهددة بل اي�ضا 
التمييز العن�صري وحرية الكلام في المدار�س. 

ان البيانات التي ت�سجل في مواقع تلك ال�شبكات، 
تجمع وتحلل بدقة من عدة جهات، وهو امر يثير 
القلق، وتقول الم�ؤلفة ان جزءل كبيرا من حقوقنا 
التي ح�صلنا عليها منذ زنت بعيد قد تلا�شت بعد 

ظهور الاعداد الرقمية. 
وتقول اندروز، ان �شركات الانترنت ت�ضع الربح 
في اولى ح�ساباتها، وهي لا تريد تغيير العالم كما 
تدعي، وان المتعاملين معها في عتمة لا يعرفون ما 
اوربا  بد�أت  وقد  ال�شخ�صية،  لمعلوماتهم  يح�صل 
حملات  وهناك  الظواهر،  هذه  الى  الانتباه  في 
يقوم بها “حزب القر�صان”، في الدفاع عن حرية 

الفرد ازاء انتهاك ال�شبكات الاجتماعية لها. 
الكومبيوتر  “نادي  المانيا  في  ت�شكلت  كما 
عن  المعلومات  حماية  الى  ويدعو  للت�شوي�ش”، 

الافراد. 
اخر وهو  الى حل  بدورها  اندروز  لوري  وتدعو 

الاتفاق على د�ستور لل�شبكات الف�ضائية. 

الشبكات الاجتماعية وموت خصوصية الفرد 
ا�سم الكتاب: “انا اعلم من انت 

ور�أيت ما فعلت”
ت�أليف: لوري اندروز

ترجمة: المدى
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

   يناق����ش هوبزباوم في كتاب���ه )العولمة والديمقراطي���ة والإرهاب( 
حقيق���ة دوافع �أمري���كا لإقامة �إمبراطورية تجعل م���ن القرن الواحد 
والع�شري���ن قرناً �أمريكي���اً بامتياز. ويُرجع محاولاته���ا بهذا ال�صدد 
�إلى تط���ورات �أربع���ة و�سمت ع���الم ما بعد الح���رب الب���اردة، �أولها: 
العولم���ة وم���ا �أف���رزت م���ن ا�ضطراب���ات وتوت���رات وتفاوت���ات تنذر 
بانفج���ارات على ال�صعيدين الداخلي والخارجي، في مقابل ممانعة 
الن�ش���اط ال�سيا�س���ي، دولي���اً، له���ا. وثانيه���ا: انهي���ار ت���وازن القوى 
ال���دولي مما هي�أ الأر�ضي���ة لاندلاع حروب عالمي���ة ومحلية، و�إ�شاعة 
الفو�ض���ى والخراب. وثالثه���ا ال�ضعف الذي �أ�ص���اب الدولة القومية 
كنم���وذج عالمي للحكومة والت���ي باتت تفقد �سيطرته���ا المحكمة على 
م���ا يجري على �أرا�ضيه���ا. و�أخيراً �إحياء �أ�ش���كال قديمة من النكبات 
العالمي���ة وب���روز �أخ���رى جديدة مث���ل التهجير الجماع���ي والتطهير 
العرق���ي وانت�شار الأمرا�ض كالإي���دز و�إنفلونزا الطي���ور وت�أثيرات 
التغ�ي�ر المناخي. و�إذ �صار العالم بحاجة �إلى حلول تتجاوز الحدود 
القومي���ة للدول، راحت تتهي�أ لمخايل ال�سا�س���ة الأمريكان فكرة �إقامة 
�إمبراطوري���ة مكيفة مع معطيات ع�صر مغاير لتلك التي هي�أت لإقامة 

الإمبراطورية البريطانية.
   هنا، يبد�أ هوبزباوم بالمقارنة بين طبيعة الإمبراطورية البريطانية 
الآفلة والإمبراطورية الأمريكية البازغة. فالأولى اعتمدت على قوة 
�أ�سطوله���ا البحري خلال القرن التا�سع ع�ش���ر وكانت �سيطرتها على 
ال���دول مبا�ش���رة، فيما تعتم���د الولايات المتحدة عل���ى قوتها الجوية 
ال�ضارب���ة تدعمها قواعده���ا المنت�شرة في �أنحاء المعم���ورة، وت�سعى 
�إلى ن���وع م���ن الهيمن���ة الاقت�صادي���ة. وفي كلت���ا الحالت�ي�ن �سيطرت 
القوت���ان على اقت�ص���اد العالم ال�صناعي "لي�س ب�سب���ب حجم عدّتهما 
الإنتاجي���ة بو�صفهم���ا ور�شتي الع���الم"، وقد كان اقت�ص���اد بريطانيا 
متو�سط���اً بين اقت�صادات كثيرة حتى ح�ي�ن كانت تحكم ربع �أرا�ضي 
الع���الم و�سكانه. فيما اقت�صاد �أمري���كا، و�إن كان هو الأكبر عالمياً، �إلا 
�أن���ه "لم يكن له، ولي����س له الآن، ه���ذا الارتباط الع�ض���وي باقت�صاد 
الع���الم".  وق���د اعتمدت �أمري���كا �أكثر م���ن بريطانيا عل���ى م�صادرها 
المحلي���ة و�سوقها المحلي. وهي لا تزال "واحدة من �أقل الاقت�صادات 
اعتم���اداً عل���ى التج���ارة في الع���الم، حت���ى �أق���ل بكث�ي�ر م���ن منطق���ة 
الي���ورو". ومار�ست القوتان ت�أثيراً ثقافي���اً على نطاق وا�سع ب�سبب 
عالمية اللغة الإنجليزية "لكن الهيمنة الثقافية لم تكن يوماً دليلًا على 
ق���وة �إمبريالية". وي�ستنتج هوبزباوم �أن الإمبراطورية الأمريكية، 

خلافاً للبريطانية، اعتمدت با�ستمرار على ع�ضلاتها ال�سيا�سية.
   ح���ددت الجغرافيا والتط���ور الديمغرافي، �إلى ح���د بعيد، من بنية 
الإمبراطوريت�ي�ن وطبيعتهما. فبريطانيا بم�ساحتها المحدودة كانت 
تر�س���ل الم�ستوطنين �إلى م�ستعمراتها فيما بقي���ت �أمريكا حتى وقتنا 
الحا�ض���ر م�ستقبلة للمهاجرين لما تمتلك من م�ساحة وا�سعة وتخوم. 
ل���ذا "لم يكن ال�ش���كل المميز لق���وة الولايات المتحدة خ���ارج �أرا�ضيها 
ا�ستعماري���اً، ولا حكم���اً غ�ي�ر مبا�شر �ضم���ن �إطار ا�ستعم���اري لحكم 

مبا�شر، ولكن نظام دولة تابعة �أو مذعنة".
   كان���ت التغي�ي�رات العا�صف���ة بعد الح���رب العالمي���ة الأولى قد بدات 
بالإطاحة  بالإمبراطورية البريطانية التي فهمت الظروف الم�ستجدة 
وت�أقلم���ت مع خ�سارتها ال�سيا�سية. وهن���ا يت�ساءل هوبزباوم؛ "فهل 
�ستتعل���م الولاي���ات المتحدة هذا الدر����س، �أم �أنها �ستُغ���رى بالت�شبث 
بموق���ع �آخذ في ال���زوال عبر اعتمادها على ق���وة ع�سكرية �سيا�سية، 
لا تن�ش���ر نظام���اً عالمي���اً ولك���ن نزاع���ات، ولا تقدماً للح�ض���ارة ولكن 

بربرية؟".
   ي�ستذكر هوبزباوم الحالة ال�سائدة �سيا�سياً في العالم حين ولادته 
في الع���ام 1917 حي���ث كان معظ���م الأوربيين يعي�ش���ون في مناطق 
�أو  �أج���زاء م���ن �إمبراطوريات، بالمفه���وم الملك���ي التقليدي  "كان���ت 
المفه���وم الا�ستعماري للقرن التا�سع ع�شر". غ�ي�ر �أن الو�ضع اختلف 
بع���د ذلك، وزاد ع���دد الدول الم�ستقل���ة �أ�ضعافاً م�ضاعف���ة. �أفلت حقبة 
الإمبراطوريات  من غير تعوي�ض فعال، وها نحن اليوم "ننظر �إلى 
الوراء من نافذة قرن جديد يغمره الب�ؤ�س والم�شاكل، ويفتقر �إلى ما 
عرفته حقبة الحرب الباردة من نظام ن�سبي وتوقع بم�آلات الأمور". 
وينكر هوبزباوم دع���وى �أن الا�ستعمار قد جلب التمدن والح�ضارة 
لل�شع���وب المتخلف���ة، و�إن لم تك���ن ه���ذه الدع���وى، في نظ���ره، زائفة 
كلي���اً. وفي الغالب هيمن���ت، بعد العهد الا�ستعم���اري، �أنظمة وطنية 
ا�ستبدادية على ال�شعوب التي عانت من الا�ستعمار، حتى �أن "بع�ض 
الإمبراطوري���ات الغابرة، ولي�س جميعها، كان���ت �أكثر ت�سامحاً فيما 
يتعلق بالتعددية العرقية واللغوية والدينية من الدول القومية التي 

خلّفتها".
   و�إذا كان ع�صر الإمبراطوريات قد انتهى �إلى غير رجعة ف�إن علينا، 
بح�س���ب هوبزباوم، �إيجاد "�سبل �أخ���رى لتنظيم العالم المتعولم في 

القرن الواحد والع�شرين".

العولمة والديمقراطية والإرهاب - 2

 من الجليّ �أن الكاتب القدير حمه كريم عارف 
قد �أفلح في الهيمنة على �إدارة حبكة الرواية 
ك�سرت  التي  البوليفونية،  بتقنية  بالتحكّم 
)الرحيل  على  لايطغى  حيث  ال�سرد؛  رتابة 
ثمّة  و�إنما  المعرفة،  كلّيّ  عليم  راو  الدّامي( 
ثلاثة م�ستويات �أو ثلاث طرق �سرديّة لل�سرد 
والأزمنة  الأمكنة  بين  والنقلات  القفز  تتيح 
؛  ال�سرد  في  الواقع  وم�ستوى  المختلفة 
لتقديم مجمل الرواية بما فيها من �شخ�صيّات 
و�أحداث و�أفكار...ويمكننا ت�صنيف رواتها، 
وهم يتمو�ضعون في )م�ستوى الواقع( وهو 
كما  فنتازياً،  ولي�س  واقعي،  عالم  م�ستوى 

يلي: 
– �شخ�صيّة رئي�سة   1- م�ستو: وهو راوي 
)�أنا(  المتكلم  الأول  ال�شخ�ص  بل�سان  يروي 
ويختلط في منظوره مكان الراوي مع المكان 

�سرده،  على  المونولوغ  ويطغي  المروي، 
وبطريقة )الإلتفات( �أحياناً قليلة.

�شخ�صيّة   – راوي  مثله  �صادق:   -2
عموماً.  )الإلتفات(  بطريقة  ولكن  رئي�سة، 
النف�س باتخاذ  �إلى  و)الإلتفات( هو التحدث 

�ضمير المخاطب )�أنت( ذريعة لذلك.
3- )الراوي الملتب�س( والذي لايعرف عنه �إذا 
ما كان يروي من داخل العالم المروي، �أم من 
خارجه، وهو حديث العهد، انه نتاج الرواية 
بارغا�س  ماريو  تو�صيف  ح�سب  الحديثة 
�أكثر  الدّامي(  )الرحيل  في  وهو  يو�سا)2( 
ويتدخل  يظهر  حيث  العليم،  بالراوي  �شبهاً 
حين  بين  )الغائب(  الثالث  ال�شخ�ص  بل�سان 
بدون  ال�سرد،  عمليّة  لإعادة وت�سيير  و�آخر؛ 
الم�شاركة في الأحداث، بلا غطر�سة ولا �إقحام 
�أي�ضاً  وثمّة  و�أحكامه.  ومواعظه  لآرائه 
�سرودهم  تت�شعب  ثانويّون  �آخرون  رواة 
)بطريقة �إ�سناديّة( من �سرود الرواة الثلاثة 
وتقاطع  تداخل  يحدث  ولذا  ؛  الأ�سا�سيّين 
)الفلا�ش  �أن  وت�شابك �سردي. ومن الملحوظ 
)الرحيل  ت�أثيث  على  عموماً  يهيمن  باك( 
الذاكرة  على  بطبيعته  يعوّل  هو  و  الدامي( 

و المخيال. 
ال�سردية  الأجنا�س  في  الحبكة  �أن  معلوم    
وترابطها  والأعمال  الأحداث  �سياق   “ هي 
�إلى خاتمة” )3( والترابط عموماً  لت�ؤدّي  ؛ 
بين  الجدليّة  العلاقة  على  يت�أ�سّ�س  �سببيّ 
ال�سبب والنتيجة. وال�سرد ينتظم في الحبكة 

الدّامي(  )الرحيل  في  و  لجريانه،  ال�ضابطة 
الزمن  لأنماط  الجدليّة  العلاقة  تتجلّى 
بتعدّديّة ال�سرد و تنوّعه، وهو �سرد يت�شعّب 
�إلى: ال�سرد الإعتيادي و ال�سرد الإ�سترجاعي 
�أحداث  ي�ستعيد و ي�ستح�ضر  الذي  التذكّري 
ويليه  الرواية،  على  المهيمن  هو  و  الما�ضي، 
تخيّلي،  بطبيعته  وهو  الإ�ستباقي  ال�سرد 
فهو  ؛  التخيّل  كمنت طاقة الحريّة في  ولئن 
ي�ست�شرف الم�ستقبل ويتنبّ�أ ب�أحداثه بطريقة 
�إعتيادية مثلما الحال في توقع م�ستو لمقتله 
عبر �سرده لواقعة مقتل �سيابند، �أو  بطريقة 
رمزيّة مثلما الحال في �أحلام �أمّ م�ستو التي 
في  �صادق  زوجها  �إعتقال  حادثة  �إ�ستبقت 
في  )لاحقاً(  م�ستو  �أ�صاب  وما  �أحلامها  �أحد 
الأنماط  هذه  تت�ضافر  ثمّ  ومن  �آخر.  حلم 
و  للرواية،  ال�سردي  الت�شكيل  في  ال�سرديّة 
توظيف  في  وبراعته  الكاتب  مهارة  نتلمّ�س 
عنا�صر البناء ال�سردي و و�سائله المت�شابكة، 
�إلّا  البع�ض  بع�ضها  عن  ف�صلها  لايمكن  التي 
فثمة  درا�ستها،  �أجل  من  بع�سر؛  و  مجازاً 
والنف�سي  الفيزيقي  )بتكوينها  ال�شخ�صيّة 
والفكري( باعتبارها من �أهم عنا�صر الرواية 
ال�صراعات  ومجمل  بالأحداث  لإرتباطها  ؛ 
�شخ�صيات  و  والمو�ضوعيّة(  )الذاتيّة 
م�شهودة  بدقة  مر�سومة  الدّامي(  )الرحيل 
حيّة  ككائنات  وجودها  نتح�سّ�س  بحيث  ؛ 
ة: فيزيقيّة و �سايكولوجيّة  ذات ملامح خا�صّ
ب�أفكارها  بينها  فيما  تختلف  وهي  وفكريّة، 

و�أقوالها و�أفعالها، وهنا ن�شير �إلى الح�ضور 
ال�ساطع ل�سيابند، رغم غيابه، وذلك عبر �أمه 
و�صادق وم�ستو و�أعدائه، على �سبيل المثال. 
لدى  يطغى  المونولوغ  �أن  الملحوظ  من  و   
خليفه  و  م�ستو  )مثل  الم�أزومة  ال�شخ�صيّة 
الباطنيّة  �صراعاتها  عن  يك�شف  حيث  خدر( 
حين  في  والفكريّة،  النف�سية  وخباياها 
ال�صراعات  عن  عموماً  الديالوغ  يك�شف 
)محمود(  بين  الحال  كما  ال�شخ�صيات  بين 

و)�سيابند( 
  ف�ضلًا عن الم�ضمون المهم لـ )الرحيل الدّامي( 
بعن�صريه:  النظر  الفني  �شكلها  ي�ستلفت 
في  يتحقق  الذي  و)الن�سق(  )الأ�سلوب( 
وهو  للم�ضمون،  الفني  ال�سردي  الترتيب 

ي�شمل الراوي و المكان والزمان. 
و  الرواية  رواة  �سالفاً  تناولنا  ولأننا    
)الخاطفة  الإ�شارة  وجبت  فقد  �شخ�صيّاتها؛ 
و لو( �إلى عنا�صر: المكان والزمان والحدث.

 المكان في هذه الرواية )الواقعي، �أو المتخيّل، 
�أو المركّب من كليهما( يُبنى بالو�صف، وهو 
افين �أنف�سهم، ولي�س  و�صف ذو و�شائج بالو�صّ
)الرئي�سة  الأمكنة  �أن  �أي  جامد،  بو�صفٍ 
والثانوية( الوارد ذكرها في الرواية لي�ست 
و�أحداث  ب�شخ�صيات  تقترن  و�إنما  معزولة، 
كما الحال في و�صف القرية، وغرفة القيادي 

الحزبي محمود، من منظور م�ستو.
  �أمّا الزمان فلي�س في )الرحيل الدّامي( زمن 
و�إنما  )ت�سل�سلي(  كرونولوجي  مو�ضوعي 
ال�سايكولوجي  الذاتي  الزمن  عليها  يطغى 
التذكّر و  )النف�سي( والذي طالما يرتكز على 

التخيّل. 
 و�أمّا الحدث )�سواء �أكان حقيقيّاً �أو متخيّلًا( 
فلكونه �أ�صلًا فعلًا ؛ فهو يقترن بزمن محدّد 
التوتر  منه  ينفرز  و  حبكة،  �إلى  ي�ستند  و 
عر�س  واقعة  عليه:  الأمثلة  ومن  الدرامي، 
وواقعة  القافلة  �ضياع  وواقعة  �صادق، 

�إ�ست�شهاد م�ستو.    
جوهري  هو  و  الأ�سلوب،  �أهميّة  وتعود    
ة،  الق�صّ بها  تُروى  التي  اللغة  على  يرتكز 
 “ �إلى كون:  تعود ح�سب ت�شخي�ص )يو�سا( 
�أن  يعني  وهذا  كلمات،  من  م�ؤلّفة  الروايات 
اللغة  مفردات  اختيار  في  الروائي  طريقة 
حا�سم  عامل  هي  وترتيبها،  و�صياغتها 
�أو  الإقناع  قوّة  تمتلك  ق�ص�صه  جعل  في 
�أن  الروائيّة  للغة  لايمكن  ولكن  �إليها،  تفتقر 
عن  �أي  الرواية،  تق�صه  عمّا  مف�صولة  تكون 
المو�ضوع الذي يتج�سّد في كلمات” )4( ففي 
)الرحيل الدّامي( تتبّني �أ�صالة �أ�سلوب كاتبها 
المنفتح على توابل الأمثال والأقوال ال�شعبيّة 

ة، بما تنطوي عليها  ال�شائعة، واللاذعة خا�صّ
من كنايات كرديّة وغير كرديّة، ومنها)5(: 

وت�ست�أ�سد  الحمار  �أمام  تجبن  من  يا   “
ي�سكب  الكبير  �ألي�س   “  / البرذعة!”  على 
فلابدّ   “ ال�صغير...؟!”/  يتزحلق  ثمّ  الماء؛ 
الخروف   “ طال”/  مهما  الليل  ينجلي  �أن 
ت�شقى  ؛  العقل  غاب  �إذا  للذبح”/”  الذكر 
تدابيره؛  لايعرف  الذي   “ �أي   “ الروح 
حنطته ت�أكل �شعيره” ح�سب القول ال�شعبي 
 “ الراكد”/  الماء  “ �إخ�ش  الم�أثور/  العراقي 
 “ الذئاب!”/  مع  وت�أكل  الخرفان  مع  ترعى 
فالموت موت ؛ فلماذا اللبط والرف�س؟!”/ “ 
المطحنة في خيال، والطحّان في خيال �آخر” 
ويعادله في الفولكلور العراقي:” عرب وين 
الملتهبة  نارنا  �إنها   “ وين؟!”/  طنبوره  و 
“ النار فاكهة  لن نعطيعها للبنت الغريبة”/ 
هاتوا   “ الرجال!”/  علف  والبرغل  ال�شتاء 
 “ ويلاه.......”/  �أحزاني  تحمل  قافلةً 
اللقلق م�سكين، لكنه ي�أكل الحيّة!”/”...فهو 
�أثافي �سبعة قدور!”/ و” في كلّ �شعرة من 

لحيته �ألف حيلة!”
ب�ضع  بتكرار  الكاتب  �أ�سلوب  ويتميّز 
تما�سك  وتقوّي  ال�سرد  تن�شط  )لازمات( 
بالديناميّة،  �إيقاعها  وت�شحن  الرواية،  �شكل 

ومنها:   
مازالت  الوادي،  هذا  �أح�ضان  في  “هاهنا 
لمعرفة  الرئي�سة  الم�ؤ�شرة  هي  ال�شم�س 
 “ م�ساءً...”/  و  ظهراً  �صباحاً،  الوقت 
بالله  ق�سماً  الم�صطفى!  رجلك  ها...�إنه 
جاهل  يقودها  قافلة  ب�أن  ت�أكّد  خليفه  يا 
ونبيه  حكيم  مائة  لاي�ستطيع  ؛  مثله  اخرق 
�إعادتها �إلى �سواء ال�سبيل، بل ت�سقط لا في 
�إنب�سطت  لو  حتى  هاوية  مائة  في  بل  هوّة، 
هو  البي�شمركَه  �إن   “ �أمامها!”/  الأر�ض 
�أوّلًا.  ذاته  في  العارمة  الثورة  �أ�شعل  من 
جوهر  هي  باخت�صار،  البي�شمركَايتي،  �إن 
في  تغيير...تغيير  فالثورة  ولبّها؛  الثورة 
البي�شمركَايتي   “ كلّها...”/  الحياة  ميادين 
م�صلحة  �إن   “ رياء”/  بلا  خال�صة  محبة 
الحزب فوق كلّ �شيء. يجب على كلّ مخل�ص 
نقتل  فنحن  الحزب.  لقرارات  كليّاً  يذعن  �أن 
على  الحفاظ  �سبيل  في  �أع�ضاءنا؛  حتى 
يتطلّبه  ما  هذا  الحزب.  �صفوف  وحدة 
نذرف  ثمّ  نقتله،  ؛  �أجلْ  الحديدي.  التنظيم 
النا�س...”/  �أنظار  �أمام  الهتون  الدمع  عليه 
“ هاتوا قافلةً تحمل �أحزاني ويلاه...” / و 

البي�شمركَه” وجد  ؛  الع�سف  وجد  “ �أينما 
ترجمتها  في  الدّامي(-  )الرحيل  تتكوّن    
�أي  كلمات(   15210( قرابة  من  العربيّة- 
انها نوفيلا)رواية ق�صيرة( لكننا نعلم جيّداً 
�أن الأهمّيّة الأدبيّة لاتقا�س بطول �أيّة رواية 
روايات  �أق�صر   - )الم�سخ(  فـ  ق�صرها؛  �أو 
كافكا- ذات مكانة �أهمّ من )الق�صر( التي هي 
�أطول رواياته )6( وح�سب )الرحيل الدّامي( 
فثمة  و�سداتها؛  بلحمتها  كرديّة  رواية  �إنها 
مئات الألوف، بل �أكثر مثل �شخ�صيّاتها بين 
ظهرانينا، وقد حدثت ومازالت تحدث الآلاف 

من �أحداثها في كرد�ستان، 
  لقد كتب القا�ص والمترجم والإعلامي حمه 
ربع  من  �أكثر  قبل  الرواية  عارف هذه  كريم 
 1986  / الثاني  ت�شرين  في  وبالذات  قرن، 
في  كان  حين  المحرّرة  )ياخ�سمر(  قرية  في 
�صفوف البي�شمركَه )�إذ �أم�ضى ت�سع �سنوات 
ن�شرت  ولكنها  البي�شمركَايتي(  خندق  في 
على نطاق محدود في 1988 بل �أفتى بع�ض 
القادة الكرد اللاجئين �آنذاك في مدينة )�سقز( 

الإيرانيّة بحرق ن�سخها في قرية )قا�سم ر�ش( 
منطقة  في  الإيرانية  العراقية  الحدود  على 
من  مقروءة  كانت  فقد  ذلك  ورغم  �سرد�شت. 
قبل ال�صفوة المثقفة من البي�شمركَه. وحظيت 
بالترجمة �إلى الفار�سية من قبل �شايكَان )�أحد 
مثقفي الحركة الم�سلحة الإيرانية( في 1987 
ووزعت ن�سخها على نطاق محدود )قبل ن�شر 
العربية  �إلى  ترجمها  وقد  الكردي(  ها  ن�صّ
كان  الذي  �شهاب(  �أبو  )فائز   1988 في 
�إلتحق  م�ستقلًا،  مثقفاً  مو�صليّاً  عربيّاً  �شاباً 
هاجر  ثم  ومن  الم�سلّحة،  الكرديّة  بالحركة 
�إلى �أوربا بعد �أنفال 1988 ولأن المترجم لم 
يكن يجيد ويتقن اللغة الكرديّة ؛ فقد �إ�ستعان 
للم�ؤلف  التمهيديّة  بالترجمة  كاملة  ب�صورة 
نف�سه؛ فكان �صنيعه في الحقيقة �شبه ترجمة 
لما فيها من ت�صرّفات وحذوفات كثيرة )جمل، 
ذلك  مع  لكنها  و�صفحات(  فقرات  عبارات، 
ات�سمت بالريادة والتحدّي في تلك الظروف 
الجيّدة،  مقدّمتها  عن  ناهيكم  الع�صيبة، 
؛  بالرواية  التنقيح(  )بعد  هنا  والملحقة 

لأهميّتها الفكريّة. 
)الرحيل  لـ  الآن ثلاث طبعات    �صدرت لحدّ 
الأخير  الغلاف  على  جاء  وقد  الدّامي( 

لطبعتها الأخيرة مايلي: 
مبكّراً  فنيّاً  ك�شفاً  الدّامي  الرحيل  كانت   “
كانت  ون�شرت.  فيها  كتبت  التي  للمرحلة 
داعياً؛  خطاباً  وكانت  نداءً  كانت  �صرخة، 
وو�ضع  الم�سلّحة  ال�سلطة  تكوين  لتغيير 
الحركة التحرّرية �آنذاك. �إن م�ستو �شخ�صيّة 
واحد  م�ستو:  غير  فهناك  �أبعاد،  ب�ضعة  ذات 
الخبيث،  محمود  يراه  و�آخر  ميرزا،  يراه 
و�آخر يرى الآخرين ؛ ولذا يظهر عبر �أولئك 
الأبعاد.  متعدد  م�ستو  القاريء  مخيال  في 
وجودها  الأخرى  ال�شخ�صيات  وتكت�سب 
فـتُـعرَف  ؛  �آخرين  �أنا�س  خلال  من  الفني 

وتتج�سّد في ذهن القاريء ومخياله” )9(
)نباح(  رواية  �إلى  الإ�شارة  من  لابدّ  وهنا 
موكري،  محمد  الكبير  الكردي  للأديب 
والتي �صدرت �أي�ضاً في )الجبل( في 1986 
في  الدّامي(  )الرحيل  �شقيقة  بمثابة  فهي 
الم�سلّحة  الكرديّة  الحركة  �إ�شكاليّات  انتقاد 
والك�شف الج�سور عن الم�سكوت عنه، والتي 
�أثارت �أي�ضاً حفيظة و ردود فعل �أكثر القادة 
زعيم  تدخل  حدّ  المثقفين  و  ال�سيا�سيين 
الإتحاد الوطني الكرد�ستاني جلال طالباني 
في   2 )ط  العربية  لترجمتها  مقدمة  وكتابة 

!)1998
 و هكذا لا غرو في كلّ ما �سلف عن )الرحيل 
الجريء  بم�ضمونها  تبرهن  فهي  الدامي( 
القا�ص  ريادة  على  الراقي  الفني  وبنائها 
الكبير حمه كريم عارف في م�ضمار الرواية 
ون�شرها  كتبها  فحين  )الفنية(؛  الكرديّة 
فار�سيّة،  لها ترجمة عربيّة و�أخرى  وظهرت 
كانت الرواية الكرديّة )الفنية( ماتزال تحبو 
عدد  يكن  لم  بل  كلّها،  كرد�ستان  �أجزاء  في 
الروايات الكرديّة قد بلغ عدد �أ�صابع اليدين 
؛ وعليه فهي تعدّ �إحدى الروايات الرائدة في 
تعود  التي  )الفنية(  الكرديّة  الرواية  تاريخ 
الع�شرين،  القرن  ع�شرينات  �إلى  �إرها�صاتها 
في حين �شهدت الرواية الكردية نه�ضة كبيرة 
)عدداً و نوعاً( في ت�سعينات القرن الع�شرين 
والعقد الأول من القرن الحادي والع�شرين، 
ال�سيا�سية  ات  والمتغّري المعطيات  خ�ضمّ  في 

والإجتماعية والثقافية الم�شهودة.
وختاماً �أقولها ب�أ�سى عميق �أن �ضعف ح�ضور 
الثقافي  الم�شهد  في  الحقيقي  الأدبي  النقد 

�سدول  في  ت�سبّب  قد  المعا�صر  الكرد�ستاني 
الإنجازات  من  الكثير  على  التعتيم  �ستور 
الإنجازات  في  ولنا  الإبداعية،  الثقافيّة 
الكبير  والمترجم  للكاتب  والنوعيّة  الغزيرة 
تولّد  فهو  الأمثلة.  �أ�سطع  عارف  كريم  حمه 
بكالوريو�س  �شهادة  1951 كركوك، ويحمل 
اللغتين  )عن  ويترجم  الكردية،  اللغة  في 
الفار�سيّة والعربيّة( �إلى اللغة الكرديّة، وهو 
�صحافي بارز في الم�شهد الثقافي الكرد�ستاني 
المعا�صر، وقد �أتحف المكتبة الكرديّة بت�آليف 
و تراجم تربو على الت�سعين كتاباً )ن�صفها لْم 
يرَ النور بعد( ومن ت�آليفه: خم�س مجموعات 
ق�ص�صية ق�صيرة و رواية )الرحيل الدامي( 
 / رحمن  لثابت  رواية  نينا،  ترجماته:  ومن 
الغريب لكامو/ ال�ضحيّة لهيرب ميدو/ بعيد 
الموت  �أو  الحرية   / لقا�سموف  الوطن  عن 
 / بهرنكَي  �صمد  ق�ص�ص   / لكازانتزاكي 
ق�ص�ص ت�شيخوف / ق�ص�ص يلماز كَوناي / 
فان كوخ لباول ايزلر/ يهودي مالطه لمالرو/ 
ريت�شارد الثالث ل�شك�سبير/ الجيران لأحمد 
الإلياذه   / ن�سين  عزيز  ق�ص�ص   / محمود 
و   / علوي  لبزرك  رواية  لهوميرو�س/ 

الأودي�سه لهوميرو�س...    
)ظلّ  مجموعة  له  ترجمت  �أن  لي  �سبق  و 
في  ال�صادرة  �أخرى(  ق�ص�ص  و  ال�صوت 
ت�صحيح  في  بم�ؤازرته  �شرّفني  كما   ،2005
والكبير  الرائد  قامو�سه  تقديم  و  تدقيق  و 
 1200 كُردي/  فار�سي-  زنار/  و  )كَوفند 
في  وال�صادر  الكبير(  القطع  من  �صفحة 

2006

�إ�شارات:
�برصي  د.  والحداثة/  العربية  الق�صة   )1(

حافظ/ 1990 بغداد/�ص 188  
)2( ر�سائل �إلى روائي �شاب / ماريو بارغا�س 
يو�سا/ ترجمة: �صالح علماني/ ط1 /2005 

دار المدى للثقافة والن�شر/ �ص 45.
عبدالنور/  جبّور  الأدبي/  المعجم   )3(

ط1979/1 بيروت / �ص 91
)4( ر�سائل �إلى روائي �شاب/.......�ص 33 

الم�ست�شهد  والفقرات  والعبارات  الجمل   )5(
بها مقتطفة من �شتى �صفحات رواية )الرحيل 

الدامي( في ترجمتها العربيّة)ج.ز(
)6( وهنا تجدر الإ�شارة �أي�ضاً �إلى الروايات 
لا  المثال،  �سبيل  على  الآتية  المهمة  الق�صيرة 
الح�صر: الأمير ال�صغير، انطوان دي �سانت 
الجلد،   / غ�صوب  يو�سف  ت:  اك�سوبري، 
عبدال�صبور  �صلاح  ت:  مالابارته،  كورزيو 
/ ال�صوت، غابرييل اوكارا، ت: نزار مروّة 
خوزيه  الدينا�صور،  الفخامة  �صاحب   /
العزاوي  فا�ضل  ت:  بيري�س،  كاردو�سو 
كبة/  عزة  ت:  باخ،  ريت�شارد  النور�س،   /
الأمير �إحتجاب، هو�شنك كَل�شيري، ت: �سليم 
�صنع  الرائحة،  تلك  و   حمدان/  عبدالأمير 

الله ابراهيم  
)7( ر�سائل �إلى روائي �شاب/.......�ص 99

وت و ق�ص�ص �أخرى/ حمه كريم  )8( ظل ال�صّ
 / زنكَابادي  جلال  وترجمة:  تقديم  عارف/ 

م�ؤ�س�سة ال�شفق – كركوك 2005/ �ص 6
)9( كوجى �سوور/ حمه كريم عارف/ جابى 
�سييه م 2007/ له بلاوكراوه كانى جابخانه 

ى �شفان – هه ولير

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
للرواية  العربيّة  الترجمة  تقديم  بمثابة   *

والجاهزة للن�شر)ج.ز(

)الرحيل الدامي( رواية كردية رائدة *
  له��ذه الرواي��ة بني��ة فنيّة محبوك��ة ر�شيقة ومتما�سك��ة ت�ستند بالأخ�ص�� �إلى تقني��ة البوليفونيّة )تعدّديّ��ة الأ�وصات 
ال�س��اردة( تكري�ساَ لط��رح تعدّدية وجهات النظر، ولذا فهي تت�سم بديناميّة عالية تفتق��ر �إليها الحبكة التقليديّة، التي 
يحتكر فيها )الراوي العليم( عموماً مهمة ال�سرد ؛ ففي البوليفونيّة ينح�سر ال�سرد الأحادي، لتحل محلّه ال�سرود المتعدّدة، 
التي تتيح حريّة ت�وصير الم�شاهد والمواقف من منظور تعددي �إ�ضافة �إلى ا�ستبطان دواخل ال�شخ�صيّات لتعّرب بحريّة عن 
خ�وص�صيّاتها، في حين يخفت �وصت )الراوي العليم( وتتلا�شى هيمنته البطريركيّة الفار�ضة لأحادية المنظور على ف�ضاء 
الرواية ق�سراً ؛ فهنا ت�سود النغمة الإحتمالية وال�شكوكية المج�سّدة لإ�شكاليّات طبائع ال�شخ�صيّات، حيث يدخل القاريء 
“ في متاهات المع�ضلات الإن�سانيّة التي تعاني منها ال�شخ�صيّات ؛ لا بغية التوحّد معها من منطلق التفوّق �أو حتى التعاطف، 
كم��ا كان الحال في الرواية التقليديّة، و�إنما من منطل��ق الإكت�شاف الذي يتطلّب درجة وا�ضحة من درجات الإنف�صال عن 

الموقف الروائي”)1(

جلال زنكَابادي

ويتميّز �أ�سلوب الكاتب 
بتكرار ب�ضع )لازمات( 
تن�شط ال�سرد وتقوّي تما�سك 
�شكل الرواية، وت�شحن 
�إيقاعها بالديناميّة
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تحرير  علاء المفرجي التصحيح اللغوي   مصطفى محمد حامدالاخراج الفني  ديــار خـالـدنائب رئيس التحرير  عدنان حسين

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

ا�ست�شهد كامل �شياع الكاتب الحر والمنا�ضل الوطني الديمقراطي والباحث الد�ؤوب الذي رهن حياته وجهده 
ذكرى  معه  عمل  او  عرفه  من  كل  �أعماق  في  وترك  والديمقراطية،  والحرية  العدل  قيم  اجل  من  الفكري 
الحرية،  اجل  من  والعمل  والإ�صرار  والأمل  بالت�سامح  المحبة  روحه  في  امتزجت  حميم،  عراقي  رجل  عن 
وكان واثقا من �إمكانية العمل وال�سعي بخطى ثابتة نحو العراق الحر والمتعدد والكريم، واختار ان يعود الى 
العراق من منفاه الطويل حينما وجد ان العودة ممكنة، وان الحلم الذي ارتهنت حياته وفكره له يرف�ض 

العودة برغم الر�صا�ص والغدر والجريمة. 
كان كامل �شياع زاهدا بالمنا�صب والمراكز مع ان ثقافته العميقة و�شخ�صيته الع�صامية وتاريخه ال�شجاع ي�ؤهله 

لأكبر المراكز التي ترفع عنها، مكتفيا بالعمل المخل�ص من اجل الثقافة والعراق.


