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ها�شم تايه

غاليري
)1( وجه

وفي مقهى الأدباء المزروع في زقاق قديم في 
الموقع الأ�صدّ حياة و�صخباً بمركز المدينة، 
الع�صار، وحيث ي�صتقرّ، بلا طماأنينة، اآخرُ 
ف�صاءٍ للمزاج الخارج على حدود ال�صرامة 
اليوم،  الب�صرة  ت�صبط  ال��ت��ي  المتجهّمة 
يفقد  لم  المقهى  هذا  في  بخناقها،  وتم�صك 
الر�صّام �صلاح، الذي عا�ش في هذه البلاد 
ال�صقيّة �صتين عاماً وب�صعة اأعوام، حما�صه 
الداخلية  الج���دران  تزيين  يوا�صل  وه��و 
اأدباء  مدينته،  لمبدعي  ال�صخ�صيّة  بال�صور 
باألوان  الورق  على  ر�صمها  التي  وفنانين، 

مائيّة ثمّ غطّاها بزجاج موؤطّر.. 
على  �صلاح  ي��زال  ما  اللحظة  ه��ذه  وحتى 
ي��ر���ص��م اح��ت��ف��اءه الملوّن  م��ب��ادرت��ه  م��وج��ة 
الدائم  معر�صه  م�صاحة  مو�صّعاً  باأ�صدقائه 
في مقهاه، م�صتمتعاً بما ينجزه من �صور، 
غير عابئ بتعليقاتٍ محبطة تطال مهاراته، 
ول مكترث لمن يتجاهل م�صروعه، وي�صتكثر 
ت�صجعه  التي  الداعمة  الكلمة  حتى  عليه 

على الم�صيّ اأبعد في هذا الم�صروع. 
�صلاحاً  ن���رى  اأم�صينا  وي���وم  ي���وم  وب���ين 
في  فناناً  اأو  اأدي��ب��اً  متاأبّطاً  المقهى  يدخل 
يركب  م��ا  و���ص��رع��ان  ل���ه،  ر�صمها  ���ص��ورة 
كر�صيّاً، ويدق م�صماراً على جدار، ويعلّق 
وهو  ليله  اأو  ن��ه��اره،  اأ�صقى  ال��ذي  الوجه 
بالماء  ال��ورق  على  اإحيائه  اأج��ل  من  يكافح 

الملوّن العجيب.
اأحلم جداً باأن يمنح دولةُ رئي�ش وزراء 

جديداً،  ع��ام��اً  �صتين  �صلاحاً  ال��ق��در 
ج���دران  يم���لاأ  اأن  ب��و���ص��ع��ه  لي�صير 
المقهى ب�صور مبدعيه المحبوبين، ثم 
مدينته،  مباني  جدران  اإلى  يخرج 
اأن  اأتوّقع لهم  هو واأحفاده الذين 
ليغطوها  ر�صّامين،  مثله  يكونوا 
ال��ب�����ص��رة منذ  اأف�������ذاذ  ب�����ص��ور 
الجميل..  �صطّها  على  ترعرعت 
ولغوييها،  ع��ل��م��ائ��ه��ا،  ���ص��ور 
واأدبائها، وفنانيها، وظرفائها، 

و�صعاليكها، ومجانينها... 
ل��رم��وز ثقافة  ب��اه��رة  ���ص��ور 
واإب�������داع ن��ف��اخ��ر ب��ه��ا ب���دلً 
لأوغاد  متجهّمة  �صور  من 
مغامرة،  خ��رق��اء  �صيا�صة 
وفكر منقوع بخل متعفن، 
بعيوننا  راأي���ن���اه���ا  ط��الم��ا 

البا�صقات! 
 

)2( خلفيّة

ت�صكّلت، مطلع �صتينات القرن الما�صي، في 
الب�صرة، ملامح م�صهد ت�صكيلي من تجارب 
الب�صريين  الت�صكيليين  الفنانين  من  ع��دد 
الفنون  م��ع��ه��د  في  ال��ف��ن  در����ص���وا  ال���ذي���ن 
الب�صرة،  اإلى  وع����ادوا  ب��ب��غ��داد  الجميلة 

اأعمالهم  يعر�صون  و�صرعوا 
�صخ�صيّة،  اأو  ج��م��اع��ي��ة  م��ع��ار���ش  في 

جرى  م��ا  غ���رار  على  منهم،  ع��دد  �����ش  واأ���صّ
خلال  اأ�صدرت،  فنيّة،  جماعات  بغداد،  في 
رافقت  تاأ�صي�ش  بيانات  الق�صير،  عمرها 

معار�صها. 
ولم تكن تجارب اأولئك الت�صكيليين، وقتذاك، 
عن  والأ�صلوب،  الروؤية  في  كثيراً،  تبتعد 

التيارات 
ال���ف���ن���ي���ة 
حفل  التي 
الم�صهد  بها 
لت�صكيلي  ا
في بغداد 
ال�����������ذي 
خ���������ص����ع 
ة  ل�صطو
ث�����������������لاث 
مثلها  روؤى 
ثلاثة فنانين 
ع�����راق�����ي�����ين 
روّاد هم فائق 
ح�صن، وجواد 
�صليم، ومحمود 
�������ص������ري، ث����مّ 
ينطلق  �����ص����رع 
هذه  م��ن  متخففاً 
يدفعه  ال�����ص��ط��وة 
�صتيني  فني  م��زاج 
المغايرة  اإلى  ن���ازع 

ي��وم��اً بعد وال�����ت�����ج�����ري�����ب،  م��ت��ح��وّلً، 
و�صيلة  تكون  تكاد  ريّة  ب�صَ لغة  عن  اآخ��ر، 
��ريّ��ة تحتفي  ب�����صَ ل��غ��ة  اإلى  ف��ع��ل خ��ارج��ي، 
وكان  واأه��وائ��ه،  الخا�ش  الجمالّي  بفعلها 
ال�صنوات  تلك  اللغة،  لتلك  بالن�صبة  مبكّراً 
اأو  ت��ق��ط��ع،  اأن  ب��ال�����ص��راع��ات،  الم�صحونة 

وتمثلات  بمرجعيات  ي�صلها  ما  تتجاهل، 
كان لها هيمنتها في الوعي اآنذاك.

تلك  خ��لال  ال��ب�����ص��رة،  في  الت�صكيل  وك���ان 
ال�����ص��ن��وات، ه��و الآخ����ر، ج���زءاً م��ن ثقافةٍ 
مدنيةٍ ناه�صة ماأخوذة بما ت�صنع، ومعنية 
باأن تجد تعبيرها الجمالي في فنون �صتى 
من بينها الت�صكيل، وهي تتحرّك للتعريف 
تُجهد  عامّة  تطلعات  مع  متناغمة  بنف�صها 
من  ج���وّ  في  بالع�صر  لتلتحق  ذوات��ات��ه��ا 

ال�صراع لم تعدم اآثارَهُ جوانبُ الحياة. 
وفي حين كان الم�صهد الت�صكيلي في بغداد 
ي��ج��د، ع��ل��ى ال�����دوام، م��ا ي��وؤمّ��ن ل��ه فر�ش 
الت�����ص��اع وال������رواج ب��ح��ك��م ت���وف���ره على 
وتّجار  اأوّلً  الدولة  اأ�صّ�صتها  تحتية  بنية 
يدعم  ما  فنانيه  تجارب  وتنال  ثانياً،  الفن 
لديها والتناف�ش مع  ما  اإ�صهار  اإلى  نزوعها 
وفي  ال��واق��ع،  حيّز  في  والنت�صار  غيرها 
ل  الب�صري  الت�صكيل  كان  الإع��لام،  ف�صاء 
يوؤمّن  م��ا  المدينة  محيط  ح��دود  في  يجد، 
ف�صاءات  داخل  اإلّ  تجاربه  ا�صتعرا�ش  له 
مح�����دودة ج�����داً. ول���ه���ذا ت��ت��اب��ع��ت، خلال 
الت�صكيليين  هجرات  الما�صي،  القرن  عقود 
اأهمها  كثيرة  بذرائع  بغداد  اإلى  الب�صريين 
وال��رغ��ب��ة في  ال��ف��ن،  ال��درا���ص��ة في معاهد 
يكفل  محيط  في  الفنيّة  التجربة  اإ���ص��ه��ار 
والحتكاك  والنت�صار  والتناف�ش  العمل 
يدعم الحاجة  ما  وك��لّ  الآخ��ري��ن،  بتجارب 
وال�صعود  التطور  اإلى  الطبيعيّة  الداخلية 
فر�ش  ت�صاءلت  وكلّما  الذات…  واإع��لاء 
الت�صكيلي الب�صري في الرتقاء بم�صروعه 
اإلى  م�صطراً  نف�صه  وج��د  مدينته  داخ���ل 
متطلبات  ل��ه  ت��وفّ��ر  بيئة  اإلى  ب��ه  الن��ت��ق��ال 
م�صتقرّة  ���ص��وق  في  ال��ف��ن��يّ  منتجه  رواج 

تهيّئ اأ�صباب العي�ش بو�صاطة الفن…
وبتاأثير هذه العوامل ظلّ الم�صهد الت�صكيليّ 
في الب�صرة يترنّح ويفقد ديناميته، وكلّما 
كلّما  القويّة،  تجاربه  محيطه  عن  رحلت 
كت�صكيليّ،  ف��اأن��ت،  ل��وح��ت��ه..  وج��ه  �صحب 
كانت  ل��و  نف�صك  تغبط  ال���دوام  على  تظلّ 
تعي�ش اإلى جوارك تجارب موؤثرة ت�صتطيع 
دائم  بتوثّب  معها  وتتناف�ش  تحاورها  اأن 
تجديد  اإلى  وي��دف��ع��ك  تجربتك  ينع�ش  م��ا 

خطابك.
و�صطٍ  في  اإذن  الب�صري  الت�صكيل  عا�ش 
ظلّ مفتوحاً للفقدان اأو الإقفار ور�صخت 
اإلى  الم�صروع  لطموحها  القويّة  تجاربه 
تعمل  اأن  ت�صتطيع  حيث  اإلى  ال��ه��ج��رة 
ولم  الأف����ق.  وت���رى  وتنتع�ش  وتعي�ش 
ولدة  ه��ذا،  يومنا  اإلى  الب�صرة،  ت�صهد 
الأول  ه��دف��ه��ا  ع���امّ���ة  اأو  ��ة  خ��ا���صّ ق��اع��ة 
الت�صكيليين  تج��ارب  ا�صتقبال  والأخ���ير 
الب�صريين وعر�صها على الجمهور، اللّهمّ 
اإلّ اإذا ا�صتثنينا كاليري 75 الذي اأن�صاأه 
الفنان الراحل نا�صر الزبيدي على اأطلال 
اأوا�صط  ال�صيفي  ال��ع��رب  ���ص��طّ  �صينما 
�صبعينيات قرننا الفائت واأقام فيه بع�ش 
الت�صكيليين معار�ش �صخ�صيّة، وهو الآن 
اأي�صاً،  واإلّ،  طلل…  على  ر�صم  مج��رّد 
قاعة )مينا( التي اأ�ص�صها في العام 2007 
الفنان عبد العزيز الدهر على �صفة �صطّ 
اأ���ص��واوؤه��ا بعد عام  ال��ع��رب، واأط���ف���اأت 

وبع�ش عام. 

تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

يُ�صْعَد المرء حقا بالقلة من الأ�صدقاء ال�صعراء الذين يقراأون ال�صعر 
القرون  اإلى  تنتمي  الثلاث  والم��ف��ردات  وفرو�صية.  وحُرقةٍ  بنُبلٍ 
لكنها  الفترا�صي،  التوا�صل  ع�صر  في  اليوم  يلوح  كما  ال�صالفة، 
ن��ادرة في  القليلة  القلة  ق��ويّ. هذه  ما زالت تحتفظ بمعنىً خفيّ 
زماننا الذي �صار ال�صعراء في الغالب يقراأون فيه بع�صهم بروح 
اأنها مريبة، والريبة مفردة لم تغير معناها منذ  اأقل ما يقال فيها 

عتْ.  اأن اختُرِ
بعالم  التفاوؤل  يقع  عام  اأدبي  ف�صاء  في  �صاعر  بلقاء  ال�صعادة  في 
الملتذةَ  الأغلبيةَ  ي��ج��اوِر وي��ح��اور  اأف��لاط��وني،  اأق��ول  اأك��اد  خ��يّر، 
ب�صراهة  مائدته  على  والآكلة  فيه  المت�صاكنة  الواقع،  بم�صاربات 

الأ�صناف كلها.
يُ�صْعَد المرء، ويودّ تكريمهم في حياتهم، لأن كل تكريم متاأخر هو 
�صنحاول بين فترة  يُ�صتطاع  ما  قدر  ولوؤم وظلم. وعلى  اإجحاف 
بالحياة  الناب�صة  ال�صعرية،  الأ�صوات  بع�ش  ا�صتذكار  واأخ��رى 
الطالعة  اأعمالهم  وبمنا�صبة  ل�صواه،  ل  عينه  ال�صبب  لهذا  بيننا، 
يقينا من اأ�صخا�صهم. في هذه اللحظة يح�صر اأمام ناظري ال�صاعر 

عواد نا�صر. 
يُ�صدر عواد اليوم عن دار المدى مختارات �صعرية بعنوان "اأحاديث 
دة عن الخوف من كتابة  المارة"، وينبّه القراء، في كلمة اأولى مقت�صِ
ال�صعر ون�صره، خلافاً ل�صعراء ل يهابون �صيئاً البتة عندما يتعلق 
الأمر باأمر مرهف مثل ال�صعر. جُل ق�صائد المجموعة ت�صكل نوعاً 
من البوح. كلّ بوح يت�صمن �صردية مخادعة تبدو ظاهرياً تعليقا 
على اأمر عابر اأو غير عابر، بينما هي جوهرياً محاولة للاإم�صاك 
بمفهوم ع�صيّ عن اأ�صياء العالم، �صواءً تعلق الأمر "بحديث" عواد 
نا�صر عن الق�صيدة التي لم يعثر عليها، اأو عن �صخ�ش ا�صمه حميد 
اإلى  �صتقود  المتمعنة  ال��ق��راءة  �صيا�صيين.  تحقيقين  بين  الواقف 
التيقن من انهماك المختارات، ب�صكل اإجمالي، بهموم ملمو�صة، اأود 
ت�صميتها بالأر�صية مقابل ال�صجون الميتافيزيقية، متم�صكة بف�صاء 
�صائل، دون �صلابةٍ نهائيةٍ تتناوب فيه اأ�صئلتها. لهذا ال�صبب عينه، 
ل تختار "�صكلا" �صعرياً واحداً وتتاأرجح بين الق�صيدة الموزونة 
وغير الموزونة، وما يُ�صمّى بفظاظة نقلًا حرفياً عن �صوزان برنار 

ب� "الكتلة" النثرية،.
وا�صعة  متناثرة  ومكانية  زمنية  رقعة  على  المختارات  كُتبتْ  لقد 
ع اأ�صكالها، وذهابها من اأق�صى تخوم  ن�صبياً، الأمر الذي يف�صّر تنوُّ
النثر اإلى مديات الوزن الخليلي، من �صكل حرّ دون قيود خارجية 
في  مو�صومة  لكنها  النغمية.  بقيوده  ال��ت��زام��اً  يلتزم  اآخ��ر  اإلى 
مجملها بملْمَحَيْن اثنين: هذا النزوع المُ�صمّى اليوم �صردياً، وذاك 
البع�ش  يُطلق  قد  الذي  ال�صاعر  ال�صارب في روح  الإن�صاني  الهمّ 
عليه �صيا�صياً. اأفهم ال�صيا�صي بالمعنى الذي منحه الإغريق له: فِعْل 

ال�صاعر في المدينة. ولي�ش بالمعنى العربيّ المبا�صر الرائج. 
بين ال�صردي وال�صيا�صي ثمة تعالق داخلي ل تخطئه العين، يقع 
في اأن مو�صوع الق�صيدة يختار طواعية اإطاره. وحتى لو ذهبت 
ق�صائد ال�صاعر في غنائية �صدّاحة بقافيةٍ ملّحة، فاإن هذا التعالق 

الموارِب يظل �صاخ�صاً في مكان ما في ثنايا الن�ش.
رغم ال�صوت ال�صخ�صي الطالع بعناد في غالبية ق�صائد العمل، فقد 
اأبطلت �صفة "المختارات ال�صعرية" فيه اإمكانية التمامه على وحدة 
بخيارات  القيام  بالإمكان  ك��ان  مقيمة.  �صكلية  اأو  مو�صوعاتية 
نف�صه  لل�صاعر  اإل  اأمر ل يمكن  الن�صو�ش.  ت�صتبعد بع�ش  قا�صية 
القيام به ولي�ش �صواه، وهو اأمر �صعب كما اأعتقد ب�صبب احتفاظ 
كل ن�ش يكتبه ال�صاعر بمكانةٍ روحية خا�صة لديه حتى لو اعتقدنا 

نحن بعدم �صرورة اإدراجه في مختارات �صارمة كهذه.
"اأحاديث المارة" عمل يمنح القارئ المعنيّ بال�صعر فر�صة للتاأمل 
بالتغيرات الجمالية في ق�صيدة عواد نا�صر، وال�صتمتاع ب�صاعر 
مع  الع�صويّ  التوا�صل  الما�صية،  �صنة  الثلاثين  له، طوال  يتح  لم 
العراق،  بلده  اإلى  �صذرات  على  ن�صه  و�صل  بل  العراقيّ،  القارئ 

لأ�صباب تاريخية معروفة.

القلّّّّّّّّة من الأ�شدقاء ال�شعراء..

غاليـري
!ل حيث

منذ �شهور والرّ�شّام الب�شريّ �شلاح مهدي جبر 
يوا�شل العمل في م�شروع فني �شتكون اإحدى نتائجه 
تحويل اأحد المقاهي اإلى معر�ض دائم للاأعمال 
الفنية، اأو اإلى ما ي�شبه غاليري تفتقر اإليه مدينته، 
اليوم، على الرغم من ثرائها النفطيّ والإبداعي، 
فاآخر غاليري تمّ اإعدامه مع حملة اإعدام ال�شينمات 
في الب�شرة، كان غاليري جمعية الفنانين 
الت�شكيليين الذي تاألّق نحو �شنتين ف�شاءً للفن 
المعا�شر والثقافة الحيّة ثمّ احتجب كما احتجبت 
الف�شاءات الجميلة في الما�شي الذي نعي�شه اليوم، 
وندعوه، حا�شراً..
وبالإعداميْن ال�شنيعيْن، اإعدام الغاليريات واإعدام 
ال�شينمات خ�شرت المدينةُ مر�شعاتِ الخيال، واأمّهات 
ال�شور التي تُعدّ علامة ع�شرنا الفارقة، هذا الع�شر 
الذي تجتاحه ال�شور، وت�شجّل وقائعه، وتغيّر 
اأحواله باإيقاع �شريع يجرف كلّ �شيء..

تعد اأ�صهر اأعمال الروماني جورجي اإن�صكو )1955-1881(، 
اإنَ�صكو  كان  للاأ�صف.  الباقية  اأعماله  اأهمية  على  غطى  ال��ذي 
طفلًا معجزة، اإذ قدم اأول حفلة في �صن الخام�صة، وتخرج من 
كون�صرفاتوار فيينا قبل اأن يتم الثالثة ع�صرة من العمر. ومن 
ليكمل درا�صته في كون�صرفاتوارها،  اإلى باري�ش  انتقل  فيينا 
التاأليف  فوريه  وغابرييل  ما�صنيه  جول  يد  على  در�ش  حيث 

المو�صيقي.
كانت ملكة رومانيا اليزابث من المعجبين به وداعمي فنه، لذلك 
كان يحل �صيفاً عليها في ق�صر بَلَ�ش ال�صهير ليقدم اأعماله على 
الكمان اأو يلحن الأ�صعار التي كتبتها الملكة. تنقل بين باري�ش 

ورومانيا، لكنه بقي في فرن�صا بعد الحرب العالمية الثانية.
كان اإن�صكو في الع�صرين من عمره عندما األف الراب�صوديات، 

وهي فترة �صهدت كذلك ولدة العديد من اأعماله الم�صهورة.
الألح���ان  با�صتعمال  تتميز  ب��روم��ان��ي��ا  المتعلقة  مو�صيقاه 
في  ذل��ك  �صنلاحظ  )ك��م��ا  ال��روم��ان��ي��ة  ال�صعبية  والمو�صيقى 
متنوعة  "ال�صرفة" فهي  المو�صيقية  اأعماله  اأما  الراب�صوديا(، 
في  المتاأخرة،  الرومانتيكية  اإلى  ينتمي  بع�صها  الأ�صاليب، 
ع�صر  بمو�صيقى  الوا�صح  بالتاأثر  الآخر  البع�ش  يتميز  حين 
تاأثير وا�صح  العثور على  الأح��وال يمكن  كل  الباروك. وفي 

للمدر�صة المو�صيقية الفرن�صية على اأعماله.

مو�شيقى ال�شبت

الراب�شوديا الرومانية

لجورجي اإن�شكو
ثائر �شالح

محطات ثقافية

ال�ساعر غريب ا�سكندر �سيف م�ؤ�س�سة 
الح�ار الان�ساني بمنا�سبة �سدور دي�انه 
المعنّ�ن بــ اأفعى كَلكَام�ش ال�سادر عن دار 

الفارابي / بيروت والذي يحاول من خلاله 
اإ�سقاط هذه الملحمة الاإن�سانية العميقة على 

ال�اقع وال�طن والغربة.
هذا الدي�ان ه� الثالث بالعربية والخام�ش 
)ككتاب(، لل�ساعر الذي تنّ�ع اهتمامه بين 

الترجمة وال�سعر.
وال�ساعر ا�سكندر يقيم منذ عقدين في لندن 

وحا�سل على الماج�ستير في اللغة العربية 
واآدابها من الجامعة الم�ستن�سرية عام 1996 

وعلى الماج�ستير في الترجمة من جامعة 
وي�ستمن�ستر عام 2010.

���ل ع���ازف ال��ع��ود ال��ع��راق��ي ال��ف��ن��ان اح��م��د مختار  م���ثّّّّّّ
الرابع  ال�����دولي  الم���وؤتم���ر  في  ال��ع��راق��ي��ة  الم��و���ص��ي��ق��ى 
ال��درا���ص��ات والأبحاث  اأق��ام��ه معهد  ال��ذي  ال��ع��ود  لآل��ة 
لندن،  جامعة  مع  بالتعاون  الريطاني  والمو�صيقى 
وقدم مختار في هذا الموؤتمر، الذي لم ي�صهد اأي ح�صور 
ر�صمي عراقي ،محا�صرة حول تقنيات ومدار�ش العود 
متنوعة،  لمقامات  منفرد  ع��زف  جانب  اإلى  العالم  في 

العود  تاريخ  في  للبحث  العام  هذا  الموؤتمر  وخ�ص�ش 
���ص��ارك فيه  في ال�صرق الأو���ص��ط، وال��ل��وت الأورب����ي، 
البحث؛ في  مناهجهم في  ،اختلفت  عالما  اأكثر من 30 
القديمة  العراقية  والح�صارات  العربية،  المو�صيقى 
ت�صاعد  اآثارية  اأدل��ة  اإلى  للو�صول  الم�صرية،  ،والآث��ار 
الأول حتى  العود من وجودها  اآلة  تاريخ  في �صياغة 

الع�صر الحديث.

الب�صرة  جامعة  في  الب�صرة  درا�صات  مركز  ي�صتعد 
القا�ش  ال��راح��ل  ب��تراث  الخ��ا���ش  المتحف  لفتتاح 

محمود عبد الوهاب.
وق���ال م��دي��ر م��رك��ز درا����ص���ات ال��ب�����ص��رة في جامعة 
اخذ  الم��رك��ز  اإن   " ال�صعد  عامر  ال��دك��ت��ور  الب�صرة  
الراحل  الكاتب  وكتابات  مقتنيات  جمع  عاتقه  على 
با�صم  متحف  قريبا  و�صيفتتح  الوهاب  عبد  محمود 

الراحل".

من  وف��اء  ي��اأت��ي  المتحف  ه��ذا  افتتاح  "اأن  واأ���ص��اف 
الجامعة  لهذه ال�صخ�صية الأدبية المهمة التي تركت 

اأثرا كبيرا في مجال الأدب".
عبد  محمود  ال��راح��ل  وال��روائ��ي  الكاتب  اأن  يذكر 
الوهاب توفي ال�صهر الما�صي عن عمر ناهز الثمانين 
في  الق�صيرة  الق�صة  رواد  اأب���رز  م��ن  وي��ع��د   ع��ام��ا 
النقد  مجالت  في  الموؤلفات  من  العديد  وله  العراق، 

الأدبي والق�صة والرواية. 

اأفعى كلكام�ش في موؤ�ش�شة 
الحوار الإن�شاني

اأحمد مختار في الموؤتمر الرابع للعود في لندن

ـــف  لـــلـــراحـــل ـــح ـــت مـــ�ـــشـــروع لفـــتـــتـــاح م
محمود عبد الوهاب في الب�شرة

وبح�صور  كرد�صتان  اإقليم  في  الثقافة  وزارة  ت�صيف 
للفنان  ال�صخ�صي  الم��ع��ر���ش  ال��ي��وم  ال��ي��اب��اني  ال�صفير 
عنوان)اأر�ش  يحمل  وال��ذي  �صاكر،  ف��وؤاد  الفوتوغرافي 
الذهب كما راأيتها(، يعر�ش فيه 90 عملًا بقيا�ش 70*100 

�صم، هو خلا�صة ما وثّّّّّّّقه في رحلته اإلى اليابان.

اليابان اأر�ش الذهب كما 
راأيتها..في اأربيل


