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من البرج العاجي
 فوزي كريم

كان���ت الن���دوات الاثنت���ا ع�شرة ت���دور حول مح���ور "الربيع 
العرب���ي": تون����س، م�ص���ر، ليبيا، اليم���ن، �سوري���ا. وتت�سع 
لأنظم���ة لم تك���ن ا�ستبدادي���ة، ولك���ن �أبناءها يتطلع���ون لأفق 
عدالة وحرية �أرحب. وكان مثقفو الندوات على اتفاق ب�ش�أن 
العنا�ص���ر التي �شكلّت لوحةَ هذا "الربيع العربي": 1 ـ �سلطة 
ا�ستبدادية توا�صل انتزاع الحرية، والكرامة، ولقمة العي�ش 
م���ن �شعوبه���ا دون رادع. 2 ـ احتمال ناف���د لدى هذه ال�شعوب 
يجعلها تنتظ���ر ا�شتعال الفتيل. 3 ـ ان���دلاع الثورة ال�شعبية. 
4 ـ ا�ستع���دادات �شر�سة لل�سلط���ة الا�ستبدادية. 5 ـ ثقة الثورة 
بالنف�س ت�ضعف فلا تجد �ض�ي�راً من الا�ستعانة بقوى دولية. 
6 ـ عون خارجي، �سيا�سي، �أو ع�سكري. 7 ـ الإطاحة بال�سلطة 

الا�ستبدادية، وال�سعي لنظام د�ستوري برلماني...الخ.
ه���ذه العنا�ص���ر ق���د تتخذ �ألوان���اً �إقليمي���ة متنوع���ة. فتون�س 
اكتفت بدعم العالم الخارجي ال�سيا�سي، لا الع�سكري لأن �آثار 
الم�ؤ�س�س بورقيبة، الذي وُفّق في بناء دولة ع�صرية، لم تُقتلع 
من الجذور بفعل انقلاب ع�سكري ـ حزبي دموي. الأمر الذي 
ح���دث م���ع انقلابي البعث في الع���راق و�سوري���ا، �أو القذافي 
في ليبي���ا. كم���ا �أن الع���زة الوطني���ة، والثقة الفتي���ة بالنف�س، 
ق���د تح���ول دون الا�ستغاثة وطل���ب العون من دع���م خارجي، 
ولك���ن م���ا �أن تُك�شّ���ر �سلطةُ الا�ستب���داد عن �أنيابه���ا الحقيقية 
حتى ي�صب���ح طلبُ الع���ون م�شروعاً، والدعمُ ال���دولي واجباً 
�إن�ساني���اً. �أم���ا الفو�ضى التي تنت���اب الم�سعى الت���الي للثورة 
باتجاه الديمقراطي���ة ف�سمة تكاد تكون واحدة لدى الجميع. 

دعك عن بروز التوجه الديني، و�سيادته الانتخابية.
ه���ذه العنا�ص���ر لا �ش���ك تي�س���ر الحديثَ ع���ن م�شه���د "الربيع 
العرب���ي". ولق���د و�ضح ه���ذا الي�س���ر على م���دى الندوات في 
�أيامه���ا الثلاث���ة. ولك���ن ال�ش���يء ال���ذي لم يتّ�ضح ه���و الغياب 
المتحدث�ي�ن  ب���ال  ع���ن  الع���راق  التغي�ي�ر في  المطل���ق لح���دث 
والمتحاوري���ن. و�أنا على يقين ب�أني ل���و طرحت ت�سا�ؤلي هذا 
عل���ى �أحد منهم لن �أح�صل �إلا على ه���ذه الإجابة التي �ستبدو 
منطقي���ة تماماً: �ألا ترى ب�أن حدث التغي�ي�ر في العراق قد تمَّ 
على يد قوات �أجنبية، ولم يكن وليد انتفا�ضة كالتي �شهدناها 
في تون����س، م�صر، ليبيا..؟ ثم �أن حدث التغيير هذا يبعد عن 

هذه الأحداث ب�أكثر من ت�سع �سنوات؟
ولك���ن �إجاب���ة منطقية كه���ذه لا تب���دو لي وافي���ة، لأن المثقف 
حين ينجح في ر�سم م�شه���د "الحدث التاريخي" فلأنه يعتمد 
علاق���ات العنا�ص���ر الأ�سا�سي���ة في ه���ذا الم�شه���د، مهم���ا كانت 
متفرق���ة ومتباع���دة ومتعار�ض���ة في ع�ي�ن الم�شاه���د الع���ادي. 
�صحي���ح �أن ح���دثَ التغي�ي�ر في الع���راق ق���د تمَّ في مرحل���ة 
�سابق���ة لأح���داث "الربيع العربي" المتتالي���ة، و�أنه �أُنجز على 
�أث���ر تدخل ع�سك���ري خارجي مبا�شر، ولكنن���ا ن�ستطيع بي�سر 
�أن نلمل���م عنا�ص���ر الم�شه���د العراقي لنرى مق���دار تطابقها مع 
عنا�ص���ر "الربيع العربي" التالية: ف�ص���دام ح�ينس كان �أعتى 
�سلط���ة ا�ستبدادية دون �أدنى �شك. والاختناق العراقي قد بلغ 
منتهاه، ولا تنق�صه �إلا القدحة التي ت�شعل الفتيل. وقد حدثتا 
في 1991 ب�ص���ورة درامي���ة دامي���ة: حقق���ت للأك���راد حماية 
و�شبه ا�ستقلال عن الحكومة المركزية، ولكنها لم توفر حماية 
�أو دعماً للبقية التي ا�ستط���اع الدكتاتور �سحقها بي�سر. وثق 
النا����س بقوتهم، ولكنهم ح�ي�ن تبيّنوا ا�ستحال���ة ذلك نا�شدوا 
الع���الم، فلم ي�ستجب العالم �إلا بع���د �سنوات. �سقطت ال�سلطة 
الا�ستبدادي���ة، وب���د�أ ال�سعي، ال���ذي يت�سم بالفو�ض���ى، لبناء 

نظام د�ستوري برلماني... 
عنا�صر التغي�ي�ر ال�ستة التي ت�شكل م�شه���د "الربيع العربي" 
هي في م�شهد التغيير العراقي. ولكنها هنا متفرقة في المكان 
والزم���ان ب�ص���ورة مربك���ة، في حين تبدو منتظم���ة ومتتالية 
هن���اك. وال�سب���ب لا غمو�ض فيه، فالعراق ينف���رد و�سط عالمه 
العرب���ي بغزارة التن���وع الإثني، الدين���ي والطائفي ب�صورة 
لا مثي���ل لها. الأم���ر الذي ي�ستدع���ي بال�ض���رورة علاقات بين 

عنا�صر الم�شهد بالغة الا�ضطراب والتعقيد.
�أعيدُ القول ب�أن الا�ضطراب في علاقات هذه العنا�صر ببع�ضها 
ق���د يُ�ضعف ر�ؤية الم�شهد عند الإن�سان العادي، ولكنه لا يجب 
�أن يفوت ب�يرصة المثقف المعنيّ ب�إعادة تنظيم عنا�صر الم�شهد، 

مهما حلَّ بها من ا�ضطراب وبعثرة في الزمان والمكان.
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مي�سلون هادي

ه���ل يج���وز لن���ا نح���ن ال�شع���ب المغلوب 
على �أم���ره، �أن نفر�ض زي���اً موحداً على 
�أو نتدخ���ل  م���ن البرلماني���ات،  نائباتن���ا 
ح���ق  ه���ي  الت���ي  الوزي���رات  بملاب����س 
مطلق من حقوقه���ن، �أو نفر�ض �أذواقنا 
و�أفكارن���ا في تحديد الزي الذي يخترنه 
وه���و ال���ذي يعت�ب�ر، �أي ال���زي، الملم���ح 
الأول لأ�سل���وب الإن�س���ان والتعب�ي�ر عن 
�شخ�صيته؟؟.. �إذن كيف يجوز �أن تفر�ض 
وزارة المر�أة على الن�ساء و�صاية جديدة 
ظاهرها الحر�ص على ان�سيابية العمل، 
وباطنه���ا التدخل في اختي���ار ملاب�سهن 
و�أ�شكاله���ا وفق م���ا طالعتنا ب���ه و�سائل 
الإعلام م���ن تو�صيات اللجن���ة الوطنية 
العليا للنهو�ض بالم���ر�أة العراقية والتي 
تدعو فيها الوزارات العراقية والدوائر 
غير المرتبطة بوزارة الى �ضرورة التزام 
الموظف���ات بعدم ارت���داء بع�ض الملاب�س 

ال�ضيق���ة والف�سات�ي�ن الوا�ضحة المعالم، 
وعدم ارت���داء الأحذي���ة الخفيفة، وعدم 

ارتداء الملاب�س المزرك�شة واللماعة.
الملاب����س  تل���ك  كل  �إن  الحقيق���ة  وفي    
المذكورة �أع�ل�اه غير م�ستحب لب�سها في 
�أماك���ن العمل.. ماع���دا الأحذية الخفيفة 
طبعاً.. ولكن الم�شكل���ة لي�ست في نوعية 
الملاب�س ولا زرك�شتها �أو كثرة الزخارف 
فيها، ولكن في الخ�شية من تف�شي ظاهرة 
قم���ع الم���ر�أة والتنكيل بها ع�ب�ر قليل من 
هذا وكثير من ذاك حتى و�صلت مظاهر 
الت�شدد �إلى حرمانها من مباهج الطفولة 
ع�ب�ر ما نلم�سه من انت�شار الحجاب على 
ر�ؤو�س البنات ال�صغيرات في المدار�س 
الابتدائي���ة، مما ي�ؤكد النية على تحويل 
ر�أ����س الم���ر�أة �إلى �س�ل�اح �إرهاب���ي ع���ن 
طريق التو�صيات المتطرفة التي تفر�ض 
م���ن الإدارات والت���ي تتبنى ال�شكل دون 

الم�ضمون، فتعم���د �إلى �إخفاء عقل المر�أة 
كيانه���ا  واخت���زال  حقوقه���ا  وتجاه���ل 
الإن�ساني بملاب�س لماعة و�أحذية خفيفة 
لم ت�صب���ح في المتن���اول �إلا للتعب�ي�ر عن 
وج���دان م�سالم ومحب للحي���اة والفرح 
يري���د المت�ش���ددون مح���وه م���ن الوجود  
العق���د  �أن���واع  �شت���ى  بدل���ه  ليخلق���وا 

والأمرا�ض النف�سية.
عل���ى  )و�أني���ق(  موح���د  زي  فر����ض  �إن 
الموظف���ات و)الموظف�ي�ن( لا يعن���ي �أم���راً 
خاطئاً لأن الكث�ي�ر من ال�شركات الأهلية 
والحكومي���ة في الع���الم تعتمده من باب 
الحفاظ عل���ى الأناق���ة والخ�صو�صية.. 
الاعترا����ض  ه���ي  الم��سأل���ة  لي�س���ت  كم���ا 
�أ�صبح���ت،  ومتعلق���ات  �شكلي���ات  عل���ى 
م���ع الأ�س���ف، ه���ي كل م���ا ي�شغ���ل البال. 
�إنم���ا نحن م���ع �ألا تكون الم���ر�أة تحديداً 
كومبار�س���اً �أو )حائ���ط ن�صي����ص( تحت 

راي���ة الحرية المن�ص���ورة.. ومع احترام 
حقوق الم���ر�أة وتك���ريم ما و�صل���ت �إليه 
من مكانة ومع �أن تن�صب جهود الجميع 
عل���ى الإع�ل�اء من حق���وق الن�س���اء التي 
م���ا زال���ت تخو����ض في المي���اه الطامية، 
ب�ي�ن الاع�ت�راف ال���دولي قانوني���ا بهذه 
الحق���وق، وب�ي�ن التطبيق المح���دود لها 
عمليا على �أر����ض الواقع  حيث التمييز 
العن�صري �ضدها ما زال قائماً خ�صو�صاً 

في عالمنا العربي. 
وقد كنا نعتقد �أن فكرة تقييم و�ضع المر�أة 
م���ن خلال ملاب�سها وجع���ل تلك الملاب�س 
الآخ���رون  عليه���ا  يكت���ب  )روزنام���ة( 
فك���رة  ه���ي  وهزائمه���م،  انت�صاراته���م 
تعك����س عقد بع����ض الرج���ال ونوازعهم 
المقت�ضب���ة. �أم���ا �أن تك���ون الم���ر�أة طرف���اً 
لاعباً في كتاب���ة هذا التقويم الذي يهمل 
عقله���ا وقدراتها الفكري���ة، ف�إنه لا يعني 

فق���ط �إننا نخرق الد�ست���ور الذي يتغنى 
ب���ه قراء المق���ام لي���ل نهار، ولكن���ه يعني 
�أي�ضاً �إننا �أم���ام )حَكم( متحيز يلغي كل 
�أهداف المب���اراة التي �سجله���ا المفكرون 
المتن���ورون من���ذ اب���ن ر�شد ولح���د الآن، 
وي�ؤ�س����س لا�ضطهاد الم���ر�أة في الف�ضاء 
العموم���ي بل ي�ستجيب لن���وازع الرجل 
ال���ذي لا يري���د �أن يراجع نف�س���ه وينظر 
�إلى ه���ذه المر�أة نظرة جدي���دة تقف على 
م�سافة منا�سبة من المو�ضوع لا المظهر.. 
وم���ن الم�ضم���ون لا ال�ش���كل. علم���اً ب�أنها 
الأكثر وعياً من���ه بقيمة الحياة وحر�صاً 
عل���ى الحف���اظ عليه���ا وعل���ى مباهجها، 
بينما بع�ض الظالمين م���ن الرجال الذين 
يتغن���ون بالديمقراطية �صباح م�ساء هم 
الذي���ن يقودون البلاد نح���و الغم المطلق 
بالرغم من �إنهم يرتدون البدلات الأنيقة 

والأحذية الثقيلة. 

�أزي��������اء ون�������س���اء وه���ل���م ج���را

عادل العامل

يمكن اعتبار رواية الكاتب المك�سيكي خوان بابلو 
فيلالوبو�س Vilallobos، ال�صادرة مترجمةً 
�إلى الانكليزية الآن، تنويعاً بارعاً بالن�سبة لرواج   
 narcoliterature“ التخدي����ري  ”الأدب 
الأميرك����ي اللاتيني، كم����ا يقول ت����وم بون�ست�سد 
في عر�ضه للكتاب. فرواي����ة )�أ�سفل جحر الأرنب 
تُ����روى   )  Down the Rabbit Hole
لا م����ن وجهة نظ����ر رجل ع�صاب����ة، �أو �شرطي، �أو 
عاه����رة، و�إنما من وجهة نظر طفل �صغير. وهذا 
الطف����ل ال����راوي، تو�شتل����ي، المخف����ي في الو�سط 
البارد وال�ساذج ل�صفق����ات الكوكائين المك�سيكية، 
وال�ش����د ال�سيا�س����ي، واغتيالات الأزق����ة الخلفية، 
ه����و ابن زعيم مخ����درات متنفذ يُع����رف بـ"الملك". 
وكون����ه �شاهداً على فظائ����ع هذا الو�سط وهو مع 
ذلك �صغير جداً عل����ى �إدراك همجيتها تماماً، ف�إن 
م����ا لا يفهم����ه تو�شتل����ي كلّيةً هو ال����ذي يجعل من 
)�أ�سف����ل جحر الأرنب( عملًا على هذه الدرجة من 
الإ�صاب����ة بال�صدمة. وفهمه المح����دود ــ وهو طفل 
عم����ره 10 �سن����وات ــ ينقل مع هذا �ص����ورةً �أعمق 
و�أك��ث�ر نف����اذاً للعتم����ة الت����ي في قل����ب الع�صابة. 
غ��ي�ر �أن لدي فيلالوبو�س طموح����ات �أكبر �أي�ضاً. 

فبالإ�ضاف����ة للمدخل المنح����رف oblique الذي 
يخط����ط له �إلى ع����الم ال�شر هذا، ف�إن����ه يتطلع �إلى 
تناول فكرة المك�سيك كمجرد متلقٍّ �سلبي للمكائد 

العالمية ما�ضياً وحا�ضراً.
وحب����ه  قلي��ل�اً  الت�شقلبي����ة  تو�شتل����ي  وبكوري����ة 
للكلم����ات الطويلة تجع����ل من قراءة ه����ذا الكتاب 
ت�سلي����ةًًًًًًًًً طيب����ة. وعلى كل حال، وكم����ا هي الحال 
م����ع �أي راوٍ م�صن����وع بذكاء وغ��ي�ر جدير بالثقة، 
ف�إنن����ا ن����رى �سريع����اً �أن ثقت����ه الذاتي����ة لي�ست �إلا 
�أك��ث�ر قلي��ل�اً م����ن وقف����ة في ع����الم موح�����ش، و�أن 
مفردات����ه اللغوي����ة الرا�شدة محاول����ة منه لتعزيز 
خ����راب طفولت����ه الم����روّع. وه����و يعي�����ش في �إلفة 
�سهل����ة مع العنف. ويمك����ن تح�س�س ذلك من كونه 
يعاني ت�شنج����ات �شديدة في المع����دة. وهو يقول 
مع  خط�أ  ما  �شيءٌ  هناك  كان  للطبيب،  "بالن�سبة 
و�ضع����ي ال�سايكولوجي، ولي�س بطني ". لكن، لا 
�أحد لديه خارج عالم الع�صابات القا�سي ي�ساعده 
على جعل مثل هذه الأمور مفهومة. وفي الواقع، 
ف�����إن العدد المده�ش للحرّا�����س والأتباع المحيطين 
مح����اط بال�صم����ت، كما نكت�ش����ف، وهو م����ا يعزز 

وحدته.
وه����و، بو�ضعه جانباً بفعل م����ال المخدرات الذي 
ول����د فيه، يق�ضي وقته في مخب�����أ الع�صابة الفخم 
يراق����ب �أف��ل�ام ال�سام����وراي، ويتعلم كلم����اتٍ من 
قامو�س����ه ويجم����ع القبع����ات م����ن مختل����ف �أنحاء 
الع����الم. " �إنن����ي �أحب القبع����ات الثلاثية الزوايا، 
لأنه����ا قبعات جن����ود مجانين. ف�����أن تعتمر واحدةً 
وت�شع����ر ك�أن����ك تعدو بعي����داً لتغزو �أق����رب مملكة 

هن����اك"، كم����ا يعبر ع����ن تعجبه م����ن ناحية. وهو 
مولع �أي�ضاً بم�شاهدة �أ�سود �أبيه ونموره الأليفة 
وه����ي ت�����أكل جث����ث مقتول��ي�ن. وتتوق����ف الحبكة 
عل����ى ت�صميمه الجديد على �إ�ضافة بع�ض �أفرا�س 
النهر الليبيرية القزم����ة �إلى حيوانات الأقفا�ص؛ 
ولجعلها من قبيل الكذب����ة البي�ضاء، ي�أخذه �أبوه 
�إلى ليبيري����ا لينق����ذ م����ن الخط����ر زوجاً م����ن هذه 

الكائنات المو�شكة على الانقرا�ض.
وكرجال مطلوبين، يفتر�ض �أبو تو�شتلي �أ�سماءً 
زائف����ة للرحل����ة �إلى ليبيري����ا وحينها هن����اك فقط 
يغام����ران من فندقهما بالذه����اب في رحلات �صيد 
ليلي����ة. وكل ه����ذا يُ����روى بتف�صيل مجت����زَ�أ يتّ�سم 
بالإقن����اع لأن فيلالوبو�����س، الم�ؤل����ف، لديه �إدراك 
م�ؤكد لم����ا لا يهتم به  تو�شتلي وما يهتم به؛ يثبت 
ذل����ك م�شهد الأفرا�����س، واعتياده عل����ى �إرادة �أبيه 
في �أن ي�صب����ح م����ا يريد، ف��ل�ا ت�شغله كث��ي�راً فكرة 
الأ�سم����اء الم�صطنع����ة، وم����ا مكوث����ه م�ستكن����اً في 
فندق ي�شاهد �أب����اه في حالة �سكر بالأمر المختلف 

عما يجري في البيت ب�أية حال. 
يفهمه����ا  �أن  ي�ستطي����ع  لا  الت����ي  الأم����ور  و�أح����د 
تو�شتلي هو ال�سيل الم�ستمر من الجثث المقطوعة 
الر�ؤو�����س على �شا�شة التلفزيون، ولو �أنه يعرف 
 narco-strife أنها �ضحايا النزاع التخديري�
ال�ضاري.  ت�ساءل لماذا يجري قتلهم بهذه الطريقة 

في حين �أنهم " لي�سوا ملوكاً حتى؟"
وتو�شتل����ي يح����ب مو�ض����وع الث����ورة الفرن�سية، 
عائ����داً م����رةً بع����د �أخ����رى �إلى �إعجاب����ه برو�سبير 
ه����ذا  يك����ون  �ألا  ويمك����ن  المق�صل����ة.  وفعالي����ة 

�س����وى مو�ش����ور prism لمخاوف����ه ب�ش�����أن �أبيه 
لا  الواح����د  �أن  �إلى  ي�ؤ�ش����ر  لكن����ه  "ال�سلط����ان"، 
يمكن����ه �إلا �أن ينقّ����ب �أعمق. فذلك يج����ري موازياً 
للمو�ضوع����ات المزعج����ة لإخفاق����ات الديمقراطية 
والإمبريالية؛ فنحن نجد،عل����ى �سبيل المثال، �أن 
ا�سمَي مر�ش����دا المجموعة في ليبيري����ا، المتَّخذين 
للت�ستر عليهما هما: جون كينيدي ومارتن لوثر 
كن����غ، �إ�ش����ارة للآم����ال الديمقراطي����ة المحبَطة �إن 

كانت هناك على الإطلاق.
والمه����م في هذا هو معرفة تو�شتلي غير المتطورة 
ب�شكلٍ متع����ب؛ �إنه يبلغنا هذه الأ�شياء، لكنه لأنه 
يفتقر �إلى �سياقٍ ي�شرحه����ا فيه، ف�إن القارئ ملزَم 

ب�أن يملأ الفجوات. 
وه����و  �أعتق����د،  كم����ا  فيلالوبو�����س،  �أراد  وربم����ا 
مك�سيك����ي يعي�����ش في بر�شلون����ة، �أن ي�ضم����ن �ألا 
يهبط الق����رّاء الغربيون ببطل روايته، تو�شتلي، 
�إلى مجرد نتاج حزين لـ"دولة فا�شلة". فتو�شتلي 
يرمز �إلى ما هو �أكبر ــ من خلال الحثّ على الكثير 
ج����داً من الفِكَر الممكنة، والمتناق�ضة �أحياناً، حول 
�أي����ن يق����ف فيم����ا يتعل����ق بالاندفاع����ة الإمبريالية 
�أن  هن����اك،  م����ا  ف�أق����ل  الديمقراطي����ة.  لت�صدي����ر 
المك�سي����ك، التي كانت ثورتها ع����ام 1910 برعاية 
م����ن الولاي����ات المتحدة، وتق����ع في نقط����ة تقاطع 
التواريخ وال�سيا�سات العالمي����ة هي �أكثر تعقيداً 

مة. بكثير من �صفقات مخدرات و جريمة منظَّ
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�ضي���ف ملتقى الخمي����س الإبداعي 
والكت���اب  الأدب���اء  اتح���اد  في 
العراقي�ي�ن الناقد الت�شكيلي �صلاح 
عبا�س للحديث عن تجربته المكتظة 
باللوحة واللون والرمز عبر ثلاثة 
عقود ، قدم الجل�سة ال�شاعر محمود 
النمر م�شيرا �إلى �أهمية هذا المبدع 
ال���ذي يتعام���ل مع �أ�صع���ب الفنون 
رق���ة و�إيحاء  قائلا :  لقد مار�س فن 
ر�سم اللوحة وا�ست���درج الفكرة �أو 
كما ي�سميه���ا ال�شاعر ف���وزي كريم 
)اللحظ���ة ال�شعرية( حي���ث العلاقة 
ال�سري���ة ب�ي�ن الت�شكي���ل واللحظ���ة 
ال�شعرية، وهو حبل �سري ممتد في 
ملام�سة ب����ؤرة الإبداع ،ال�شعر كما 
يق���ول ال�شاع���ر نزار قب���اني الر�سم 

بالكلم���ات واللوح���ة ه���ي ق�صي���دة 
مر�سومة بالل���ون وال�ضوء ،الناقد 
�ص�ل�اح عبا����س �سلي���ل ح�ض���ارات 
مازال���ت �شواهدها باقي���ة الجنائن 
المعلقة – م�سلة حمورابي – و�أ�سد 
بابل – ومازال هذا الرجل البابلي 
 ، الح�ض���اري  الإرث  ه���ذا  يحم���ل 
ويجي���د حرك���ة الفع���ل الم�ؤث���ر فهو 
الآن رئي�س تحرير مجلة - ت�شكيل 
للحرك���ة  ،ومتاب���ع  العراقي���ة    -
العربي���ة  العراقي���ة  الت�شكيلي���ة  

والعالمية .
بهذه  الكلمات  ابتد�أ مقدم الجل�سة 
ال�شاع���ر محم���ود النم���ر الترحاب 

بالمحتفى به .
ثم تحدث �صلاح عبا�س عن محطاته 

في  النق���دي  جه���ده  وع���ن  الأولى 
ر�ص���د الواق���ع الت�شكيلي والحراك 
الثق���افي في حرك���ة الف���ن العراقي 
ال�صح���ف  في  ين�ش���ر  كان  عندم���ا 
والعربي���ة  العراقي���ة  والمج�ل�ات 
وكيف كانت الحركة في عام 1992 
حيث كان الو�ض���ع   العراقي �سيئا  
بم���ا فيه  الو�ضع الثقافي وقد حقق 
ح�ضورا مرموقا عل���ى �صعيد الفن 

العراقي المعا�صر .
ع���ن  ح�س���ن  �ص�ل�اح  الناق���د  ورد 
�س����ؤال مق���دم الجل�سة ع���ن فل�سفة 
ه���و  الل���ون  �أن  و�أو�ض���ح:  الل���ون 
حرف ولكن �أي ح���رف يبقى طليقا 
،ه���و ح���رف وح���ده ح�ي�ن تك���ون 
كث�ي�رة  علي���ه  الرم���وز  محم���ولات 

ولكن���ه يبقى وحيدا ، الحرف يبقى 
�إلى ما يجاوره من �أحرف ، وكذلك 
الل���ون يحتاج �إلى م���ا  يختلط معه 
حتى يبدو نا�صع���ا وم�ؤثرا ومهما 
، الل���ون وح���ده �ش���يء لا يط���اق ، 
اللون هو الحي���اة والحياة تحتاج 
الى ح�سن تج���اور ماب�ي�ن الا�شياء 
،وح�سن التج���اور ينتج �صيغاً من 
الجم���ال وكذل���ك ينت���ج �صيغ���اً من 
الف�صول والمقولات ، اللون هو لغة 

�إن�سانية �شاملة .  
وا�ستر�سل في الحديث عن الإن�سان 
الدرا�س���ات  في    : قائ�ل�ا  والرم���ز 
الحديث���ة  تظه���ر �أن  الإن�س���ان هو 
عبارة عن جه���از �إر�سال وا�ستقبال 
بح���د ذاته ،�أي حركة فيها مدلولات 

رمزي���ة ،  الرمز في الفن الت�شكيلي 
ي�أخذ �أبعادا مختلفة ،و�أنا لا اعتقد 
ان هن���اك �أ�شياء عفوية كل الأ�شياء 

تمتلك ق�صدية ثانية .
 

 وت�ضمنت الجل�سة �شهادات من قبل 
الح�ضور ومنهم  الفنان الت�شكيلي 
قا�س���م الع���زاوي ، والأدي���ب عب���د 
الرحمن اطيم�ش والناقد المو�سيقي 
�ستار النا�صر  والفنان كفاح عبا�س 
والفنان �شكر باجلان ، وكان م�سك 
الأم�ي�ن  �سمع���ان  لألفري���د  الخت���ام 
الع���ام لاتح���اد الأدب���اء العراقي�ي�ن  
ال���ذي �سلم المحتفى به لوح الإبداع 
لملتق���ى الخمي����س الإبداع���ي وباقة 
ورد من ال�شاعر عدنان الف�ضلي.       

�صلاح عبا�س في الخمي�س الإبداعي: 

ف��ل�����س��ف��ة ال����ل����ون ل���غ���ة �إن�������س���ان���ي���ة  ���ش��ام��ل��ة
مـتـابـعــة

المدى الثقافي 

مة �أكثر من مجرد مخدرات وجريمة منظَّ


