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هناك امر واق���ع ثبتته بدون تمحي�ص، 
انظم���ة اع�ل�ام عربي���ة و�ضع���ف اع�ل�ام 
العراقي���ة  للثقاف���ة  اعط���ى  عراق���ي، 
م�ساح���ة لا تت�س���ع لحمولته���ا الحقيقية 
وو�ض���ع ال�شعر، ب�شكل خا�ص في خانة 
التهمي�ش علماً، ان هناك اجماعاً ثقافياً 
عل���ى ذلك، ان طاقت���ه الريادية وا�سئلته 
وتطبيقات���ه الناجح���ة في ف���ن ال�شع���ر 
�شكل���ت مدر�س���ة خا�ص���ة �ساهم���ت في 
تو�سي���ع دائرة الحداث���ة المعا�صرة الى 

مداها الاو�سع.
م���ا �ش���اع وثب���ت ك�أم���ر واق���ع- وربم���ا 
لم يخ���لُ ذل���ك م���ن ح�س���ن ني���ة ه���و ان 
الح�ض���ور الا�سا�س���ي للثقاف���ة العراقية 
داخل الوطن العربي تج�سد في معادلة 
)القاه���رة تفكر ولبن���ان يطبع والعراق 
يق���ر�أ( والعراقيون، ولا ادري ان كانت 
ه���ذه ف�ضيلة ام لا، عندهم من التوا�ضع 
والخجل ما يجعلهم ير�ضخون الى حد 
ما، لمثل هذا التبويب المجحف، دون ان 
يمنع ذلك ويمكن بهذا ال�صدد، ان نت�أمل 
مدى الغرائبية التي ت�صل لها مثل هذه 
الاح���كام عندما يو�ض���ع في م�صر، ا�سم 
�شاع���ر كبير ه���و �سع���دي يو�س���ف الى 
جان���ب ا�س���م �شاع���ر م�ص���ري متوا�ضع 
ه���و محم���د عفيف���ي مط���ر، فيح�لاصن، 

في م�سابق���ة تقيمها لجن���ة م�صرية بين 
الم�شرفين عليها مثقف محترم هو جابر 
ع�صفور، عل���ى الموقع الثال���ث وتعطى 

الجائزة الاولى لمحمود دروي�ش!!
ولع���ل كث�ي�راً من ه���ذا ال�ض�ي�ر انعك�س 
على �شاعر من بين اهم �شعراء العراق، 
اعني الري���ادي �سرك���ون بول�ص، فهو، 
اعل���ن،  م���ن  اول  نظ���ري،  وجه���ة  م���ن 
ع�ب�ر ق�صائ���ده )ق�صائد الن�ث�ر الاولى( 
انف�صالًا جذرياً وجريئاً في الت�صورات 
والمقا�ص���د والتقني���ات وال���دلالات ع���ن 
بنى ق�صيدة التفعيلة التي كانت �سائدة 
وه���و  الخم�سيني���ات،  في  ومهيمن���ة 
اول م���ن اعطى ات�ساع���اً لق�صيدة النثر 
لا يخ�ض���ع لو�ص���ف واحد، ب���ل لف�ضاء 
بطاقته���ا  مالئ���اً،  الاو�ص���اف،  متع���دد 
اللامح���دودة، فج���وة وجودها الاولى 
الب�سي���ط الذي كان ح�س�ي�ن مردان اول 

من د�شنه.
وفي ال�شع���ر، كم���ا في الفنون الاخرى، 
ي�صب���ح ال�س����ؤال ع���ن ال�ت�راث وكيفية 
قلب���ه الى حداث���ة، مو�ضع �ش���ك وريبة. 
وم���ع ان ال�س����ؤال ع���ن ق�صي���دة النثر، 
اح���د  يتنب����أ  لا  لف�ت�رة  معلق���اً  �سيظ���ل 
بمداه���ا، وق�صيدتا العم���ود والتفعيلة 
تتراجع���ان الى ح���د الغي���اب التقريبي 

م���ن م�ساحاتهم���ا القديم���ة، الا ان احداً 
لا يزع���م ان تجربة مثل تجربة �سركون 
كغيرها من التجارب المماثلة لم تح�صل 
على عزلته���ا المفرو�ضة من قبل مجتمع 
محافظ عُ���رف بوحدانية نظ���ر لا تقبل 
الت�أوي���ل ولا تعترف باية ولادة قد تقع 
خ���ارج رح���م الن����ص الم�أل���وف ومع ان 
اح���داً لن يزع���م ان ق�صيدته هي ال�شكل 
الامث���ل لما يجب ان ت�ستقر عليه ق�صيدة 
�ستحي���ا  –ق�صيدت���ه-  لكنه���ا  الن�ث�ر، 
بالت�أكيد داخل عمله الفني، و�ستت�سرب 
الى ان�سج���ة المجتمع ال���ذي يعي�ش فيه 
ال���ذي ترف�ض���ه  محدث���ة ذل���ك التغي�ي�ر 
الغالبي���ة وتتبن���اه القل���ة، كونه ي�سجل 
نقل���ة ملمو�سة من نمط م���ن ال�شعر الى 

نمط �آخر ومن مرحلة الى اخرى.
وفي ه���ذه الق�صيدة الت���ي اخترتها من 
»ديوان حامل الفانو�س في ليل الذئاب« 
يبدي �سرك���ون كما في اغل���ب ق�صائده 
ال�سردي���ة الاخرى ق���درة م�شهودة على 
التركي���ب ان���ه بالتج���اور ال���ذي تخلقه 
ال�ص���ور المتباع���دة واللم�س���ات الحذرة 
م���ن اي���ة ميوع���ة رومانتيكي���ة غنائي���ة 
تنتمي الى الخم�سيني���ات يخلق دوائر 
لعلاقات م�شتركة جديدة معرفة يفهمها 
قارئ نوعي وله معرفة ب�أوليات جمالية 

عن كي���ف ينفت���ح قفل الح���دث اليومي 
الب�سي���ط، بلم�س���ة ب���رق خاط���ف عل���ى 
ك�ش���ف جديد لا يح���دث الا مرة واحدة. 
وباحترافي���ة مليئ���ة بجي�ش���ان الذه���ن 
تغير المو�ضوعات غ�ي�ر الم�شروحة الى 
�صور وا�ض���واء وتقطيعات لا تخ�شى، 
في بع����ض الاحي���ان، ان تك���ون معقدة 
او ب�سيط���ة ووا�ضحة، او ان تكون في 
بع�ض حدوده���ا، مخالفة لقواعد اللغة. 
ول���ن يتخل���ى ديدنه���ا الم�شب���ع بتجريد 
غنائي محايد ع���ن بلوغ نقاء يغرق في 
جمالية مختبر ويعبر عما هو جوهري 
يبح���ث ع���ن حي���اة لا مرئي���ة في وه���ج 
المدف����أة اجزا�ؤها، عن طري���ق التوزيع 
والتق���ديم والت�أخير واع���ادة الترتيب 
تتجم���ع في كل متما�س���ك ومفهوم، بعد 
ان كان مج���رد �ص���ورة واح���دة عادي���ة 

تركت دون قول.
المو�ض���وع هن���ا ع���ادي اذن، ان���ه مجرد 
حدث �صغير: رج���ل في اميركا يجل�س 
امام مدف����أة لي�ستعي���د جحيمه وجحيم 

امرئ القي�س:
/�ضيعني ابي �صغيراً ولن ا�ستريح/

وم���ن الا�ش���ارة الاولى وع�ب�ر �صعي���د 
بتقني���ة  �سرك���ون  فل�سف���ة  يوج���د 
ا�سم���ع  لك���ي  ا�صغ���ي  �سينمائي���ة، 

ال�صح���راء تغني وع�ب�ر تقنية الترابط 
التي تربط بنية الا�شياء المبعثرة ببنية 
العم���ل الفن���ي نتو�ص���ل الى ت�أوي�ل�ات 
تغير ال�شكل والمادة والمو�ضوع، حيث، 
بمعونة الدال ننتقل الى جوهر المدلول 
لنكت�ش���ف الوانه ال�سبع���ة« كما يقولون 
مجازاً.امر�ؤ القي�س و�سركون كحيوات 
مفردة، ومعهما المجتمع ككل يواجهون 
الواح���د،  الجحي���م  المحن���ة،  نف����س 
اللاانت�صار، الانتظ���ار، العجز والزمن 
الفاغ���ر ف���اه، وفي كل ع�صر هناك موت 
�صم���وت وقا�سٍ ومفتر����س موت ينتقل 
م���ن/ �سق���ط اللوى، فالدخ���ول فحومل 
لي�صل �صهيله المتعالي الى ابعد منطقة 
الاخ�ي�ر،  ال�شاع���ر  ملج����أ  ام�ي�ركا،  في 
حيث يق�ت�رب ال�شاعران م���ن بع�ضهما، 
وينتهي هذيانهم���ا في حمى اجتماعية 
تك���رر دوراتها من ع�ص���ر الى ع�صر في 
حي���اة قد تكون لا مرئي���ة، اجزا�ؤها عن 
طري���ق التوزي���ع والتق���ديم والل�ص���ق 
تظهر الترابط في كل متما�سك وتجعل 
الفه���م في متن���اول الي���د، بع���د ان كان 

غام�ضاً ومخفياً وحتى دون قول.
المو�ض���وع هنا عادي. ان���ه مجرد حدث 
�صغير، رج���ل يت�أمل نف�س���ه امام مدف�أة 
ويتذكر، ع�ب�ر التداعيات، جحيم امرئ 

القي�س، �ضيعني ابي �صغيراً.
ا�سم���ع  لك���ي  )ا�صغ���ي  الا�ش���ارة  م���ن 
ال�صح���راء تغن���ي( وعبر تقني���ة تربط 
فن���ي  عم���ل  ببني���ة  ال�صغ�ي�ر  الح���دث 
متكام���ل، نتو�صل الى ت�أوي�ل�ات �شيقة 
تغ�ي�ر ال�شكل والمادة حي���ث يقود الدال 
الى مدلول���ه والى العم���ق الموجود في 
»الال���وان ال�سبع���ة« للعمل الفن���ي، كما 

يقولون.
امر�ؤ القي����س و�سركون منذ ذلك الزمن 
الغاب���ر )الزم���ن الفاغر ف���اه( ينتظران 
اقدارهم���ا المقيم���ة في اعماقهم���ا وفي 

البيئة المحيطة بهذه الاعماق.
اطلالهم���ا الروحي���ة تتوح���د و�صهي���ل 
ت�سقي���ه الرياح /اليوم خمر وغداً امرُ/ 
تق���ول الري���ح/ وفي �صح���راء الل���وى 
وحوم���ل والدخول الى ذل���ك الح�صان 
الجري���ح في امري���كا تتج�س���د �صحراء 
ويلاح���ق  الع�ص���ور  يغ�ي�ر  جحيمه���ا 
ال�شاعرين ك�سرطان اجتماعي ذي نمو 

لا يتوقف.
انه���ا دائماً هن���اك/ تلك ال���دودة المعلقة 
في ا�سفل الاجا�ص���ة في ب�ستان غزلتنا 
ال���وارف حت���ى النهاي���ة، ذل���ك المخل���ب 
المدف���ون في لح���م القوافي ول���ن، ولن، 

ولن ينزاح )... ...(
واليوم خمر وغداً امر، تقول الريح.

الى  طريق���ه  في  القي����س  ام���رئ  الى 
الجحيم

�سركون بول�ص
لي جمر 

لهذه الليلة
ثمة مدف�أة اب�سط نحوها يدي

وا�صغي الى عا�صفة ت���رود في الظلام 
ك�ضبعة �شبقة

عويلها الفاجع لم يعد يطربني
ا�صغي

لكي ا�سمع ال�صحراء تغني
ولي����س �صهيل ام�ي�ركا المتع���الي ك�ألف 

ح�صان
م���ن ح���ولي، الى ع�ص���ر �آخ���ر �سفته يد 

قوية في الرمل
في ذل���ك الغم���ر الفاغ���ر للزم���ن حي���ث 

الاطلال
دائماً بانتظار

المنا�سبات
ب�سقط اللوى بين الدخول فحومل انها 

دائماً هناك
انه���ا دائم���اً ا�ص���وات وم���ن التي���ه الى 

التيه
تثرثر الري���ح في ودياننا ك�أمر�أة هرمة 

لنا بها علاقة رحيمة
ولا نريدها

ان تم���وت في الغ���رب كن���ا ام ال�ش���رق 
ن�ضرب واحداً

ب�أ�سدا�س الثاني ونقول
»�ضيعني اب���ي �صغيراً« اج���ل �ضيعني 

ولن ا�ستريح
»اليوم خمر وغداً امر« تقول الريح

ولي حمر وجمر ومعلقة
ق���د اه���زم بها جني���اً يزدرين���ي في مثل 

هذه ال�ساعة
لا يقبل الت�أخير محملًا بكل �ضغائني

ليعلمن���ي ا�سرار ال�س���واد المتكاثف ظلًا 
فظ�ل�اً ليعل���م انني احل���م في �آخر قطرة 

تر�شح من �سدوله
ب�أنواع الهموم، ب�أنواع الهموم

وبالم�صير
ايها الملك الهارب من ذلك الوغد

المنذر بن ماء ال�سماء
ذل���ك الوغ���د ال���ذي لي����س �س���وى ا�س���م 
يطاردنا حتى ب���اب الجحيم ذلك الا�سم 
الاج���وف كالطب���ل، ذلك الطاغي���ة، ذلك 
العب���د ذل���ك الظ���ل ال���ذي يحت���ل زاوية 
في القلب ولن ين���زاح كزردك الم�سموم 

)»هدية« من »�صديقك« ملك الروم(
انه هناك 

�ضربة الحتف من يد مطيته
عدون���ا الامي المتلهف الاك�ث�ر عماء من 

»ليل تمطى ب�صلبه«
تلك الدودة المعلقة في ا�سفل الاجا�صة

المخلب المدفون في لحم القوافي، ولن، 
لن ، لن ينزاح
يا امر�أ القي�س

لا ام���ام الانت�صار ولا ال�ل�ا انت�صار، قد 
ي�سلب رجلًا كل �شيء

حتى ينتهي الرجل على الح�صيرة
لا جمر

ولا خمر
ولا امر.    

قصيدة وشاعر: 
تواضع العراقيين.. أزاء أخوة مجحفة 

صادق الصائغ

خيري منصور

   لل�شع���ر العراق���ي مذاق خا����ص، لاذع بقدر ما 
هو عذب، به ملوحة الرازقي ومرارة الخذلان، 
وللطريقة الت���ي يموت بها ال�شعراء العراقيون 
نكهة الأ�سط���ورة، بدءاً من �أب���ي الطيب ولي�س 
انتهاء ب�سرك���ون بول�ص. م���ات ال�سياب غريباً 
و�صلى عليه في م�سجد الح�سن الب�صري اثنان 
تح���ت �سماء ممط���رة، وهو ال���ذي حمل العراق 
ب���ه م���ن نيقو�سي���ا �إلى درم..  �صليب���اً وط���اف 
و�أ�صغى �إلى رنين المعول الحجري يزحف نحو 
�أطرافه قبل �أن ي�ستحلف يو�سف ال�صائغ بنات 
الب�ص���رة كي يرق�صن حتى تندى الأحجال على 
الأقدام. وم���ات البياتي قاب بيت�ي�ن من ال�شعر 
�أو �أدنى م���ن �ضريح ابن عربي في دم�شق التي 
ق���ال عنه���ا في ق�صيدة ع���ن ابن عرب���ي بعنوان 
التحولات “بعيدة دم�ش���ق.. قريبة دم�شق، من 
يوقف النزيف في ذاكرة المحكوم بالإعدام قبل 

ال�شنق؟”.
وقب���ل رحيله ب�أ�شهر قليل���ة ترك قهوته تبرد في 
مقه���ى اك�سل�سيور في القاهرة، وعندما �أيقظته 
م���ن نوب���ة نعا�س الم���وت، دمعت عين���اه وتذكر 
ق�صي���دة لكفافي اليوناني ال���ذي كان يغفو قبل 

�أن يكمل قهوته تحت عبء الذكريات.
وم���ات الجواهري غريباً، وه���و الذي لا يت�سع 
ل���ه كون �أو ق�ب�ر، لأنه تقم�ص الم���وت ذات ربيع 
عراق���ي �أحم���ر، وناب ع���ن �أخيه جعف���ر ب�إغراء 

الوليد والحاجب لقتل من قتلوه.
�أم���ا ذل���ك ال�شي���خ اب���ن الثمان�ي�ن فق���د طعن في 
ب�صرت���ه التي �أح���ب بع���د �أن �أ�صابه���ا الخراب 
م���ن �أجل حفنة نق���ود لم تكن قب�ضت���ه المعروقة 
المجع���دة تق���وى عل���ى اخفائه���ا.. ان���ه محمود 
البريكان الزاهد ال�صم���وت وتبعه بعد �أ�سبوع 
واح���د �شاعر �شاب وج���د ملقى عل���ى الر�صيف 

وقد �سال ال�شعر قبل الدم من �أنفه.

وفي منفاه الب���ارد، لفظ كمال �سبتي �آخر نف�س 
وه���و يلتهم ذات���ه ولم يودع���ه �أ�صدق���اء المقهى 
القديم، ون�سي �أن يرث���ي نف�سه في زمن تحول 

فيه الرثاء �إلى �شماتة.
قبل �شهر واحد، كنا �سركون و�أنا نق�ضي الهزيع 
الأخير من ليل فرن�سي مترع بالندى في حديقة 
بي���ت �شبه مهجور، وكان قادم���اً من �ألمانيا، بعد 
�أن �سلخ ثلاثة �أرب���اع العمر في �أمريكا، و�أبهظ 

قلبه بالخفقان حتى خذله.
قب���ل �أن �أودع���ه في ال�صب���اح الأخ�ي�ر، ق���ال لي 
وه���و ينظر �إلى نافورة في الحديقة لا تكف عن 

الثرثرة.. �إنها �سوف ت�ستمر بعد موتي.
�أم���ا تل���ك الحمام���ة الت���ي ته���دل عل���ى ال�سط���ح 
المج���اور، ف�إنها �ستبي�ض �أي�ضاً و�أنا في القبر.. 
م���ا من �ضي���ف عابر في ه���ذا الك���ون كالإن�سان 

وبالتحديد كال�شاعر.
م���ات �سركون وهو ملت���اع لر�ؤية م���ا تبقى من 
العراق على قيد العراق.. ولا �أدري كم �سيمكث 
في تل���ك الأر����ض الب���اردة قبل �أن ي����أزف موعد 

قيامته.
�إن التراجيديا العراقية الخالدة لها تجليات في 
�أقا�صي ال�شع���ر وفي م�صائر ال�شع���راء، ه�ؤلاء 
الذين �سقوا النخيل من دمع الحنين وتبعثروا 
كالعنقود على امتداد هذا الكوكب، لقد عوقبوا 
لأنه���م ع�شقوا، واغتربوا لأنه���م حملوا العراق 
�صليب���اً �سيابي���اً ورددوا م���ع ح�ص���ى جيك���ور: 
ال�شم����س �أجمل في بلادي من �سواها والظلام، 
حتى الظلام هناك �أجمل فهو يحت�ضن العراق.

البابلي���ات ينتظرن ه�ؤلاء ب�لاسل ملأى. فيا من 
تبق���ى من �شعراء العراق عل���ى قيد ال�شعر وقيد 
العراق.. نعت���ذر لكم عن كل �ش���يء.. بداية من 

كوننا �أحياء.
عن صحيفة )الخليج( الاماراتية

هكذا يموت الشعراء 
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في كت���اب »الموجة ال�صاخبة« الموقوف 
الحداث���يّ  ال�ستين���ات  خط���اب  لنق���د 
يط���رح  مفتع���ل،  كخط���اب  وتفكيك���ه 
�سامي مهدي ال�شاع���ر �سركون بول�ص 
خارج الجدل ليك�شف عن كونه �ستينيّاً 
�أ�صيلًا و�شاع���راً عالميّاً، ه���ذا الات�صال 
والا�ستب�صار النقديّ ب�سركون وحول 
ا�ستب�ص���ارات  ل���ه  �سيج���د  �سرك���ون، 
مماثلة عند فا�ضل العزاوي في الروح 
الحيّ���ة، وعند عبد الق���ادر الجنابي في 
»�أنطولوجيا ال�شعر ال�ستيني«، لتذهب 
ه���ذه الا�ستب�ص���ارات باتج���اه الاتفاق 
عل���ى عالميّ���ة �سرك���ون وطرح���ه خارج 
مجال الج���دل الدائر ب�ي�ن روّاد الجيل 
ال�ستيني، وعلى كون���ه ظاهرة �شعريّة 
تتح���دّد ملامحه���ا بدم���ج ال�شع���ريّ في 
الكون الثقافّي، ومن ثمّ ات�صال ال�شعر 
بالحي���اة، كخ�صي�صة تح���اول النقديّة 
الراهنة �أن تتلمّ�سها داخل الن�صو�ص، 
بموجهاته���ا  النقديّ���ة  انّ  �سيم���ا  ولا 
الثقافيّة ت�سعى الى مقاربة الن�صو�ص 
على وفق مفهوم الدنيويّة الذي طوّره 
ادوارد �سعيد ليك�شف فيه علاقة الناقد 
بالن����صّ والعالم، �أي ك�شوف���ات الناقد 
ع�ب�ر النّ����صّ ع���ن العالميّ���ة، بو�صفه���ا 
نمطاً من العلاق���ات التي تحدّد وظيفة 
الن�صّ الثقافيّ���ة والحياتيّة، بمعنى انّ 
الن�صّ تتح���دّد وظيفته بما يفر�ضه من 
لوث���ة ابداعيّ���ة داخ���ل الك���ون الثقافّي 

ال�سو�سيولوجي.
تتـّ�ص���ل  �سعي���د  ادوارد  ا�ستب�ص���ارات 
-بق���وّة- بمفه���وم �شعر الحي���اة، الذي 
ط���وّره الناق���د رايمون���د ويليام���ز في 
درا�سته عن ال�شعر الرعوي الذي يتّجه 
للك�شف عن هذه الخ�صي�صة التي تحدّد 

عالميّة ال�شعر وت�شكّل ظاهرة ال�شاعر.
وفي اطار هذه المحدّدات يمكن مقاربة 
هت  �سركون بول�ص كظاهرة �شعريّة اّجت
نحو مناب���ع الحياة با�ضع���اف حلقات 
التجري���ب برغ���م هيمن���ة التجريب���ات 
واختب���ار �ألعاب الحداث���ة، التي كانت 
�سائ���دة في ال�ستيني���ات، ولا يعني ذلك 
انّ �سرك���ون لم يخت�ب�ر الح�سا�سيّ���ات 
الجدي���دة المولدة عن الحداث���ة، بل انّه 
اخت�ب�ر هذه الح�سا�سيّ���ات التي طبعت 
ملامح تجربته ال�شعريّة وال�سرديّة في 
�آن، لكنّ خ�صي�صته تكمن في �أنّ معنى 
التجرب���ة عن���ده، ه���ي تجرب���ة الحياة 
ذاته���ا، �أي انّ تجربت���ه �أنطولوجي���ة، 
لف�ض���اء  انتم���اءه  يف�سّ���ر  م���ا  وذل���ك 
الحريّ���ة الذي اقترن عن���ده بالارتحال 
وبالت���الي اللام���كان، فم���كان �سرك���ون 
بول�ص، هو الحريّ���ة، وبما انّ الحريّة 
المن�ش���ود  العالم���يّ  الوط���ن  بو�صفه���ا 
في مغام���رة ال�شاع���ر، ال���ذي �سيت�صف 
المفه���وم،  له���ذا  ن�شدان���ه  م���ع  ات�ساق���اً 
بالمواطن الكونّي، فانّه حقـقّ مواطنته 

بالارتح���ال وهو الذي �أ�ش���ار بانّ على 
ال�شاع���ر �أن تكون له ع���دّة �أوطان، هذا 
المعن���ى �سينعك����س -في م���ا بع���د- في 
�شع���ره؛ لانّه -كما �أُ�ش�ي�رَ- كان يتعامل 
م���ع التجريب باخ�ضاع���ه للحياة ذاتها 
لا بو�صفه مفهوماً متعالياً وعائماً فوق 

الحياة.
انّ الت����وزع ب��ي�ن الوط����ن واللاوط����ن، 
ب�صيغت����ه الازدواجي����ة ي����رد عنده في 
�أحد مقاطع����ه ال�شعريّة:«�أنا في النهار 
رج����ل عادي/ ي�����ؤدّي واجباته العادية 

في  خ����روف  ك�أي  ي�شتك����ي/  �أن  دون 
القطيع/ لكنّني في الليل/ ن�سرٌ يعتلي 
تح����ت  ترت����اح  وفري�ست����ي  اله�ضب����ة/ 

مخالبي«.
انّ الا�ستق����رار بمعن����اه الأنطولوج����يّ 
والنف�سيّ عند �سركون يقترن بالعاديّة 
كمفه����وم يمار�����س دلالت����ه ع��ب�ر مفردة 
الرجل العادي المت�ساير بطم�أنينة تحت 
و�ضح النهار، في مقاب����ل اللاا�ستقرار 
والترحال الذي يب����ثّ دلالتيهما الليلُ، 
عن����د  �سيّم����ا  ولا  الدينام����ي،  بطابع����ه 

اقتران����ه بالن�س����ر، بو�صف����ه دلالة على 
في  فال�شاع����ر  ال�شاع����ر،  �أو  ال�صيّ����اد 
تعريفه هو �صي����اد ر�ؤى، ولا �سيما �أن 
�سركون كتب وه����و ابن الثانية ع�شرة 
ن�صّ »ال�صيّاد«، لي�شكّل -بعد ذلك- هذا 
المفهوم مهيمناً في �صوغ وعي ال�شاعر 

ور�ؤيته للحياة وال�شعر .
في اطار ذلك تتحدّد علاقته بالارتحال 
ك�صيغة تع����رّف على ال����ذات، فقد كتب 
»�أردت �أن �أع����رف بح����قّ م����ن �أنا وماذا 
�أري����د، ان �أناق�����ش كلّ �ش����يء، �أن �أبتعد 

و�أكت�شف و�أعود بجواب. هكذا وجدت 
ة �أخرى«.  نف�سي في �أميركا. وتلك ق�صّ
والى ه����ذا المعن����ى ي�ش��ي�ر �شوقي نجم 
»من يقر�أ ديوانه الأوّل »الو�صول �إلى 
مدينة �أي����ن«، يلاحظ انّ الكلمة الأولى 
في الكت����اب ه����ي »و�صل����ت«، والكلم����ة 
الأخيرة ه����ي »ذهبت«. فكرة الو�صول 
الى »مدينة �أي����ن« محتجزة بين هاتين 
الكلمت��ي�ن. في البداية ن�صل، لكنّنا في 
النهاية نذهب ولا ن�صل الى �أي مكان؛ 

فلي�س هناك �أيّ مكان.
هذه الم��سألة تلتق����ي -بح�سب �سركون 
بول�ص- مع ق����ول القدي�س �أوغ�سطين 
�إنّ����ه »لي�����س هن����اك م����كان نح����اول �أن 
نذه����ب ونجيء الي����ه ولكن لي�����س ثمّة 
م����كان«. هذه العب����ارة كان����ت حا�ضرة 
في مجموع����ة �سركون بول�ص الأولى، 
فق����د كان يبح����ث ع����ن »�أماك����ن لم يرها 
�أح����د، الا نائماً مخم����وراً«. يعتمد على 
المفارقة المكانيّة، وكلّ �أمكنته داخليّة، 
وفي  و�أ�سطوريّ����ة.  حلميّ����ة  متخيّل����ة، 
بع�����ض الح����الات، ه����و يح����وّل ج�سده 
الى م����كان، ثمّ يروح يجزّئ هذا المكان 
فيجع����ل من اليد �أو م����ن �أي ع�ضو �آخر 
كوناً وا�سعاً، مح����اولًا ابتداع الغرابة 
واختي����ار اللام����كان في التعام����ل م����ع 
الأ�شي����اء. مقارب����ة ت�ؤكـّ����د انتم����اء ذاته 
�إلى حريّ����ة الأمكن����ة الت����ي �أحبّه����ا، اذ 
ق����ال ذات مرّة: »هك����ذا �صارت حياتي، 
�أ�شب����ه بجغرافي����ا لا يمك����ن تف�سيره����ا 
بالمواق����ع والأمكن����ة«، وه����و ين�شد في 
احدى ق�صائده: »�سافر حتـىّ يت�صاعد 
الدخ����ان م����ن البو�صل����ة«، بمعن����ى �أن 
ي�صل المرء الى اللامكان وال�ضياع، �أو 

اللاوعي في ال�شعر.
لك����ن ه����ل �سيعن����ي ذل����ك انّ �سرك����ون 
ارتحالات����ه  بفع����ل  ظاهرت����ه  اكت�س����ب 
المكانيّ����ة فح�سب، بمعن����ى انّه لم يكتب 
له �أن يكون تل����ك الظاهرة ال�شعريّة لو 
لم يغ����ادر وطنه، بالت�أكيد انّ الارتحال 
كان م�ص����دراً مهمّاً في �صوغ م�شروعه 
الوع����ي  ارتح����ال  لكنّ����ه  ال�شع����ريّ، 
وه����و في وطن����ه، فقد ات�ص����ل �سركون 
و�سان����ده  مبك����راً  الأميرك����يّ  بال�شع����ر 
بذلك �سركون المترجم، وهو الارتحال 
انّ  ذل����ك  الأه����مّ في �ص����وغ �شعريّت����ه، 
ارتحال الوعي ال����ذي يقابله الارتهان 
الج�سديّ للم����كان الأ�صليّ، فر�ض تلك 
ال�صي����غ الح�ـسيّّ����ة في �شعريّت����ه، فف����ي 
ن�����صّ حديث م����ع ر�سّ����ام في نيويورك 
بعد �سق����وط الأب����راج، يت�أكـّ����د المفهوم 
الح�سّيّ ك�صيغ����ة حياتيّة في تجربته، 
بدمج الحادثة التقريريّ����ة والتوثيقيّة 
في الار�ساليّ����ة ال�شعريّ����ة الت����ي تعتمد 

الخا�صية ال�سرديّة في مبثوثاتها:

» نهايتكَ �أنتَ

من يختارها؟ قالَ �صديقي الر�سّامال�����م�����واط�����ن ال����ك����ون����يّ
انظر الى هذه المدينة. ي�شترون الموتَ 
بخ�س����اً، في كلّ دقيق����ة، ويبيعونه في 

البور�صة
ب�أعلى الأ�سعار

كان واقف����اً عل����ى حاف����ة المتاه����ة الت����ي 
تنعك����ف نازل����ةً عل����ى �لاس�س����ل م�صعدٍ 

وا�سع للحمولة
�سُفُ��ل�اً باثن����ي ع�ش����ر طابق����اً �إلى مر�آب 

العمارة

�إنّها معنا، الكلبة
ها نداء الحتف ها الأبديّة، �أو �سمِّ �سمِّ

لكلّ �شيءٍ ح����دّ، �إذا تجاوزتَه، انطلقت 
عا�صفة الأخطاء

�إنّها حا�شية على �صفحة الحا�ضر
خطوتها مهيّ�أة لتبقى

حفراً وا�ضحاً في الحجر
�أرى �إ�صبعَ رودان في كلّ هذا.

�أراه واقف����اً في بوّابة الجحيم، ي�شير 
وحو�����ش  منه����ا  �ستنطل����ق  ه����وّة  �إلى 

الم�ستقبل، هناك حيث

انهارَ برجان، وجُنّتْ �أميركا«.
هك����ذا ح����دّث الر�سّام �صديق����ه ال�شاعر 
م����ن  �أن����ت،  »نهايت����ك  ي��سأل����ه:  وه����و 

يختارها؟«.
ن�صو�����ص  في  الح�ـسيّّ����ة  ال�صي����غ  انّ 
�سركون ج����اءت بم�ساندة من �سركون 
ال�سارد، �أي انّ مدوّناته ال�شعريّة �أثثها 
وعيه ال�سرديّ، الذي �أك�سب ن�صو�صه 
ال�شعريّ����ة طابع التعامل م����ع التاريخ 
وح�ض����ور المكان والوثائ����ق الثقافيّة، 
ليتح����وّل الن�����صّ ال�شع����ريّ لدي����ه الى 
مدوّنة تب����ثّ �أن�ساقه����ا المعرفيّة، وهو 
م����ا يندر في ن�صو�����ص التجريب التي 
تدير وجهها للعالم بو�صفها ن�صو�صاً 
والزم����ان  بالم����كان  ال�صل����ة  مقطوع����ة 
والتاريخ، بهذا المعنى ي�شكـلّ �سركون 
ظاه����رة �شعريّ����ة محرّ�ض����ة للنق����د في 
المركزيّ����ة، وه����ي  �أن�ساقه����ا  اكت�ش����اف 
الأن�س����اق  م����ع  بات�صالاته����ا  ظاه����رة 

المعرفيّة تغري النقديّة لمقاربتها.
قب����ل  م����ن  تجاه��ل�اً  ف����انّ  ذل����ك  برغ����م 
النقديّ����ة العراقيّ����ة له����ذه الظاهرة هو 
م����ن الو�ض����وح ال����ذي لا ي����دع مج����الًا 
للج����دل ب��شأنه، فما كـتُ����ب عن �سركون 
بول�ص لا يرق����ى الى م�ستوى الك�شف 
المعرفّي لظاهرة �شعريّة غنية معرفيّاً، 
ومقاربته����ا في ف�ضاءات نقديّة �أخرى 
النقديّ����ة  يعف����ي  لا  عالميّ����ة  �أو  عربيّ����ة 
العراقيّ����ة من م��سؤوليّته����ا ووظيفتها 
في الك�شف عن هذه الظاهرة وربطها 
بهويّته����ا المحليّ����ة والعالميّ����ة و�أثره����ا 
في ه����ذه الهويّة، فه����و م�ؤثر قوي في 
الأجي����ال التالي����ة علي����ه، ب����ل انّ����ه كان 
م�ؤث����راً بمجايليه، وبر�أي����ي انّ الن�صّ 
تجرب����ة  ن�����صّ  ه����و  بم����ا  الت�سعين����ي 
با�ستراتيجيّ����ات  ت�أثـّ����راً  الأك��ث�ر  ه����و 
ه����ذه الظاه����رة في �صناع����ة ن�صو�ص 
التجربة الت����ي تتـخّذ من الحياة رقعة 

لا�شتغالاتها.

 على عك�س ما يقال عادة �أو يفهم حتى ... فحين ت�شرع �أي كتابة بتدبيج 
نف�سه���ا للحديث عن ال�شاعر العراقي الكب�ي�ر �سركون بول�ص، ف�إنها لا 
تحكي���ه كغياب؛ لأن المراثي تبعث على ال�ضحك لمن بقي جداً و�سيبقى 
... هك���ذا �أعرف الق�صي���دة ال�سركوني���ة المكتوبة بحبر البق���اء القادم 
وهي تنتقل من �سَف���ر �إلى �سفر، توزع الده�شة وتملأ الأفق بالحكمة. 
�إنن���ا ق���د ن�ؤذيه حق���اً �إذا �أردنا طرق ب���اب عزلته الأخ�ي�رة، فهو لم يعد 
يحتمل �أن ي�صاب بال�ضو�ضاء مثلنا مرة �أخرى. ومن �أمكنتنا المتفرقة 
�أذا �أرهفن���ا ال�سم���ع جيداً �سنعرف �أنه هناك ربم���ا يغامر بالجواب مع 
ج���ان دمو وهما يله���وان بق���رع النقائ�ض حيث لاي�صلن���ا �سوى رنين 
�أجرا����س فتي���ة تروي لن���ا عن هرمه الكث�ي�ر، وهي ته���ز�أ بلغة اللحظة 
وتعلمن���ا تهجئة �أ�سماء النهر في ال�ضح���ى الكامل الذي �سيتحدث فيه 
�سرك���ون بول�ص عن مزحة غيابه التي لم تعد ت�ضحك. ماذا �إذن يمكن 
�أن يقال بعد : لقد رحل ال�شاعر عن مراياه كلها ودلنا على نف�سه بمكر 
�آ�شوري نبيل، ففي كل غ�صن في كل �شجرة بقي �شاهدٌ ما على نواحه 
الرق���راق عندما ر�أين���اه يوظب حقائب���ه للغرق الذي �ضمن���ه �سركون 
�أ�شي���اء كثيرة ...الفئ الق���ديم... النه���ارات الودودة...تاءات التفتح 
في الأزه���ار، الم���وت والحي���اة ... حيث �أخذ وهو الم�ؤتم���ن �صناديقنا 
العائلي���ة ليحميها من �شتم النايات والتبددات الآتية، فهل حمانا فعلا 

من تلك ال�شتائم؟
 �سركون بول�ص �سيحمينا من الطوفان �إذا قبلنا دعوته لل�صعود على 
مرك���ب نوح .. وحيث لانوح ولا ماء ... �سيحمل لنا ق�صائده ال�سخية 
بالحي���اة، �أما نحن فقد �صفقنا لها كمن يفرح بقدوم بابا نوئيل محملًا 

بالهدايا.
لق���د ق���ر�أتُ الكبير �سرك���ون بول����ص وفي كل مرة كنت �أع���ود وقد ملأ 
جيوبي بالوهم والحقيقة.. بالخط�أ وال�صحيح ..بمو�سيقى العنا�صر 
الت���ي بنى منه���ا خليقته اللغوي���ة الباهرة والعارفة بم���ا �ست�ؤول �إليه 
الأم���ور، �أج���ل �أيها الأخ الكب�ي�ر "في تلك الأي���ام ، كان هناك طغاة في 
الأر����ض"، قلت ه���ذه الحكمة وم�ضي���ت ولكن لم ي�صدق���ك �أحد �إلا في 
2003/4/9، حي���ث �أثب���تَّ حقاً �أن���ك "الرائدُ الذي لايك���ذب �أهله" كما 

يقول المثل.    
في كل ق�صيدة ل�سركون بول�ص لا �أخرج بفهم واحد، و�إنما ب�أكثر من 
فه���م لهذه الحي���اة وتع�شباتها الهائلة ومذاقاتها الم���رة التي عرفها هو 
فعرفن���ي �إياه���ا ربما كي �أحتر����س من تعثر �صادف���ه �أو قفزة �سهو في 
�صخب مجهول غدرت ب���ه مرة و�أ�سلمته لل�شعر لل��سؤال للهزء باليقين 

للقهقهة الم�صرة التي تريد ملء الف�صول بالربيع والربيع وحده.
فهمتُ من كل كلماته الم�ضيئة �أنها ت�أتي من نف�س طيبة حزينة �ساخرة 
م��سؤولة م�شاك�سة ر�ؤوفة �أ�ستطيع �أن �أفهمها ب�سرعة لأنها ت�شع بطاقة 
النق���اء وال�صدق �أحببتها و�أحببته .. هك���ذا نكون عندما نقر�أ كاتباً ما 
حي���ث ت�صلنا �إ�شعاعات روحه الكامن���ة في الن�ص حيث لانملك �سوى 

الن�ص الذي بين �أيدينا.
�إيلليت�ش في زيوريخ" �إحدى ق�صائد �سركون بول�ص في  "فلادم�ي�ر 
ديوان���ه " �إذا كن���ت نائم���اً في مركب نوح" من الق�صائ���د التي يتداخل 
ي بالفك���ري وب�صناعة بلاغات مبتك���رة وهي تتحدث عن  َري فيه���ا ال�سِ
ق�ص���ة لينين الذي يقول عنه بول�ص: "بلحيته المدببة التي طالما ثقبت 
�صفحات التاري���خ"، حيث انطلق للحديث عن هذه ال�شخ�صية المثيرة 
للجدل من طاولة مقهى حيث كان "لينين" يعمل ثم يق�ضي وقت فراغه 
في مكتبة زيوريخ العامة، وقد ر�سم �سركون في هذه الق�صيدة حركة 
دائري���ة له���ذه ال�شخ�صي���ة تك�ش���ف عن الا�س���م المثال في ذه���ن ال�شاعر 
ي�ص���ف محطات حيات���ه ب�أنها حيزوم �سفينة تتق���دم ...تتقدم لتحقيق 
م�آربها اللينينية التي �آمنت بها حيث يذكر �سركون عنه " تمخرُ دخان 
التجارة القات���ل كحيزوم �سفينة واثقة الآن، قائلا لي �أن �أهز �أحزاني 

بقوة".
ولك���ن المباغ���ت �أنه لم يهز �أحد �أحزان الآخ���ر وبقيت الق�صائد وحدها 
العزاء الوحيد لل�شاعر ولنا، تن���ام وتحلم وت�صحو وتفكر بالم�ستقبل 
وت�س����أل ح���د ّ الإجابة، ذل���ك لأن ال�شاعر الكبير �سرك���ون بول�ص وهو 
في مدين���ة "�أين" ربما �آمن بما قال���ه نيت�شه يوما: "من �أراد �أن يرتاح 
، فليعتق���د، وم���ن رامَ الحقيقة، فلي�س����أل". ها �أنت يا�سرك���ون تت�سلقُ 

ذرواتك القادمة . لم نكن نعرف �أنك َ�أعدَى من ابن ال�سُلَكة!!.    

ميثم الحربي

سركون بولص.. 
حارس مدينة "أين"
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بامتي���از  �شاع���ر  ا�ستع���ادة  تعن���ي  م���اذا 
�سرك���ون بول����ص في ظل من���اف عراقية 
ب���ات ت�صنع �شعراء عالق�ي�ن على �سطوح 
الذاك���رة؟ وه���ل تعن���ي ه���ذه الا�ستع���ادة 
الدع���وة لقراءة ظاهرة المنف���ى ال�شعري، 
ام  المطرودي���ن،  ال�شع���راء  عذاب���ات  ام 
ذات���ه  �سرك���ون  تجرب���ة  الى  الاخلا����ص 
الق�صي���دة  مج���ددي  اح���د  باعتب���اره 
العراقي���ة؟ فهل يمك���ن في هذا ال�سياق ان 
يمث���ل ال�شاع���ر �سرك���ون بول����ص ظاهرة 
ف�ض���اءات  و�س���ط  ا�ستثنائي���ة  �شعري���ة 
�شعرية مزدحم���ة بالظواهر؟ وهل يمكن 
ان تكوّن حياته الحافلة بتحولات عميقة  
و�صدم���ات فادحة �أثرا باعث���ا على قراءة 
تاريخ ل�س�ي�رورات �شعرية مك�شوفة على 
تعريات فادحة، خا�صة ان ال�ستينيات من 
القرن الما�ضي كانت زمنا �سيا�سيا وثقافيا 
محم���ولا  على ا�ستع���دادات ل�صناعة هذه 
ال�صدم���ات والتعري���ات وم���ا يقابلها من 
والهزائ���م.  والاحتجاج���ات  النقائ����ض 
�سرك���ون بول����ص ا�صطن���ع لنف�س���ه من���ذ 
البدء هام�شا فاعلا، هام�شا و�سط جماعة 
كركوك التي �ضمت مجموعة من المثقفين 
الملتب�س�ي�ن بهاج�س المكان واللغة والحلم 
ومنهم)فا�ضل الع���زاوي، م�ؤيد الراوي، 
جان دمو، انور الغ�ساني، جليل القي�سي، 
يو�س���ف الحيدري، �لاصح فائق، �سركون 
بول����ص( ف�ض�ل�ا ع���ن هام�ش �آخ���ر و�سط 
جي���ل ال�ستينيات ال�صاخ���ب والفعال في 
�آن وال���ذي كان يعي�ش اغترابات التحول 

العميق في الحياة والكتابة والوعي. .
ال�شاعر �سركون بول����ص  امتهن الهروب 
نحو الحلم، نحو ذاته المهوو�سة الباحثة 
اللجوجة، نحو اكت�شاف العالم بوا�سطة 
الم���زاج اوبوا�سط���ة التمرد علي���ه، وربما 
اراد ع�ب�ر الاف���راط باحلام���ه ان يتلب����س 
قناع���اً ي�شب���ه الى ح���دّ ما قن���اع  احمد بن 

ف�ضلان ويرحل الى ما هومت�سع، بحثا عن 
حريته، تلك التي تلم�س الطريق الى قلقها 
في رحلته الوجودية نحو ال�شمال البارد 
وال�ضاج،ال�شم���الي الا�ستعماري،ال�شمال 
المع���رفي والان�س���اني  لير�س���م  خارط���ة 
�سري���ة  للغ���ة والج�سد كي يتوغ���ل فيهما 
عالي���ا نح���و  ع���والم تتي���ح ل���ه ارت���كاب 
المزيد م���ن �صناعة الاوه���ام والغوايات، 
تل���ك الت���ي كان���ت تدفع���ه للذه���اب بعيداً 
نح���و اللام���كان، خا�ص���ة ان الف�ض���اءات 
ال�سيا�سي���ة في العراق بدت اك�ث�ر انهاكا 
وقهرا وبالطريقة التي لم تتح لل�شاعر ان 
يمار����س غوايات هام�شه ال�شعري، ولعل 
مجموعت���ه الاولى)الو�ص���ول الى مدينة 
اي���ن( هي الهاج����س القلق ال���ذي القى به 
الى ه���ذه المتاه���ة، و�شه���وة البح���ث عن 
ال���ذات ال�ضائع���ة، تلك الت���ي جعلته يجر 
الم���وت مع���ه، او يجرّ الحي���اة وراءه كما 

قال ان�سي الحاج..
التحولات ال�شعري���ة في ق�صائد �سركون 
بول�ص ارتهنت بتحولات وعيه العميق، 
الق�صي���دة  هواج����س  مبك���راً  ادرك  فه���و 
الجدي���دة وا�سئلته���ا، اذ التم�س ماحملته 
ق�صائ���د جماع���ة البيتنك����س في ام�ي�ركا 
خا�ص���ة ال�شعراء)ال���ن غي�سن�ب�رك، جاك 
ك���روال، ب���وب كوفمن وغيره���م( نوعا 
م���ن الده�شة الت���ي اثارت لدي���ه �شجن 
البحث ع���ن الحرية العميق���ة، حريته 
ال�شخ�صي���ة الت���ي ت�ستغ���وره روحه 
اللائبة، التائهة كاي ا�شوري يبحث 
ع���ن ملحم���ة وج���وده ال�شخ�ص���ي، 
وهذا النزوع الى هاج�س مطاردة 
اك�ث�ر  ه���و  ال�شخ�صي���ة  ملحمت���ه 
البواع���ث النف�سي���ة والوجودية 
الدافعة لبحثه عن الموت، وك�أن 
ه���ذا الم���وت ه���و حيات���ه الاكثر 

بهجة والاكثر ا�شراقا، فهو يكتب 

بلغة �شفيفة، مفتوح���ة، متراخية مرثاته 
للع���الم، للج�س���د، لل���ذة، للب�ل�اد، للمنفى، 

للا�صدقاء الذين يرحلون عنوة.
)حبلُ ال�سُرّة �أم حبل المراثي؟

�إلى  �ستربطن���ا  فالأر����ض  مه���رب:  لا 
خ�صرها

ولن تترك لنا �أن نُفلت، مثل �أم مفجوعة، 
حتى النهاية

كل يوم من �أيامنا، في هذه الأيام، جمعة 
حزينة

وي�أتين���ي في الجمع���ة ه���ذه خ�ب�رٌ ب����أن 
البريكان

مات مطعوناً بخنجر في الب�صرة
حي���ث تكاث���ر الل�صو����ص و�ص���ار القتل���ة 
يبحثون عن .. يبحثون، عمَّ �صار يبحث 

القتلة؟
ان انغمار �سركون بول�ص بهذه الكتابة 
التي لاتطمئن لاي 
يجع����ل  معي����ار، 
عل����ى  انفتاح����ه 
النثري����ة،  البني����ة 
بالانفت����اح  ا�شب����ه 
ب����كل  عل����ى الحي����اة 
وعنفه����ا،  هو�سه����ا 
تلك الت����ي يقول عنها 
الدودة  ان����ا  �ساخط����ا) 
تفاح����ة  في  الحي����ة 
لي�����س  وه����ذا  الع����الم( 
تو�صيف����ا لمعن����ى ح�س����ي 
محاول����ة  ماه����و  بق����در 
لايج����اد تكامل ب��ي�ن نزعته 
للحياة ونزعت����ه للموت، اذ 
تك����ون الكتاب����ة ب�صوت عال 
هي رغبة حميمة في الك�شف 
الم�ضطرب����ة  ذات����ه  في  عم����ا 
م����ن جن����وح وجم����وح وتم����رد 
جعلت����ه  الت����ي  تل����ك  و�صخ����ب، 

وه����و ال�شاع����ر الك�سول مليئ����ا بالحياة، 
وال�صان����ع الا�ستثنائ����ي لطبخ����ات النثر 
ال�شعري،الم�سك����ون بالاخت��ل�اف، ين�ش����د 
رغم كل هو�سه وتمرده الى نوبات عاتية 
من الحنين، تلك تجعله قريبا من كركوك 
الت����ي �أحب، وقلقا ازاء �سان فران�س�سكو 
التي اطلق فيه����ا حماماته ،فكم هو قا�س 
ه����ذا المنفى الذي يت�سع ،في الوقت الذي 

ي�ضيق فيه ال�شاعر حدّ الموت. 
ان  �س����وى   يفعل����ه  ان  علي����ه   كان  فم����ا 
يوا�صل الهروب امام����ه، وان تقتفي �أثر 
الري����ح  لتلح����ق ا�شياءه الهارب����ة ،البلاد 
،ال�سن����وات ،الق�صائد الت����ي ان�سلت مثل 
ف�صو�ص الماء،والمراة التي كنت ت�شتهي 
بوحه����ا و�ضجيجه����ا، ربما كان����ت ت�شبه 
ن�س����اء غويا فالتات م����ن الزمن ونافرات 

من الا�صابع ..
المنف����ى ا�صطن����ع عن����د �سرك����ون بول�ص 
وح�ش����ة مبك����رة للم����وت، اذ يم����ط زمنه 
الفيزيق����ي مثلم����ا يم����طّ ال�ساع����ات، ه����و  
لاي�صن����ع  له مزاج ال�شاع����ر الكوني، ولا 
ال�شاع����ر ال�صعلوك او ال�شاعر الهروبي، 
وانما ي�ضعه امام لعبة اقتفاء الاثر، اثر 
روحه اللجوجة التي تبحث عن �صوتها 
الق����ديم الهارب، مثلما لايبحث عن كنوز 
�ضائع����ة او ادوار للفرو�سي����ة، فالار�����ض 
ور�ؤ�س����اء  والمل����وك  الابط����ال  وزعه����ا 
الجمهوري����ات والطغ����اة والغ����زاة عل����ى 
مريديه����م،  وا�صب����ح ال�شعراء متورطين 
بالحل����م والرك�����ض وراء)عظم����ة اخرى 
لكل����ب القبيلة( كم����ا اكت�شف في ق�صائده 

الاخيرة..
الق�صي����دة ب����دت ا�شب����ه بقطع����ة الار�ض 
الطاب����و  اخت����ام  الى  تحت����اج  المباح����ة، 
واخت����ام �صاحب الحاكمي����ة لكي تحظى 
ب�شرعيتها ونوع ملكيتها، تلك الق�صيدة 
اخت�ص����رت دوره في رث����اء الع����الم، لانه 

لم يع����د ي�ؤمن بزمن ال�شع����راء الكونيين،  
بق����در ايمان����ه  بزم����ن ال�شع����راء الموتى. 
ه����ذه الهواج�����س اخذت تط����ارده كثيرا، 
تدخل����ه في علاقات مربك����ة، وربما ت�ضع 
ق�صي����ده وك�أنه����ا ن����دا�ؤه العمي����ق ال����ذي 
ي�سحبه الى غوايات من ال�سحر الروحي 
والوج����داني الذي يهب عزلت����ه نوعا من 
التوه����ج، واحيان����ا نوع����ا م����ن العفوية، 
تل����ك التي تلام�����س التفا�صي����ل ال�صغيرة 
والمهمل����ة، لكنها تمل����ك في ر�ؤيته الكثير 
م����ن هذا التوهج القريب من فكرة المعنى 
الذي تمنحه الق�صي����دة بع�ض ح�ضوره، 
لان ه����ذه الق�صي����دة تره����ن نف�سها لوعي 
ال�شاع����ر ولتحولات����ه، واحيان����ا ل�صوته 
الان�سي العميق الذي لاتبدو فيه الرموز 
والا�ستعارات حا�ضرة بقوة قدر ح�ضور 
الوقائ����ع وا�شاراتها، التي تكتظ بمراثي 

الان�سان وحروبه وميتاته العبثية.
)كم �ساحة معركة

مر بها ت�صفر فيها الريح
عظ����ام الفار�����س فيه����ا اختلط����ت بعظ����ام 
ح�صان����ه والع�ش����ب �سرع����ان م����ا �أخف����ى 

البقية
نار تتدف�أ عليها يدان بينما الر�أ�س يتدلى 

والقلب حطب
هو الذي بد�أ بالتيه في الع�شرين

لم يجد مكاناً ي�ستقر فيه حتى النهاية
حيثما كان، كانت الحرب و�أوزارها(

في ق�صائد �سرك����ون بول�ص تبدو ثنائية 
الموت والحي����اة والح�ضور الغياب اكثر 
تجلي����ا، لانه����ا الحاف����ز عل����ى الا�ستعادة، 
ولانه����ا المث��ي�ر النف�سي عل����ى ا�ستح�ضار 
�صراع����ات عميقة تجعل����ه دائما في نوبة 
م����ن التهي����ج، ه����ذا التهي����ج ال����ذي يمث����ل 
المعادل����ة النف�سي����ة التي تغم����ر اح�سا�سه 
وكتابت����ه، وتجعله ام����ام غواية مفتوحة 
في الو�ص����ول الى المعن����ى التائ����ه ال����ذي 
ي�شبهه، ففي ق�صيدة الكر�سي ي�ستح�ضر 
ج����ده الرمزي ع��ب�ر رمزي����ة اوروك، في 
ا�ش����ارة الى الاهت����زاز ال����ذي ي�شب����ه قلقه 

وتقلبه.. 
)كر�سيّ ج����دي ما زال يهت����ز على �أ�سوار 

�أوروك
تحت����هُ يع��ب�ر النه����ر، يتقلب في����ه الأحياء 

والموتى(
ح�سا�سي����ة �سرك����ون المفرط����ة ه����ي الت����ي 
�صنع����ت قلقه البوهيم����ي، واغوته كثيرا 
بالاندف����اع نح����و الكتاب����ة الت����ي لاتكتمل 
الّا باقتراح المزيد م����ن البحث والهروب 
معروف����ة  لاح����دود  باتجاه����ات  بعي����دا 
مجموعات����ه  اغل����ب  ان  واح�س����ب  له����ا، 
اي����ن  مدين����ة  الى  ال�شعرية)الو�ص����ول 
1985، الحي����اة قرب الاكرب����ول 1988، 
الاول والت����الي 1992، حام����ل الفانو�س 
في ليل الذئاب 1996، اذا كنت نائما في 
مركب نوح 1998، ومجموعته الاخيرة 
ال�ص����ادرة عن دار الجمل بعنوان/عظمة 
اخ����رى لكل����ب القبيل����ة( تحم����ل هاج�����س 
البحث، وهاج�����س الإطمئنان، ذلك الذي 
ي�صيب����ه بالرع����ب م����ن الامكنة،والم�صير 
والوج����ود. وعل����ى م�ست����وى ان�شغالات 
ق�صي����دة �سركون بول�����ص الفنية،  نجده 
تخ�����ص  تجدي����دات  الى  انحي����ازا  اك��ث�ر 
كلي����ات الكتاب����ة ال�شعري����ة، فه����و ي�ض����ع 
همّ����ه الوج����ود ال�ضاغ����ط بمثاب����ة وع����ي 
جم����الي يدف����ع باتجاه التكام����ل بين بناء 
الق�صي����دة وبن����اء الوعي منه����ا، وهذا ما 
جع����ل ق�صيدت����ه امام مقترح����ات متعددة 
الت����ي  الق����راءة  تل����ك  خا�ص����ة  للق����راءة، 
رافق����ت الحديث العا�صف ع����ن ا�شكالات 
الحداث����ة وهم����وم التح����ول ال�شعري في 
ال�ستيني����ات وم����ا تلاها، تل����ك التي بد�أت 
تبح����ث في بني����ة الق�صي����دة ع����ن بني����ات 

م�ضمرة، ت�ستك�شف ايقاع الحياة وطاقة 
الكلام، و�سحرية الر�ؤي����ا، والتي جعلت 
الق�صيدة امام جماليات متعددة بدءا من 
جماليات هيكلها البنائي النافر، وانتهاء 
بانفتاحه����ا غ��ي�ر المن�ضبط لأي����ة معيارية 
�شعري����ة، وه����ذا الا�شتغ����ال ال�شعري هو 
الذي جع����ل �سركون)احد حاملي تطوير 
مقترح����ات �شعري����ة ايقاعي����ة نابع����ة من 
�شعري����ات الن��ث�ر ذاته بو�صف����ه الو�سيط 
الخطاب����ي في الكتاب����ة ال�شعري����ة( كم����ا 

يقول �صبحي حديدي.
يق����ول �سرك����ون في ق�صي����دة)الى ام����ر�ؤ 
القي�����س(  م����ا يجع����ل لعبت����ه في توظيف 
المتوا�صلة)الموت/الحي����اة،  الثنائي����ات 
الليل/الن����ور( وك�أنه����ا لعب����ة القدح التي 
او  التوهج����ات،  خلاله����ا  م����ن  تتفج����ر 
الا�صوات الخبيئ����ة التي يكتنزها النثر، 
ال�صح����راء،  غن����اء  يقابل����ه  فالا�صغ����اء 
و�صوت اميركا دائما يبعث على ا�ستعادة 
قوى عميقة، هي قوة الاثر، والذات، تلك 

التي تقول انها دائما هناك!
�أ�صغي/

لكي �أ�سمع ال�صحراء تغنّي/ 
ولي�����س �صهي����ل �أمري����كا المتع����الي ك�أل����ف 

ح�صان جريح/ 
من حولي، �إلي ع�صر �آخر �سَفّته يدٌ قويةٌ 

من الرمل/ 
في ذلك الفم الفاغر للزمن حيث الأطلالُ/ 

دائماً بانتظار/
المنا�سبات/

ب�سقْط اللوي، بين الدَخُول فحَوْمَلِ. �إنها 
دائماً هناك

�شعرية �سرك����ون بول�ص تملك في �سياق 
مغامرته����ا الجريئة هذا الن����زوع المبا�شر 
للتج����اوز، وع����دم الخ�ض����وع لا�شاع����ات 
بالاجي����ال،  ارتبط����ت  الت����ي  الق�صي����دة 
او حت����ى بالاث����ار الت����ي ا�صط����دم بها في 
رحلات����ه الدائبة، فهو ينغمر بما يكت�شفه 
وبم����ا يلتذ ب����ه، وبم����ا يمنح����ه اح�سا�سا 
غامرا بالالم، هذا الالم الوجدوي الباعث 
على المتعة، وه����ذا الانغمار ال�شعري هو 
الذي جع����ل �سركون اكثر انحيازا لذاته، 
تل����ك ال����ذات التي ت����رى ماي����راه الغائب، 
وت�ستعيد ما ينفعل تحت الكلام والبوح 
به����ذا  م�سكون����ة  والاعتراف..ق�صيدت����ه 
الانفع����ال ال����ذي يوهب����ه ه����ذا الجم����وح 
والتدفق واحيانا الفو�ضى، فهو لاي�ؤمن 
بالو�ص����ول ق����در ايمان����ه بالط����رق الت����ي 
تحتف����ي ب����ه، الط����رق التي ت�ساكن����ه بلذة 
الاكت�ش����اف والرحي����ل والبحث عن الاثر 
ال����ذي قد لايكون موجودا، الق�صيدة هي 
حيازة التفا�صيل، ال�شهادات، اليوميات، 
وهي التركيب ال�ض����اج الذي يجعل هذه 
الحياة قابلة للحي����اة، والم�ضادة للموت، 
القابل����ة لاثارة الغواية عل����ى ا�ستح�ضار 
اللذة الكامن����ة في التفا�صيل، والمناق�ضة 

لفكرة الغياب.
م����ع  �ش����اي  )ق�صي����دة:  ق�صي����دة  وفي 
م�ؤي����د ال����راوي( ن�ستعيد ه����ذه الثنائية، 
ن�ستعي����د  وكذل����ك  الح�ضور/الغي����اب، 
التفا�صيل التي تمنح الا�ستعادة التوهج 

الذي ي�شبه الحياة تماما..
- �أمامنا علب ال�سجائر/ 

- تلك الذخيرة../ 
- من حولنا لغط المهاجرين،

- �صف����ق الدومينو المتت����الي/ على رخام 
الموائد،

- �ضو�ضاء كانت �أليفة ذات يوم ربما/
- انبثقت منها مرة �أخرى/

- و�س����ط الدخ����ان كلمة ول����دت هناك ولا 
تريد �أن تموت هنا/ 

- ان لم نقلها نحن من
يقولها/ومن نحن ان لم نقلها

م����رّت قبل يومين ذكرى وفاة �سركون بول�ص، 
وفي الع����راق لم يذك����ره �أح����د. لك����نْ مَ����ن ذك����ر 
�سرك����ون حي����اً ليذك����ره الآن ميت����اً؟ لم يكن هذا 
ال�شاع����ر �شاعراً عراقياً تماماً، لم تكنْ له ح�صة 
في م����داولات ال�شعر العراق����يّ منذ الثماننيات 
و�إلى الي����وم، بق����ي ن�سي����اً من�سي����اً وه����و ـ لأنه 
�شاع����ر حقيق����يّ ـ ا�ستمر�أ هذا الغي����اب. لم يكنْ 
يُذك����ر في مدوّنات النق����اد، لم يت�أث����ر به �شاعر 
عراق����يّ ت�أثراً ي�شار �إليه كظاه����رة، بقي ـ ��شأنه 
�ش�����أن قوميت����ه ـ �أقلي����ة، لكنّ ع����دم ت�أث����ر �شاعر 
عراق����يّ به لا يعدّ حجة على �أهميته �أو عدمها، 
فمع����روف �أن الت�أث����ر ي�أتي مع �أ�سن����ان ال�شاعر 
اللبني����ة، وقت طفولة ال�شعر ه����و زمن الت�أثر، 
و�سرك����ون �صع����ب لا يغ����ري �أح����داً م����ن �أطفال 

ال�شعر بانتهاج طريقته.
�صع����ب لأنه ب��ل�ا مغريات ت�ست����درج المبتدئين، 
لي�����س م����ن جم����ل برقي����ة �أو �ص����وت ع����الٍ �أو 
حمولات ايديولوجية في متناول اليد، ولي�س 
من �أمثولات �أو نت����ف �شعرية ت�صلح لإيرادها 
�شواهد والتغني بها. هو لي�س �سعدي يو�سف 
مث��ل�اً الذي يغري �صبي����ان ال�شع����ر باتباعه ثم 
�سرعان ما ينف�ضّ عنه من ين�ضج ويكت�شف �أن 
ال�شع����ر لي�س طرائد �سهلة يلقي بها ال�شاعر لمن 

يريد �أن يتعلم ال�صيدَ تواً.
�شاع����ر ح����رّ لا يتواني ع����ن قول ما يري����د ب�أقلّ 
تكلف����ة لك����نْ دون تل����ك الح�سا�سي����ة التي تروم 
بالم�شاع����ر  بالتق�سي����ط  ثم����ن،  ب�����أيّ  البلاغ����ة 
والبخ����ل بالكلمات الم�سمى عادة "ما قلّ ودلّ"، 
وهو بخل ن�صيّ كا�شف عن بخل �آخر وجوديّ 

ل����دى ال�شع����راء، �سرك����ون كان كريم����اً كتب ما 
بم�ستطاع����ه وف����وق ا�ستطاعت����ه، ق�صائ����د نثر 
ت�ستح����ق ا�سمها ومعه����ا ق�صائ����د وزنٍ يت�ستر 
المعنى فيه����ا على وزنها الذي لا يكاد يبدو منه 

�شيء �إلا بعد تدبّر.
ح�ض����وره عربي����اً لافت، وم����ا ان يذك����ر ال�شعر 
العراق����يّ حتى يذكر هو، لكن����ه في العراق ذو 
�ص����ورة مبهم����ة، لم يُقر�أ جي����داً، ظننا ان موته 
�سيك����ون ـ على عادتنا ـ مفتتح����اً لإعادة قراءته 
وتكريم����ه بم����ا ي�ستح����قّ، لكنه حت����ى وهو في 
ق��ب�ره النائي في �س����ان فران�سي�سك����و لم يفتح 

�شهيتنا لقراءته �أو فهمه.
لي�س لنا هذا ال�شاع����ر، نرفع ا�سمه تميمة على 
عبقرية �شعري����ة عراقية لك����نّ عراقيته مح�ض 
�إ�شاع����ة م����ا دمنا لم نوفّرْ ل����ه في جهدنا النقديّ 
ح�ض����وراً احتله �شعراء �أق����لّ موهبة واجتهاداً 

منه بكثير.
مزاجن����ا ال�شعريّ لم يتقب����لْ �سركون �إلى الآن. 
�إن����ه �أقلي����ة، نتعاط����ف م����ع الأقلي����ات ونداف����ع 
الح�ش����د،  م����ع  ن�س��ي�ر  �أن  نري����د  لكنن����ا  عنه����ا 

لنثبت"�أكثريتنا".
في و�س����ط �أدب����يّ مل����يء بال�شائع����ات، تقا�����س 
�أهمي����ة �أيّ �ص����وت �أدبيّ بمقدار م����ا يوجد فيه 
مما يذكر ب�أ�ص����وات الآخرين ت�أث����راً وت�أثيراً. 
و�سرك����ون لي�����س لديه �ش����يء من ذل����ك. �سيمرّ 
وق����ت طوي����ل قب����ل �أن ن�ستطي����ع ق����راءة �شاعر 
كف����ردٍ، كن�صّ، كتجرب����ة، لا كواحد في جيل �أو 
ن�����صّ في تيار، حينها �سنرى �سركون وقد قام 

من بين الأموات. �آمين.  

س�����رك�����ون ب���ول���ص

سركون بولص.. 

أحمد عبد الحسين

علي حسن فواز

ظاهرة منفى الشعراء وقسوة الشعراء المطرودين 
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تمهيد:
 2007  /  10  /22 يوم  الموت  غيب 
�سركون  الكبير  العراقي  ال�شاعر 
بول�ص عن عمر ناهز الثالثة وال�ستين 
بين  ما  بول�ص  �سركون  تنقل  وقد   ،
�أربعة  مدى  على  واوربا  امريكا 
عقود من الزمان بعد ان غادر وطنه 
العراق عام 1968 الى دم�شق وكان 
لا يملك من المال ال�شيء الذي يكفيه 
لب�ضعة ايام ، لقد ا�ستطاع بول�ص ان 
ي�سير بهدوء في غابة ال�شعر العربي 
 ، وال�سيا�سة  النرج�سيات  عن  بعيداً 
ليكون �شاعر ق�صيدة النثر بامتياز ، 
�أيام قدم من �سان فران�س�سكو  وقبل 
الا�صدقاء  بع�ض  لر�ؤية  برلين  الى 
المهرجانات  بع�ض  في  وم�شاركته 
ال�شعرية العالمية ، وكان المر�ض الذي 
داهمه منذ فترة قد تفاقم على ج�سده 
ورحل عنا ب�سرعة فائقة ، رحم الله 
المخل�ص  العراقي  بول�ص  �سركون 
وبهذه   ، و�شعره  و�شعبه  لوطنه 
اجريت  قد  كنت   ، الأليمة  المنا�سبة 
 ، �سنوات  ع�شرة  قبل  معه  حواراً 
في  ابحث  كنت  ام�س  يوم  ومنذ 
ا�ستطعت  حتى  القديمة  اوراقي 
ن�ص  وادناه   ، الحوار  على  العثور 
�سركون  مع  اجريته  الذي  الحوار 
بمهرجان  م�شاركته  اثناء  بول�ص 

جر�ش في عمّان عام 1998 .. 

الحوار :

ال�شاعر العراقي �سركون بول�ص هو 
الذين  القلائل  ال�شعراء  من  واحد 
بطريقة  ومبادئه  لل�شعر  اخل�صوا 
مغايرة مكنته لان يكون علامة فارقة 
لقد   ، العربية  النثر  ق�صيدة  بتاريخ 
عا�ش حياة مل�ؤها الفقر والحرمان ، 
فقد ولد �سركون بول�ص قرب مدينة 
انتقل  ثم  ومن   1944 عام  الحبانية 
 ، كركوك  مدينته  الى  طفولته  في 
الراوي وجان دمو  وكون مع م�ؤيد 
فائق  و�لاصح  العزاوي  وفا�ضل 
 ، كركوك  بجماعة  معروف  هو  بما 
في  الجديدة  الكتابة  اتخذوا  الذين 
ن�صو�ص  خلال  ومن   ، الق�صيدة 
يت�سلل  ان  ا�ستطاع  الاولى  �سركون 
الى الاو�ساط العراقية والعربية من 
وامكانياته  المغاير  ن�صه  قوة  خلال 
العالية ، فاذا كان ثمة انفلاقا �شعرياً 
من  فكان  العراقي  ال�شعر  في  حدث 
بكتابته  �سركون  ن�صو�ص  خلال 
لق�صيدة النثر وح�سب ال�شيخ جعفر 

بكتابته للق�صيدة المدورة .
الى  كركوك  من  بول�ص  �أنتقل 
العراقية بغداد ومنها الى  العا�صمة 
حتى  لبث  وما   ، بيروت  ثم  دم�شق 
ليقيم  فران�س�سكو  �سان  الى  انتقل 
هناك دهراً ، وقد ا�صدر المجموعات 
 ، والتالي  الاول   ، التالية  ال�شعرية 
الحياة   ، �أين  مدينة  الى  الو�صول 
الفانو�س  حامل   ، الاكروبول  قرب 
في  نائماً  كنت  �إذا   ، الذئاب  ليل  في 
مركب نوح ، وله مجموعة ق�ص�صية 
و�شهود   ) مهجورة  غرفة   ( بعنوان 
على ال�ضفاف ، وهي �سيرة ذاتية ،. 
�ألتقيت �سركون بول�ص في العا�صمة 
حيث   1998 عام  عمّان  الاردنية 
ي�شارك في مهرجان جر�ش قادماً من 
والتي  لندن  البريطانية  العا�صمة 
جديدة  منفى  محطة  له  ا�صبحت 
بعد رحلة طويلة �أمتدت في عدد من 
بلدان اوربا وامريكا ، وكان معه هذا 

عن  الا�ضواء  ي�سلط  الذي  الحوار 
والريادة  والتجربة  النثر  ق�صيدة 

والغربة ..
بالذائقة  النثر  ق�صيدة  *ترتبط 
و�أنها  الاجنبي  وال�شعر  الاجنبية 
العربي  التراث  من  نابعة  لي�ست 
في  ف�أنتم  كتابها  �أحد  وبو�صفكم   ،

مو�ضع ت�سا�ؤل ؟
من  هو  وحده  ال�ضعيف  ال�شاعر   -
�أن  عليه   ، المترجم  بالن�ص  يت�شبث 
يح�س  �أن  الى  �أ�شواط طويلة  يقطع 
العربية  باللغة  العميق  بالنف�س 

العربية  بالمفردة  الكامل  باللهاث 
الى  ويدفعه  به  ي�ستجير  الذي   ،
التعبير ب�شكل حقيقي عن م�ضمرات 
، هي �أ�لاص كامنة في ال�شعر العربي 
نف�سه  يكر�س  �أن  ال�شاعر  هذا  وعلى 
، الغو�ص  للبحث عن �صوته  طويلا 
حقيقي  �أرتباط  ولت�أ�سي�س  ذاته  في 
بين ق�صيدته وكوامل ال�شعر العربي 
جداً  �صعبة  معادلة  �أنها   ، بمطلقه 
الحقيقة  ذاته  عن  البحث  طرفاها 
�شاعر  لكل   ، الم�ستقبلية  لغته  وعن 
الى  ت�ؤدي  الطرق  وجميع  طريق 

�أن  لنا  ، ولا يمكن  الق�صيدة الجدية 
�إذا  �إلا  ال�سهولة  نف�سر الا�شياء بهذه 
ق�صيدة  نقاد  هم  كما  مغر�ضين  كنا 

النثر الحاليون ..
تحجب  تاريخية  مفارقة  ثمة   *
وب�شكل غير معقول الريادات الاولى 
من  ،فالا�شقاء  النثر  ق�صيدة  لكتابة 
م�صر ولبنان يت�صورون ان البداية 
عام  ال�صادرة  �شعر  مجلة  في  كانت 
�صايغ  توفيق  عبر  وقفزت   ،  1961
انك  نعلم  ونحن   ، ادوني�س  الى 
ومجموعة كركوك ، جان دمو ، جليل 

القي�سي ، الاب يو�سف �سعيد ، انور 
الغ�ساني وم�ؤيد الراوي واخرين قد 
�أبتد�أتم كتابة ق�صيدة النثر منذ عام 

1954- 1955 ، فما هو تعليقكم ؟
�أعتقد ان تاريخ ق�صيدة النثر العربية 
حدث ب�شكل اعتباطي ، الاكاديميون 
ا�صول  تق�صي  في  عليهم  يعول  لا 
ب�سيط  واحد  ل�سبب  الق�صيدة  هذه 
مفرط  ب�شكل  مطيعون  انهم  وهو 
، وهي  ال�سائدة  للنظرة  فيه  ومبالغ 
ا�لًاص م�ستقاة من كتاب فرن�سي هو 
ق�صيدة النثر من بودلير الى يومنا 
يكمن  هنا   . برناد  ل�سوزان   ، هذا 
الخط�أ .. كتاب برناد .. هو ا�لاص عن 
الق�صيدة  �أي   ، الحقة  النثر  ق�صيدة 
 ، المكتوبة �شكلًا كالمقال دون تقطيع 
يقطع  عندما  �إلا  الق�صيدة  ت�أتي  ولا 
ابيات كما  �أي  ال�شاعر ق�صيدته مثل 

في ق�صيدة عادية .
التي  الق�صائد  عن  الكتاب  كان  فاذا 
حكايات  و�سماها  بودلير  كتبها 
�صغيرة  ق�ص�ص  او  نثر  وق�صيدة 
منوال  على  بودلير  فيها  ن�سج 
مكتوبة  اخرى  ق�صائد  بو  �أدكار�ألن 
في  كما  �شعرياً  ومقطعة  وزن  دون 
وفي   ) البحر  في  مدينة   ( ق�صيدته 
نف�س الوقت كان والت ويتمان يكتب 
ال�شعر  ملحمة  وهي  الع�شب  اوراق 
لا  بدءً  �إذاً   .. بامتياز  نثراً  المكتوب 
يكمن ا�صل ق�صيدة النثر في النماذج 
تقليد  ذاتها  بحد  فهي   ، الفرن�سية 
وخ�صو�صاًعند  الامريكي  للنموذج 

بودلير وت�أثره ب�أدكار �ألن بو .
العربية  النثر  ق�صيدة  الى  ن�أتي 
اللذين  والريحاني  جبران  الى   ،
ثم   ، وقلداه  بل   ، بويتمان  تاثرا 
الماغوط  وقدمت  �شعر  مجلة  جاءت 
الحاج  وان�سي  �صايغ  وتوفيق 
 . النثر  ق�صيدة  يكتبون  وثلاثتهم 
محمد الماغوط رومان�سي في ر�ؤياه 
ما يمكن  يكتب حقاً  لغته وهو  وفي 
ان ن�سميه نثراً ، �أن�سي الحاج اي�ضاً 
في بداياته كان رومان�سياً ، كتاباته 
مت�أثرة في الدرجة الاولى بالفرن�سية 
، وخ�صو�صاً ق�صائد هنري مي�شو ، 
حادة  تجربة  فهو  �صايغ  توفيق  �أما 
يكتب  كان  ما  على  وغريبة  الزوايا 
�آنذاك ، �أي في �أوا�سط الخم�سينيات 
بين  ال�ستينية  النهايات  قبل  ما  الى 
، يمثل توفيق �صايغ  الثلاثة  ه�ؤلاء 
نموذج ال�شاعر الذي �أدرك مبكراً ان 
ان  ينبغي  الحقيقية  النثر  ق�صيدة 
ون�سيجها  الخا�صة  لغتها  لها  تكون 

المتفرد وعالمها الغريب ..

* ما المقصود بعالمها الغريب ؟

الت�صوف  بمعنى  هنا  الغريب   -
من  �أول  �صايغ  كان  الذي  الم�سيحي 
لذلك   ، العربي  ال�شعر  الى  �أدخله 
التورات  الى  يعود  ان  عليه  كان 
الدينية  والكتب  والقر�آن  والإنجيل 
خا�ص  ب�شكل  متدين  انه   . الاخرى 
وملحد بهذا المعنى ، وهنا ديالكتيك 
الكبار  الم�ؤ�س�سين  احد  انه   ، �شعره 
الى  يقودنا  وهذا   ، المعنى  بهذا 
النثر  ق�صيدة  الى  الحقيقي  المنطق 
في  يكون  لا  فاختلافها   ، الحديثة 
المكتوبة  الق�صيدة  عن  �أختلافها 
الجديدة  تركيبتها  في  و�إنما   ، وزناً 
التركيبة هي الحداثة بعينها  . هذه 
ينبذ  ان  اختار  الذي  فال�شاعر   ،
التفاعيل الخليلية لم يفعل ذلك بحثاً 

اللعبة  ا�صول  يتقن  لا  انه  لمجرد  او 
موجهة  �صفعة  هذا  وفي   ، الوزنية 
الاكاديميون  النقاد  وجوه  الى 
ق�صيدة  مو�ضوعة  يتناولون  الذين 
ان  طاقاتهم  قدر  ويحاولون  النثر 
يحب�سوها في هذه الخانة ال�ضيقة ، 
�أي كونها معار�ضة للمنحى الوزني 
.في العراق كان هناك �شخ�ص يحمل 
في ذاته كل التناق�ضات التي تحدثنا 
مع  الذاتية  المعارك  ومجمل  عنها 
بالا�ضافة  العربي  ال�شعر  تاريخ 
وهجومية  �شر�سة  �شخ�صية  الى 
ح�سين   ( �أ�سمه  وثائرة  وبوهيمية 
مردان ( . وفي كتابات ح�سين مردان 
تكمن بذرة ق�صيدة النثر الم�ستقبلية 
المواجهة  ت�ستقطب  فل�سفية  كحالة 
الكاملة لع�صرنا هذا ، ولعله ي�شارك 
�شعراء �آخرين في العالم وخ�صو�صاً 
تلك  بثورته  ال�ستينيات  عقد  في 
�أي   ، الذاتي  التدمير  على  وت�أكده 
الثورة �ضد المجتمع ك�سلوك حياتي 
في  وك�أنما  الكتابة  على  ينعك�س 

مر�آة محدبة ..
ح�سين  بين  ما  مقارنة  ثمة  وهل   *

مردان ومحمد الماغوط ؟
بالماغوط  مردان  ح�سين  قارنا  �إذا   -
 ، تماماً  مختلفين  قطبين  لر�أينا 
فهو  ي�ضحكنا  ان  يحاول  الماغوط 
طريف ، اما ح�سين مردان فيحاول ان 
ينزل بنا الى الهاوية ، هاويته التي 
هي في النهاية ، تراثنا الم�شترك من 
هذه القاعدة التي بتاها ح�سين مردان 
�أ�صواتنا   ، اخرى  �أ�صوات  �أنطلقت 
ب�أن  تكتفي  لا  التي  ال�ستينيين  نحن 
تقدم مجرد ق�صيدة يتملاها القاريء 
ذلك  ي�صطدم  ان  الى  نطمح  و�إنما   ،
الواقع  الامر  بفاجعية  القاريء 
عالم  في  ق�صيدة  نكتب  ان  �أي   ،
والجنون  بالتناق�ضات  م�شحون 

والرعب والاحتقار والتدمير ، هذه 
�أفرخها  التي  العنقاء  بي�ضة  هي 
الغ�ضب في العراق ! والبقية تاريخ 
لان  �سيء  ب�شكل  مكتوب  موجود 
التاريخ  هذا  تقديم  على  هيمن  من 
كانوا ب�ضعة �أ�شخا�ص لهم �أنتماءات 
مت�ضخمة  نرج�سية  و�أدوات  �ضيقة 
 .. المكانة  تلك  تبوئهم  لان  ت�صلح  لا 
فا�ضل  وثانيهم  �أولهم  مهدي  �سامي 
ينبغي  الذي  الثنائي  هذا  العزاوي 
تزويجه في زفة �صاخبة والتخل�ص 
�آخرون  �شعراء  ليتفرغ  منهما 
جديرون بهذه المهمة لت�سجيل وقائع 

هذا التاريخ ب�شكل �صادق ..
* من خلال �إجاباتكم ا�ستاذ �سركون 
، انكم تريدون تغيير الذائقة العربية 
التي تكونت خلال ع�شرات القرون ، 
فهل انكم لم تمنحوا الفر�صة الكافية 
والزمن الكافي ل�شيوع ق�صيدة النثر 
�أم لان هذه الق�صيدة غير قادرة على 

تغيير الذائقة العربية المعا�صرة ؟
�أعماق  في  �أ�ضرب  �أن  �أريد  �أنا   -
يعهده  لم  ب�صوت  العربي  الوعي 
ن�سميه  الذي  ال�شعر  هذا  قاريء 
�أعتقد  ذلك  ومع   ، العربي  ال�شعر 
انني �ألبي دعوة م�ضمرة في ق�صائد 
وهم  العربي  التراث  �شعراء  �أعظم 
ابي  ابن  عمر   ، القي�س  �إمر�ؤ  بر�أيّ 
�أبو   ، المتنبي   ، تمام  ابو   ، ربيعة 
 .. الرومي  وابن   ، المعري   ، ن�ؤا�س 
وتخلينا  ال�شعراء  ه�ؤلاء  قر�أنا  �إذا 
في نف�س الوقت عن النظرة ال�سائدة 
يطمحون  كانا  �أنهم  لوجدنا  لهم 
ال�شعر  بمعنى  الوعي  تغيير  الى 
وبجداوه ، كل في طريقته ، �صحيح 
جميع  ولكن  موزوناً  �شعراً  كان  انه 
ال�شعراء الذين ذكرتهم عندهم الوزن 
انها  حدث  معينة  قواعد  �إلا  هو  ما 
في  التعبير  في  طريقتهم  ا�صبحت 

التاريخية  ولحظتهم  المعين  زمانهم 
المعين  زماننا  لنا  اي�ضاً  نحن   ،
قر�أنا  و�إذا  التاريخية  ولحظتنا 
ه�ؤلاء ال�شعراء ب�أذن جديدة لوجدنا 
ان جوهر اهتمامهم كان نثرياً ، �أي 
�أ�لاص تعتمد على  ان فل�سفتهم كانت 

المنطق النثري في الا�شياء .
لن�أخذ الفرزدق ، هذا ال�شاعر العتيق 

الذي يقول :

) فكنت كفاقىء عينيه عمدا
فا�صبح لا ي�ضىء له النهار(

الكلام و�أي  الفرق بين هذا  ما  طيب 
انه  �صحيح   ، عادي  نثري  كلام 
موزون ولكن �أرجوك ان لا تتجاهل 
 ، �أليه كمح�ض تعبير  الوزن وتنظر 
بهذه  ال�شاعر الحديث لا ينخدع  �إذاً 
من  ننتظر  ونحن  الآلية  الفروقات 
�أذنه  يكيف  ان  العربي  القارىء 
الكلام  تتقبل  بحيث  المو�سيقية 
كثيراً  يهتم  لا   ، �آخر  بوعي  الجديد 
بالقيود والت�صنيع الهند�سي ، نريد 

قارئاً جديداً ووعياً �آخر ..
الواحد  القرن  �أعتاب  على  ونحن   *
�سركون  ينظر  كيف  والع�شرين 
العربي  ال�شعر  م�ستقبل  بول�ص الى 

والعالمي ؟
التلفزيون  في  الاخبار  الى  �أنظر 
�أن  �ستجد   ، ال�صحف  �أو  الاذاعة  او 
والم�شردين  الفقراء  �أو  اللاجئين 
�أ�صواتهم  وتحتل  ال�شا�شة  يملئون 
ذلك ال�صندوق الذي ن�سميه الراديو 
ن�سميها  التي  ال�سيئة  الخربة  وتلك 
ال�صحيفة ، ماذا يفعل ال�شاعر وكيف 
يتعامل مع الو�ضع الب�شري ، ما هو 
له  يمكن  هل   ، له  بالن�سبة  التاريخ 
ان يرى كل هذا وي�سمع جميع هذه 
ي�ستجيب  ولا  الم�سحوقة  الا�صوات 
هناك   ، �سي�ستجيب  كيف  ولكن   ،
�شاعر هو الذي يت�شبث ب�أديولوجية 
ب�ضعة  ينفث  ب�أن  له  ت�سمح  معينة 
�أبيات تعبر عن موقف م�سبق يتكفل 
به الحزب الذي ينتمي اليه ، وهناك 
�سيا�سية  ق�ضية  له  الذي  ال�شاعر 
هذا  الى  تعاليمها  خلال  من  ينظر 

ولكن   ، المريع  الان�ساني  الم�شهد 
ال�شاعر  الاق�صى  الطرف  في  هناك 
الذي لا ينتمي الى حزب ولا يعتنق 
الع�صر  يواجه  �سيا�سية  ق�ضية  �أية 
الان�ساني  انتمائه  خلال  من  بكامله 
الوحيد  ال�شاعر  هو  هذا   ، المح�ض 
�شهادة  يعطينا  �أن  ي�ستطيع  الذي 
حقيقة عن نف�سه وع�صره وم�ستقبل 
العالم وفاجعته ، هذا الم�ستقبل دون 
�أية �ضمانات ودون وعوداً مزيفة ..

الغربة  من  طويلة  �سنوات  بعد   *
في  �أرى   ) العراق   ( الوطن  عن 
 1996 عام  �صدرت  التي  مجموعتك 
والتي هي بعنوان ) حامل الفانو�س 
الى  قوية  ميول   ) الذئاب  ليل  في 
حيث   ، الحبانية  الاولى  �أماكنك 
وكركوك   ، بول�ص  �سركون  ولادة 
وبغداد ومناطق اخرى ، هل ت�شعر 
اماكنك  الى  ي�شدك  الذي  بالحنين 

الاولى ؟
- نعم لقد ر�أيت ال�ضرورة موجودة 
الذي  التراب  ذلك  لتق�صي  وتدفعني 
النهاية  ففي   ، حافياً  عليه  م�شيت 
ماذا يمكنك ان تت�شبث فيه وت�سميه 
لم  �إن  والحقيقي  الروحي  ملاذك 
فيها  تجلت  التي  الاماكن  تلك  تكن 
ذاتك  فيها  وتكونت  الحقيقة  روحك 
الطفولة  �أماكن  في  كما   ، الكاملة 
والروائح  والازقة  والحدائق 
المغبرة  والنخلات  والا�شخا�ص 
والوجوه العراقية الكئيبة والفرحة 
�أ�صلي  هو  هذا   ، الوقت  نف�س  في 
اليوم  احتاجها  و�أنا  جذوري  وتلك 
هو  وما   ، م�ضى  وقت  �أي  من  �أكثر 
فعل  يكن  لم  �إن  النهاية  في  ال�شعر 
على  والقب�ض  والإحياء  �أ�ستعادة 

الزمن الهارب.

نشر الحوار عام 2007 موقع كيكا 

هادي الحسيني 

هكذا تحدث 
سركون بولص 

اذا كان الكتاب عن القصائد 
التي كتبها بودلير وسماها 

حكايات وقصيدة نثر او قصص 
صغيرة نسج فيها بودلير على 
منوال أدكارألن بو قصائد اخرى 

مكتوبة دون وزن ومقطعة 
 شعرياً كما في قصيدته 

)مدينة في البحر ( وفي نفس 
الوقت كان والت ويتمان يكتب 

اوراق العشب وهي ملحمة الشعر 
المكتوب نثراً بامتياز ..
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لم ين���جُ �سركون بول����ص م���ن ال�صدمة التي 
ت�صي���ب المهاج���ر وال�شاع���ر مهاج���را ب�شكل 
�أخ����ص ،وفي �أمريكا حيث تتلعثم الح�ضارة 
ولا تج���د له���ا مكانا ب�إزاء مدني���ة فاقعة تقدم 
الب�ص���ري عل���ى الروح���ي وبديلا ع���ن غيابه 
والمنج���ز  الح�ض���اري  العم���ق  �إلى  وتفتق���ر 
الب�شري .كان ذلك كبيرا بالن�سبة ل�شاعر قادم 
محتدما بحمول���ة رمزية وروحي���ة وثقافية 
وح�ضاري���ة هائل���ة ك�سرك���ون بول����ص: م���ن 
العراق حي���ث الكتابات والجداريات والرقم 
الطينية وال�شواه���د الح�ضارية والأ�ساطير 
والفك���ر والف���ن وال�شع���ر و الم���وروث الغني 
في مجالات الحياة المختلفة،و�إلى ذلك ت�شير 
ق�صائ���ده الأولى بعد الهج���رة حيث لا تخلو 
واح���دة منه���ا م���ن �إ�ش���ارات لذل���ك الت�صادم 
الروحي المادي- ال�شرق���ي/ الغربي، و�صار 
مرمزا �أي�ضا بافتقاد عنا�صر الثقافة العربية 
وال�شرقي���ة عامة وا�ستعادته���ا كمفردات في 

مو�ضوع الحنين �أو ا�سترجاع الما�ضي.

شوبنغ مول من عرق البشرية
ي�صف �سركون بول�ص هجرت���ه ب�أنها �أ�سفار 
�ض���د الزمن لي�س له �أن يحم���ل �أ�شياءها على 
ظه���ره �إلى الأبدية، و ي�صير فيها ل�سانه برج 
بابل ، فيتخذ ل���ه وجهة �أخرى ، فحين تكون 
ثم���ة ط���رق �أخ���رى �إلى روم���ا يق���ول) ل�ستُ 
ذاهب���ا �إلى روما ، روما لي�س���ت مدينتي /�أنا 
ع���ارٍ وها هي يدي �إنها فارغ���ة.( ولكن روما 
لم تع���د روم���اه �أي�ضا ؛ فه���و يندبها في كثير 
من ق�صائ���ده، ي�ستدعي ما�ضيه���ا وي�أ�سى لما 
ح���لَّ به���ا طغيان���ا وغ���زوا ، وبمقاب���ل ذلك لا 
يهبه المكان الجدي���د �إلا اغترابا �أبديا ووعيا 
�شقيّ���ا ي�ؤرق �شعره وحيات���ه معا ، هو ي�شبه 
ه���ذا الم���كان بمخ���زن كبير)�شوبن���غ م���ول( 
ر�آه في كاليفورني���ا؛ فكت���ب مفل�سف���ا وجود 
حاجات���ه المكدّ�س���ة )�أهرام / م���ن الب�ضائع/ 
الجاهزة/ عرق الب�شرية /الم�ستحيل �أحذية 
/ وحقائب/في ثكن���ة /جنودها/ جي�ش من 

الم�ستهلِكين..( 
اح���د  مخاطب���ا  ال�شاع���ر  يق���رر  ذل���ك  و�إزاء 
�أ�لاسفه المهاجري���ن هو جبران خليل جبران 
بالق���ول)..�إذا بن���ا هن���ا نعي����ش/ لكننا نحيا 
هناك( م�شخ�ص���اً الت�شظّي في )العي�ش ( هنا 
=�أمري���كا بم���ا يعنيه م���ن حيواني���ة وعادية 
وتلبية للحاجات الأ�سا�سية فقط ، و)الحياة 
( هن���اك بما تحمل من �سم���و ورقيّ وحيوية 
في البلاد البعي���دة التي جاءا منها ، مقترحا 
�إ�ش���ارة �إلى  �أن يخف���ي ناي���ه  عل���ى ج�ب�ران 
ق�صيدته �أعطن���ي الناي وغنِّ فيقول)�أعطني 
الن���اي / �أو لا. لا تعطن���ي الن���اي/ �سيّان �أن 
�أغنّ���ي/ �أو لا �أغنّ���ي في ه���ذا الهدير./هن���ا 
لي�س���ت  بدولار/وه���ذه  المغنّ���ي/  ت�ش�ت�ري 
�أورفلي����س (..فالعي����ش في الم���كان الحل���م لا 
يمن���ع ر�ؤيته من بع���د بعين���ي الحقيقة ؛ لذا 
ي���ورد �سركون في ق�صائ���ده نماذج للاجئين 
عراقيين وغيرهم يعانون ال�شظف وال�ضعف 
، والأه���وال التي قابلوها في مَهاجر لا توفر 
له���م ما يعوّ�ض عن �أوطانه���م البعيدة..حتى 
ليت�س���اءل ال�شاع���ر في ق�صي���دة م���ن دي���وان 
)عظم���ة �أخ���رى لكل���ب القبيلة( ال���ذي �صدر 

بع���د وفات���ه ) �أينها؟�أين �أمري���كا التي عبرتُ 
البحر لآتيها،�أنا الحالم ؟ هل �ستبقى �أمريكا 
ويتمان حبرا عل���ى ورق؟(.لقد كانت �أمريكا 
حلما تغذي���ه )�أوراق الع�شب ( لل�شاعر والت 
ويتمان ولكنها �سرعان ما تتبخر في واقعات 
تواجه ال�شاع���ر وتوقظ وعيه بما كان يمكن 

�أن تكون عليه حياته لو لم يغادر.
حانة الكلب في �شارع الملوك: �سرّ �أمريكا!

ق�صيدة �سرك���ون )حانة الكل���ب( من ديوانه 
تعي���د  ن���وح(  مرك���ب  في  نائم���ا  كن���ت  )�إذا 
ودلالات���ه  الم���كان  م���ع  ال�شخ�ص���ي  الح���وار 
في  �أهمي���ة  ذات  والثقافية.وه���ي  النف�سي���ة 
تاريخ���ه ال�شع���ري ف�ض�ل�ا ع���ن تعبيرها عن 
درجة ال�صدمة التي تلقاها ك�أي مهاجر ،فهي 
مكتوب���ة عق���ب �سن���وات الن�سي���ان ال�شعري 
الت���ي عا�شه���ا ال�شاعر بع���د و�صول���ه المهجر 
ب�سنوات،ي�ؤرخه���ا ال�شاع���ر في ع���ام 1975 
وه���ي ال�سنة الت���ي يع���ود فيه���ا للكتابة بعد 
توقف وقطيعة �شب���ه كاملة –كما يقول- مع 
كل ما كان يعرفه م���ن �شعر الحا�ضر العربي 
وما�ضي���ه . وه���ي �أولى ق�صائده بعد العودة 
التي يعترف �أن ر�سال���ة جاءته من �أدوني�س 
�شجعته عليها ، وبع���ث له ق�صائده لين�شرها 
في مجلت���ه )مواقف(.لك���ن مو�ض���وع )حانة 
الكل���ب فح�ي�ن كاكان ال�شرارة الت���ي �أ�شعلت 
الن���ار في اله�شي���م ال�شع���ري و�أجج���ت لغ���ة 
ال�شاع���ر وم�شاع���ره فكتبها تعب�ي�را عن تلك 
القطيع���ة الت���ي عا�شها، لك���ن الواقع���ة التي 
كانت ( وراء الق�صي���دة والعودة لل�شعر هي 

تجل �آخر لل�صدام وال�صدمة:،
 ي�ض���ع ال�شاع���ر ملاحظات في خت���ام ديوانه 
ي�شير فيه مطولا للق�صيدة )كان هذا العنوان 
قد خط���ر ذات يوم و�أنا �أ�س���وق �سيارتي في 
�شارع �إل كامينو ري���ال �أي الطريق الملوكية 
وهو �أط���ول �ش���ارع في كاليفورنيا..ويرمز 
�إلى الطري���ق الت���ي �سلكه���ا كهن���ة المك�سي���ك 
يافط���ة  بال�صدف���ة  الطري���ق  في  ..لاحظ���ت 
على باب ب���ار ا�سترع���ت انتباهي في الحال 
وتوقف���ت عنده���ا ك�أنني وجدت �س���ر �أمريكا 
طري���ق  عل���ى  حرفي���ا  الكل���ب  �أخيراً:حان���ة 
الملوك...ملوك الروح..ذلك المعنى المت�أرجح 
ح�ضارت�ي�ن  والقدا�سة،ب�ي�ن  الكلبي���ة  ب�ي�ن 
مت�صادمتين،عالمين بينهما فروقات �شنيعة..

كتلك التي بين �أمريكا ال�شمالية والجنوبية، 
�إلى  ع���دت  وال�شرق.هك���ذا  الغ���رب  ب�ي�ن  �أو 
الكتابة ثانية .وكانت حانة الكلب .( لعل ذلك 
المقتب�س المطول م���ن ملاحظات ال�شاعر على 
الق�صي���دة ،يع�ض���د ا�ستنتاجنا ب����أن �سركون 
بول����ص عا�ش ال�صدمة ك�سواه ، رغم هجرته 
م�سلح���ا بلغ���ة �إنجليزية عالي���ة يترجم عنها 
ويق���ر�أ بها ، ورغم تربيت���ه وانتمائه الديني 
، و راي���ات الرف����ض والتمرد الت���ي عرف بها 
جيله، وجماعة كركوك تحديدا كما يعرفون 

في النقد العراقي.
لق���د كانت حان���ة الكلب �ش���رارة في ه�شيمين 
خامدين ولكن متحفزي���ن للا�ستثارة الأول: 
ما عا����ش ال�شاعر من تفا�صي���ل يومية نا�سيا 
�إلى  ،فانتب���ه  وغريب���ا  حياتي���ا  ومكافح���ا 
الكتاب���ة وعاد �إليها.والث���اني هو الا�صطدام 
الح�ض���اري فه���ا ه���ي �أمريكا تب���دو ملخ�صة 

وق���د عثر ال�شاعر على م���ا �أ�سماه �سرها.�إنها 
تعي����ش معن���ى مت�أرجحا بفع���ل ال�صراع بين 
الكلبي���ة التي يمثلها الكل���ب، والملوكية التي 
يمثله���ا ال�شارع الذي تقع في���ه الحانة، حانة 
وكلب ب����إزاء طريق ومل���وك ، روح ومادةن 
ح�ضارت���ان مت�ضاربت���ان ،وعالم���ان : �ش���رق 
وغرب. لا غرابة �أن ي�ضع �سركون لق�صيدته 
مفتتحا هو مقتب�س من جلال الدين الرومي 
يق���ول: ) �إذا كنتَ نائما في مركب نوح و�أنت 
�سكران/م���ا همّك لو جاء الطوف���ان ( و�صار 
الن���وم في مركب نوح عنوانا للديوان �أي�ضا 
، لك���ن ال�شاع���ر لا يريد ق���راءة عتبة العنوان 
�أو الاقتبا����س �أعلى الق�صي���دة بكونه انبهارا 
ب�صوفية ما ب���ل لتوظيف العبارة لما ي�سميها 
ال�شاعر) مجال الوثبة ال�شعرية ( لا الروحية 
المق�ص���ودة في ت�ص���وف الرومي..فق���د كان 
مق���درا ل�شعريته �أن تظ���ل في �إغفاءة طويلة 
تنتظ���ر في مركب نوح مختلط���ة بالحيوات 
الت���ي حمله���ا بحث���ا ع���ن الياب�س���ة ور�ؤي���ة 

الأر�ض ثانيةً.

مصالحة مع القصيدة
تب���د�أ حان���ة الكل���ب با�ستهلال ي�ؤك���د خطتها 
كب�شارة للع���ودة �إلى ال�شعر، في�سرد ال�شاعر 
لم���رويّ له���م متخيل�ي�ن موقف���ه م���ن التفك�ي�ر 
بماهية ال�شعر، تل���ك التي تمثل حالة حلمية 
يجد لها ال�شاعر �ألفاظا و�صورا معبرة فك�أنه 

نائم يحلم انه يتع�ث�ر برجل نائم تحت جبل 
فيركل���ه ليوقظ���ه ث���م بته���ور لك���ي ي�ستيقظ 

ويوقظ الراوي.
اليقظة ت�ساوي الحياة التي و�ضعها ال�شاعر 
في ط���رف مقابل للنوم، ه���ي العودة للكتابة 
تل���ك الثيمة المهيمن���ة على الق�صي���دة التي لا 
تحت���اج مجدافا لتع�ب�ر نحو ال�ضف���ة الثانية 
كما يقول، وهي التي �سيختم الن�ص بالقول 
عنه���ا) ربم���ا لأن الكل���ب يع���رف/�أن �شرطة 
الع���الم والتاري���خ كله���ا تق���ف م���ن ورائ���ه/

�سيق�ضي حيات���ه �إذن بانتظار الجلاد/ الذي 
�سي�أت���ي متنكرا ببدلةِ ممر����ض ر�سمي طيب 
القل���ب/ يخفي وراء ظه���ره �سل�سلةً حديدية 
الكاذب���ة  ابت�سامت���ه  للمجان�ي�ن./  و�س�ت�رةً 

�ستملأ الأر�ض بمو�ضوع هذه الق�صيدة.(
الكل���ب والرجل �سيتماهيان ليخلقا ابت�سامة 
الق�صي���دة �أو مو�ضوعه���ا ال���ذي يمث���ل �س���ر 
�أمري���كا .وه���ذا ه���و وج���ه الق�صي���دة الآخر 
ومكم���ن �أهميته���ا، ي�ص���ادف ال�شاعر جبران 
و�أب���ا فرا����س وي�شت���ق م���ن غربتهم���ا حافزا 
للع���ودة �إلى عربي���ة كت���ب بها ث���م ن�سيها في 
المكان الجديدراكبامث���ل النائمين في مركب 
ن���وح ال���ذي تحت�شد في���ه الحي���وات فيجره 
ذل���ك لذك���ر ان���واع الحيوان���ات الت���ي تتردد 
في الق�صيدة:ال�سلحف���اة والأرن���ب والكل���ب 
والثعل���ب والالخل���د والفرا�ش���ة والعظ���اءة 
والق���رد، حا�ش���را بينها رج���ل الأعمال لاذي 

يرمز لذلك العالم المادي المعادي للروح.
وح�ض���ور الحيوانات في �شع���ر �سركون ذو 
دلالة ملفتة للقراءة ، وربما هو �أحد تر�سبات 
لا وعي���ه �صغيرا �أو مح�صول ق���راءة رمزية 
مبك���رة للخل���ق والطبائ���ع. فالذئ���اب تدخل 
في عنوان �أح���د دواوينه) حام���ل الفانو�س 
في لي���ل الذئاب( والكل���ب في �آخرها) عظمة 
�أخرى لكل���ب القبيلة( وفي مفتت���ح الديوان 
نف�س���ه حي���ث يثب���ت ال�شاع���ر مث�ل�ا �سومريا 
يقول)المدين���ة الت���ي لي�س له���ا كلاب حرا�سة 
يحكمها اب���ن �آوى( و�صار لل���كلاب �ضرورة 

هنا كما ترد في الأدبيات القديمة ، 
ف�سق���راط كما يذكر �أفلاطون في الجمهورية 
�أو  الح���كام  في  تتوف���ر  �أن  �ض���رورة  ي���رى 
الجمهوري���ة  يتعه���دون  ال���ذي  الحرا����س 
بالحماية والحرا�سة ما تتوفر في الكلاب من 
�صفة ال�شجاعة والحما�سة ، والمعرفة بالعدو 
حت���ى قبل ظهور عداوته ، والألفة والوداعة 
م���ع ال�صديق حتى دون �إبداء تعاطفه، وهي 
قريب���ة م���ن المعرفة الت���ي ي�ستط���رد �سقراط 
���اوره ب�أنها من �صفات الفيل�سوف  فيذكّر ُحم
فكلاهما –الفيل�س���وف والكلب بحاجة لتلك 
المعرف���ة. ف����إذا كان الكل���ب يث���ور عن���د ر�ؤية 
الغريب و�إن لم ينله منه �أذى ، ويرحب بمن 
يعرف���ه حتى و�إن لم يتلق منه خيرا بل تقوم 
علاقت���ه على المعرفة ف����إن الفيل�س���وف يفعل 
ذل���ك حين لا يميز �صديقه م���ن عدوه �إلا على 
�أ�سا����س المعرف���ة �أو عدمه���ا، وحي���وان يفعل 
ذلك لجدير بمحبة المعرف���ة والحكمة (. لكن 
كلاب ق�صي���دة �سرك���ون تنه�ش ال���روح التي 
يمثلها الكهنة الذين �ساروا في طريق الملوك 
قا�صدي���ن �أديرته���م المقد�س���ة ، ناثرين بذور 
ال���ذرة �أينما يخيم���ون ، وت�ستبدل بخطاهم 

�سكارى كلبيين لا قدا�سة فيهم .
عقبان و�صقور وقطا وحمائم وغربان تحل 
في ق�صائ���د �سركون تح�ض���ر لتطرد الأرواح 
لته���ا في الق�صي���دة �أ�شب���اح جبران  الت���ي مثَّ
و�أب���ي فرا�س كما تبعد ال�ش���رق الذي يدندن 
عل���ى الع���ود ويج���ري ح���وارا م���ع المعري ) 
الأعم���ى الذي نظ���ر �إلى �أدبي بعين���ه الثالثة 

وبكى(.

كلمات بسيطة لقضية خطيرة
يتحدث �سركون عن ق�صيدته داخلها وينا�شد 
ال�صدي���ق المخاط���ب )�ألا ي�سئ فهم���ه( فهذه) 
كلمات ب�سيط���ة مكتوبة بالعربية بالمنا�سبة(

فال�شاعر ليهدف ل�شيء غام�ض قليلا ؛لأنه لم 
يكتمل بعد،و�أقول هذا بكل ب�ساطة(.

تل���ك الب�ساط���ة والغمو����ض القلي���ل هما من 
مزاي���ا ق�صيدة �سركون عل���ة م�ستوى البنية 
دلالاته���ا  ا�ستيع���اب  يمك���ن  لغ���ة  الن�صي���ة، 
التركيب���ة بالتوف���ر على لعبة المج���از داخلها 
،وهي �أر�ضية �أليفة �سبق لي �أن �شخ�صتها في 
كتابي ) كتابة الذات( وقبل اعتراف ال�شاعر 
بذل���ك ،رغ���م م�ضامين���ه الم�ستف���زة ال�صادمة 
والت���ي تتجل���ى في العلاقات الت���ي تتجاور 
به���ا المف���ردات �أو تت�ضاي���ف وتترا�صف .قد 
يلتق���ط ل�شاعر خلالها مفردات نثرية لا وهج 
�شه���ري فيها لكنه �سرعان م���ا يعيد لق�صيدته 

وهج ال�شعر.
ولا يمك���ن ق���راءة الق�صي���دة و�سائ���ر �شع���ر 
ال�سيناري���و  تقني���ة  دون  بول����ص  �سرك���ون 
التي تعتم���د علها الق�صيدة فهو يلم جزئيات 
ويجم���ع لقط���ات ث���م يرب���ط بينه���ا لتك���ون 
مرك���ز الق�صي���دة الذي نكت�شف���ه بب�ساطة في 
�شع���ر �سركون الم�ؤثر في كث�ي�ر من الكتابات 
لا  العربي���ة  الن�ث�ر  ق�صي���دة  في  ال�شعري���ة 

العراقية فح�سب. 

من الق�صيدة
حانة الكلب

لا اخفي عليكم �أنني �أنا �أي�ضاً
بخط���ورة  ال�شع���ر  بماهي���ة  �أحيان���ا  �أفكّ���ر 

الق�ضية..
كن���ت �أ�ؤم���ن بب�ساط���ة ان ه���ذه التورية هي 

الم��سؤولة..
�إيماناً �أعمى لا ي�شفيني منه علماء الجاذبية 

حيث الق�صائد
لا تحتاج �إلى مج���ذاف لتعبر بنا جميعا �إلى 

ال�ضفة الثانية
ة �سرّي���ة يتج�س�س منها  وكل كلم���ة فيه���ا، كوَّ

الما�ضي
على الأحياء.

في حالاتٍ كهذه عادةً
�أح���وم حول �أ�سوار الع���الم حيث �أ�سجل في 

دفتري
موقع الثغرات بدقة

و�أ�ضيفها �إلى الخارطة بالم�سامير
ب���ن خلي���ل ي�س�ي�ر في  �أفك���ر بج�ب�ران 

نيويورك
ب�شجاعة الحالمين،

ب�أبي فرا�س �أ�سيراً في بلاد الروم
يخاطب)على بحر الطويل(الحمامة

وعندما �أكاد �أن�س���ى العربية �أغم�ض عيني 
ّواحلم

لأ�ستح�ضر المعجم من الذاكرة في ر�أ�سي
مركبُ نوح في بحر متلاطم من المخلوقات

تُدوزِن كل �سمكة فيه حرا�شفها وهي ت�سبح
في )عل���ى عتبة( خ���ارج ناف���ذة م�شرعة على 

م�صراعيها...
وجدتُ نف�سي نائماً

في حانة ال�سلحفاة والأرنب
في حانة الكلب والثعلب ورجل الأعمال

والعظ���اءة  والفرا�ش���ة  الخل���د  حان���ة  في 
والقرد...

وج���دتُ نف�سي نائما في الجان���ب المظلم من 
العالم

�أنقّب كل �صب���اح في مكتبة الآلام العامة عن 
جذرٍ

يربطني بك،�أنتَ، دائما،وحتى
�أنني �أتردد في �أن �أ�سميك ؛لأنك،ل�ستَ امر�أة

�أو الأر�ضَ �أو الثورة،�شجرةً فقيراً حذاءً في 
الطوفان

لا �أ�سمّي �أحداً بال�ضبط، لكنني
�أريدك �أن ت�شعر بخطورة الق�ضية..

لأن المعن���ى دائم���ا هن���اك يدخّ���ن �صابراً في 
نهاية الق�صيدة.

فصل من كتاب )قصائد 
في الذاكرة( 2011 

حانة الكلب لسركون بولص..  

حاتم الصكر

هاتف جنابي

   »نهرٌ تعبره �صبحا وم�ساء
تبد�أ في المنبع لكنك تن�سى

�أين ت�صبّ حياتُك �أحيانا«)�شتاء في �أثينا(
�سي�ش����رع الجمي����عُ بت�أبين����ك، ع����دا الكلم����ات التي 
�أحط����تَ به����ا، لملمته����ا فنثرته����ا في عم����ق الحياة. 
كلمات����ك لي�ست ك�أدغ����ال الآخرين، وموت����ك لم يتمّ 
قب����ل �إ�شراق����ة ال�شع����ر. لقد ع��ب�رتَ نه����رَ الحياة يا 
ه����ذا ال�صامت الأب����دي الآن في تاب����وت ال�صقيع. 
ه����ل اخترت برل��ي�ن مين����اءَ موتك، بع����د �أن عذبتك 
الح����روبِ،  �آله����ةِ  بمغام����رات  المع����ززة  الوح�ش����ةُ 
افتر�ض����تَ  الم�ست�شريت��ي�ن؟  والغرب����ة  والعزل����ة 
ترحال����ك ب��ي�ن الم����دن ولم ت�ستمعْ لخط����اب طبيبك، 
ولا لن����داءات �صديق����ك البرلين����ي ال����ذي احت�ضنك 
وداف����ع عن����ك برقة حت����ى رمق����ك الأخ��ي�ر. �ألم تكنْ 
بانتظار �سفرتك ال�شعرية الليتوانية؟ �ألم تتراجع 
مرارا في ق����رار عودتك من برلين �إلى كاليفورنيا، 
رغ����م المواعيد التي قطعتها عل����ى نف�سك و�صديقك 
البرلين����ي العتي����د؟ �سوّفتَ واحتل����ت على الج�سد 

الهزيل الذي لم تردْ ب�سببه �أن يراك �أحد،
حتى تلك الفتاة المتبرعة بفك طوق وح�شتك. كنتَ 
ت����درك احت�ض����ارك واختي����ارك وتداع����ي ج�سدك، 
لكنك راهنتَ على روحك وذلك الكلام- الأفق الذي 

رهنتَ نف�سك من �أجله؛ �أعني ح�صان ال�شعر. 
دّقُ  �ألم تق����لْ في 1964 و�أن����ت داخل ب��ل�ادك: »�أ�صَ
دائم����ا ب�أن �شعرا �أكتبه هو وجود �أعي�شه...�أ�شمّهُ، 
�أتذوقه، �أقتله ويقتلني والوجودُ هذا ذو �صعوبة 
بالغة، ول����ه �ألفُ �صوت يخترقن����ي... و�ألفُ ر�أ�سٍ 
يرتف����ع في �أفقي، يخنقن����ي، يوقفني، يربط قدمي 
و�أحيان����ا يريحن����ي ب�أ�شي����اء مي�ؤو�����س منه����ا. كل 
هذا ه����و �شعري، وحين �أنظر �إلي����ه، وجودا كثيفا 
لعين����ا، مباركا، �أكتب �شعرا كثيف����ا، لعينا، مباركا، 
تناق�ض����ات  �أكت����ب 

وج����ودي«. لم تراج����عْ م����ا قلت����ه بع����د ذل����ك مطلقا، 
لأن����ك قد وعيتَ مبكرا، منذ ذلك الحين، �أن الإبحار 
وراء ال�شع����ر لا نهاي����ة له، و�أن م����ن �أبحرَ مثلك في 
ال�شع����ر لن يعود. لقد كتبتُ عن����ك )�أنا الذي �أبحث 
ع����ن ق����ارب النجاة(، قب����ل �سنتين ون�ص����ف درا�سة 
في  ال����ذات  ع����ن  والبح����ث  الان�س��ل�اخ  بعن����وان« 
�شع����ر �سركون بول�����ص« وقدمته����ا في م�ؤتمر عُقد 
بجامع����ة �آدم ميت�سكيفيت�����ش في مدينة بوزنان– 
غ����رب بولن����دا. وذك����رتُ فيه����ا �أن����ك اللا�سيا�س����ي، 
اللامنتم����ي، البعيد عن �إفك ال�سيا�س����ة، �أخذتَ في 
العقدين الأخيرين بالذات، تبحث عن ذاتك حائرا 
م�ساف����را ببطاقة �شعرية مفتوحة �إلى الأبد. وقلتُ 
�إن����ك �أخ����ذتَ تعود �أك��ث�ر من ذي قبل لأك����د و�آ�شور 
وك�أن����ك  و�سوم����ر،  وجلجام�����ش  ن�ص����ر  ونبوخ����ذ 
ت�ستنطق رم����وزَ وحجارة و�أه����ل �أر�ض الرافدين 
التي ع�صفت بها ال�سن����ون ودكّتها �سنابكُ الغزاة. 
لقد ب����د�أتَ من �أر�ض �آ�شور ومنه����ا انطلقتَ و�إليها 
ا�شتريتَ بطاقتك المفتوح����ة، لكنكَ لم ت�صلها �أبدا، 
لقد و�صلت �إلى عمق �شعر العرب، واخترقتَ روح 
بلاد الرافدين روح����ا ولم ت�صلْ ج�سدا. �ألم تفتتح 
ديوان����ك »الأول والتالي« بالعب����ارة التالية »�أهلي 
في �أر�ض الرافدي����ن.. �إلى �أحيائي و�أمواتي«؟ ثم 
�ألْم ت�ستل����فْ من جلجام�����ش عبارت����ه الموحية«�إلى 
�أر�����ض الأحياء، تاقَ ال�سيّدُ لل�سف����ر«؟ ثم �ألْم تبّوبْ 
ديوانك بم�سامير)�أرقام( �أر�����ض الرافدين؟ وقلتُ 
فيك �أي�ض����ا: �إنك برحيلك في الع����ام 1967 �صوبَ 
ب��ي�روت ومن ثم كاليفورنيا، كنتَ تبحث عن ذاتك 
عبَر ال�شعر والتجرب����ة، عبر الحياة والفكر. لكنك 

بخداعك نف�سَك قد �صنعتَ ال�شعرَ. 
لق����د كتبتَ، بعد �أن قرفتَ م����ن الحياد و�أنت البعيد 

عن ال�سيا�سة:
»�أيها الجلاد

عُدْ �إلى قريتك ال�صغيرة
ه����ذه  و�ألغين����ا  الي����ومَ،  طردن����اكَ  لق����د 

الوظيفة«)1984(.
اخ��ت�رتَ  �أن����ت 
الح����رَّ  ال�شع����رَ 
الن��ث�ر  وق�صي����دة 
�شراع��ي�ن   – �شكل��ي�ن 
ال�شعري����ة،  ل�سفينت����ك 
في وقت كان فيه ممثلو 
في  ق�صيدة«التفعيل����ة« 
مواقع الدفاع لا الهجوم. 
م�ضيتَ في مجاهيل ال�شعر 
مريدا مخل�صا يقظا ورائيا. 
كن����تُ مت�أك����دا م����ن �أن رحيلك 
كان في الغ����رب �شرق����ا وعراقا 

على وجه التحديد. 
نعم هن����اك �سفر و�سف����ر، عودات 
وع����ودات، رح��ل�ات كث��ي�رة وثمة 
رحلة واحدة باتج����اه وحيد وهي 

الأكثر تعبيرا و�صمتا. 
قر�أت لك �أي�ضا: 

» �أ�صلُ �إلى وطني بعد �أن عبرتُ
نه����را يهبط فيه المنجمونَ ب�ألات 

فلكية �صدئة
مفت�شين عن النجوم

�أو لا �أ�صل �إلى وطني
بع����د �أن عبرتُ نه����را لا يهبط 
في����ه �أحد«)من ق�صيدة: هناك 

رحلات(. 
وداع����ا �أيه����ا ال�شاعر المبحرُ 

�صوب العدم.. 

سركون بولص عابراً نهر الحياة 

الملوكية والكلبية في حضارتين تتعايشان بصراع!

سيرة الشاعر العراقي سركون بولص ) بحيرة الحبانية-العراق 
-1944برلين 2007( وشعره هما مثال لحالة فذة من وعي 

المهاجر بالمكان القديم والماضي ،وبالحاضر ومكانه الجديد، 
فقد ترك العراق ليصل إلى سان فرانسيسكو عام 1969ليعيش 
قرابة أربعة قرون غير بعيد عن النسغ الثقافي الذي انتمى إليه 

كونه واحدا من أهم أسماء الستيينيات الشعرية التي اقترنت بها 
أسلوبيات الحداثة ،لا سيما في اتخاذ قصيدة النثر شكلا للكتابة 

الشعرية التي كان سركون بولص من أوائل روادها في العراق.

إزاء ذلك يقرر الشاعر مخاطبا 
احد أسلافه المهاجرين هو 
جبران خليل جبران بالقول 

)..إذا بنا هنا نعيش/ لكننا 
نحيا هناك( مشخصاً التشظّي 

في )العيش ( هنا =أمريكا بما 
يعنيه من حيوانية وعادية 

وتلبية للحاجات الأساسية فقط 
، و)الحياة ( هناك بما تحمل من 

سمو ورقيّ وحيوية في البلاد 
البعيدة التي جاءا منها
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  ات�صل���ت به بع���د عودتي من كولومبي���ا مبا�شرة 
فقال �إن الطبيب الذي ي�شرف على علاجه �شخ�ص 
ذك���ي وهو ب�صدد تركيب نوع م���ن الأم�صال التي 
تق���وم بامت�صا����ص الأم�ل�اح الزائدة م���ن الج�سم 
و�سوف ينته���ي كل �شيء قريبا. قل���ت له: ح�سنا، 
بعد المراجعة الأخيرة للطبيب �أريد منك �إن تر�سل 
المخطوطة ب�سرع���ة لان النا�شرة الهولندية ت��سأل 
عنه���ا كث�ي�را وتريد �إن يظه���ر ديوانك قب���ل نهاية 
ه���ذه ال�سنة. هذا ما اتفقن���ا عليه وبعد ذلك لم يعد 
يرد احد على التليفون، ذهب �سركون بول�ص من 
جدي���د �إلى مكان لا يعرفه اح���د كما حدث ذلك قبل 
�أربعين عاما عندما غ���ادر بغداد �إلى دم�شق بدون 
�أوراق ر�سمي���ة ولا �أم���وال و�سيرا عل���ى الأقدام، 
ث���م بع���د ذل���ك �إلى ب�ي�روت والتي���ه �أخ�ي�را خل���ف 

المحيطات.
قبل ثلاثة �أ�شهر فق���ط كان يقف على قاعة الم�سرح 
الملك���ي في مدين���ة روتردام وهو ين���زف ق�صائده 
نزف���ا، ن�صو�صا جعلت الجمه���ور الهولندي يقف 
على قدمي���ه وي�صفق له �أكثر م���ن ع�شرين دقيقة. 
وبع���د �إن انته���ى م���ن الق���راءة جاءتن���ي النا�شرة 
وال�شاع���رة الهولندية هنريت���ه فا�س وطلبت مني 
�إن �أقدمه���ا ل���ه فطلب���ت من���ه �إن ت�صدر ل���ه ديوانا 
المترج���م  �إلى  �سارع���ت  ث���م  الهولندي���ة.  باللغ���ة 
كي�س نايلان���د الذي ترجم بع����ض الن�صو�ص �إلى 
الهولندي���ة واتفقت معه عل���ى المبا�شرة بالترجمة 
والع���رب  ال�سري���ان  الن�صو����ص.  ح���ال و�ص���ول 
مهرج���ان  ح�ض���روا  الذي���ن  العراقي���ون  والك���رد 
روت���ردام ال�شعري كانوا يحيطون به مثل قدي�س 
جاء ليخل�صهم من غربة طويلة بو�صفه �سيد هذه 
الغرب���ة وع���ارف �صحاريه���ا وبحاره���ا وبردها. 
كانوا يحدثون���ه بال�سريانية وهو ي���رد بالعربية 
ويعت���ذر عن الدع���وات الكث�ي�رة التي يتق���دم بها 
محب���وه الذين لم يتركوه حت���ى في �صالة الفندق 

بعد منت�صف الليل. 
كان متعبا ولكنه تعب الكريم، وكان �سقيما طوال 
حيات���ه الت���ي �شاخت على ح�ي�ن غرة ب���داء ا�سمه 
العراق ولم تمنحه اي���ة فر�صة �إ�ضافية، هو الذي 

منح الآخري���ن كل �شيء وبقيت �لاسله فارغة. فلم 
يك���ن كذلك قب���ل �أربع �سنوات في لاه���اي، لم يكن 
�أب���دا كذلك حينم���ا �سهرنا �إلى �ساع���ة مت�أخرة في 
بي���ت احد المحبين. ولم يكن كذلك حين التقينا في 
الرباط ع���ام 2000.. كلا فقد كان جموحا بعيني 
�صق���ر ا�ستوقفته �إح���دى الجمي�ل�ات الج�سورات 
في ال�ش���ارع و�أربك���ت حرك���ة ال�س�ي�ر وال�شع���راء 
والم���ارة في و�سط المدينة، قالت ل���ه بكل ج�سارة: 
�أن���ت جمي���ل و�ساح���ر و�أربك���ت الم���كان والنا�س، 
وال�شعراء ظلوا ينظ���رون �إلى عينيه المفتوحتين 
عل���ى �أفق مذه���ول.. قال �سوف ابق���ى في المغرب 
م���ن اجل هذه المر�أة المده�ش���ة ولكنه كان محكوما 
بالنف���ي يغادر الم�س���رات. لم يكن كذل���ك �أبدا حين 
عاد للمرة الأخيرة الى بغداد قبل واحد وع�شرين 
عاما م���ن اجل �إن يحمي جان دم���و من برد بغداد 
ويق���دم ل���ه �سترت���ه الثمينة م���ع قنينة م���ن العرق 
وورق���ة م���ن فئ���ة خم�س���ة وع�شري���ن دين���ارا ذات 
�ألأح�صن���ة الثلاثة. قال لي انه يريد �إن يودع �أباه 
الذي يرق���د على فرا�ش الموت، لم �آت لروية بغداد 

فبغداد ماتت منذ �إن غادرتها مجبرا. 
ق���ال لي يومذاك انه يري���د �إن يرى هذا المجنون " 
ميخا " مرة �أخ���رى، المجنون الذي عاد في اليوم 
الت���الي �إلى فن���دق المن�ص���ور وقد ا�ستب���دل �سترة 
�سركون بول�ص بقنينة عرق في �أخر الليل. ولكن 
�سرك���ون الك���ريم لم ينزعج من ذلك، ب���ل ت�ألم لأنه 
ر�أى الخ���راب في عين���ي ج���ان دمو ال���ذي يختزل 
الم�شه���د العراق���ي كله. لق���د �صمت كث�ي�را في ذلك 
اليوم، ت����ألم كثيرا و�شرب كثيرا وذهب في اليوم 
الت���الي ليدفن والده ويرحل م���ن جديد �إلى مكان 

لا يعرفه احد.
لم يك���ن من�شغ�ل�ا ب����أي �ش���يء �س���وى الألم، كانت 
له حي���اة قدي�س مركب���ة على هيئ���ة �شاعر يجوب 
ال�ب�راري والمدن المهج���ورة من اج���ل �إك�سير لهذا 
الألم الذي �أ�صبح الخبز اليومي له وللنا�س الذين 
تج�شم من اجلهم ه���ذه المهمة الر�سولية التي كان 

مدفوعا �إليها دفعا كقدر غير مردود:
في ق�صيدة ق�صيرة عنوانها نبي يقول:

اجمع نف�سي 
عار�ضا وجهي للبرق 

وان�أ �أهذي بانتظار �إن تتركني 
الموجة

على �شاطئ مجهول، مقيدا 
�إلى حجر.

وفي مقطع �أخر من ق�صيدة �أخرى يقول:
رجل �أراد �إن يعزف 

على قيثارة الآلهة 
�سقطت �أ�صابعه في البار بين �أقدام العاهرات.

وفي م���كان �أخ���ر ي�سترج���ع معانات���ه ال�شخ�صية 
الت���ي انتهت �ألان بموته في غربت���ه الغريبة حين 
تتك���رر الم�أ�ساة التي عا�شها هو قب���ل �أربعين عاما 
اذ ي�ستمع �إلى حكاية لاجئ عراقي و�صل توا �إلى 
المنف���ى الذي لا يع���رف عنه �شيئ���ا ولا يعرف ماذا 

�سينتظره هناك.
اللاجئ الم�ستغرق في �سرد حكايته

لا يح�س بالنار عندما تل�سع �أ�صابعه ال�سيجارة 
م�ستغرق في ده�شة �إن يكون هنا 

بعد كل الهناكات: المحطات والمرافئ
دوريات التفتي�ش، الأوراق المزورة...

معلق من �سل�سلة التفا�صيل –
م�صيره المحبوك كالليف

في حلقاتها ال�ضيقة 
�ضيق البلاد التي 

تكد�ست على �صدرها الكوابي�س.
اغ���رب م���ا في �سركون بول����ص ال���ذي كان الموت 
يعي����ش مع���ه في كل تفا�صي���ل حيات���ه ال�صغ�ي�رة 
ان���ه عندما يري���د �إن يكتب عن���ه، يجعله متراجعا 
دائما مث���ل �شا�شة خلفية تنطب���ع عليها الأحداث. 
وغالب���ا م���ا يكون م�شه���د الموت في �شع���ره بطيئا 
وت�سبق���ه مقدمات تنذر به برغ���م انه لا يكتمل في 
الن�صو�ص، بل يبقى �إيحاء ودلالة تتوقف قبل �إن 
ت�ص���ل �إلى ال���ذروة وك�أنه بذلك يري���د تجاوز هذه 

اللحظة من اجل عبور الزمن دون المرور بها.
في و�سط ال�ساحة

�سقط الرجل على ركبتيه

هل كان متعبا �إلى حد
�إن فقد القدرة على الوقوف؟

هل و�صل �إلى ذلك ال�سد
حيث تتك�سر موجة العمر النافقة؟

هل ق�ضى عليه الحزن بمطرقة يا ترى؟
هل كان �إع�صار الألم؟

ربما كانت فاجعة لا يطيق على تحملها احد؟
ربما كان ملاك الرحمة 

جاء ببلطته الري�شية عندما حان له �إن يجيء 
ربما كان الله �أو ال�شيطان.

في و�سط ال�ساحة 
�سقط الرجل فج�أة مثل ح�صان

ح�صدوا ركبتيه بمنجل.
ي�سق���ط الرجل على ركبتيه ولكنه لا ي�سقط نهائيا 
فق���د ت�أت���ي لحظة �أخ���رى تمكن���ه من القي���ام مرة 
�أخ���رى. وكم���ا ه���و وا�ض���ح في نهاي���ة الق�صيدة 
ف����أن هذه اللحظة قد تك���ون �أكثر ق�سوة من الموت 
" فهي حالة بين  " مث���ل ح�صان ح�صدوا ركبتيه 
موت�ي�ن، موت م�ؤجل وموت ناق����ص. وا�ستخدام 
الح�ص���ان هنا له���ا دلالات كث�ي�رة، فالح�صان كما 
هو معروف رمز لل�شموخ والجمال والقوة ولكن 
بدون �سيقان يتح���ول كل هذا الكبرياء �إلى رماد، 
والأك�ث�ر م���ن ذلك �إن م���ا يتبقى ه���و الحطام وفي 
هذه الحال���ة يكون الموت حلا ل�سل�سلة الآلام التي 
لن تتوقف. هنا تكمن براعة �سركون التي جعلته 

�شاعرا متفردا ون�سيج وحده. 
* * *

كان يفتر����ض �إن نلتق���ي خلال الأ�سابي���ع القادمة 
في لاه���اي، وكنا اتفقنا �إن نهيئ ديوانه للترجمة 
�إلى الهولندي���ة قبل نهاية هذه ال�سنة، ولكنه غادر 
كم���ا في كل م���رة �إلى م���كان لا يعرفه اح���د. وقبل 
ذلك كن���ا ق�ضين���ا ال�ساعات الأخ�ي�رة في بار قرب 
الم�سرح الملك���ي في روتردام بع���د نهاية المهرجان 
نحت�س���ي النبي���ذ الأحم���ر.. حينه���ا م���ر ح�شد من 
الن�ساء الجميلات فقام �سركون وهو يحمل ك�أ�سه 
المقد�سة وق���ال لهن: هذه الك�أ����س ب�صحتكن �أيتها 

الفتيات. 

صلاح حسن

 علي بدر 

سركون بولص وبلاغة أمة مقهورة 
   يذه���ب ال���كل ولكنه يبق���ى الا�سم... هكذا ق���ال �سركون 
بول�ص في �إحدى ق�صائده، فهل كان يفكر با�سمه الغريب 
عن اللغ���ة التي كان يكتب بها، �سيك���ون هذا هو اكت�شافه 
الأخير في �ساع���ة خمود الأمة الأخرى التي كتب بلغتها، 
وه���و المول���ود في الخ���زي الأك�ب�ر: �إفلا����س الا�ستقلال، 
و�إفلا����س الدولة، و�إفلا�س الأمة، ففي العام 1933 قررت 
الدول���ة العراقية قت���ل الآ�شوريين وت�شريده���م وهم بناة 
العراق الق���ديم، وفي الع���ام 1965 �أراد �سركون بول�ص 
وظيفة في وكالة الأنباء العراقية فرف�ض طلبه لأن الدولة 
ذلك الوقت لا ت�سمح للآ�شوريين بالعمل في وكالة الأنباء 
�أو التعليم �أو الجي�ش، فهل هبط �إلى اللغة الأخرى بياقة 
زائف���ة؟ كان علي���ه �أن يجد نف�سه معدوم���اً و�سط دولة من 
المحارب�ي�ن، دولة من ال�سيا�سي�ي�ن المو�سو�سين، والمكبلين 

بالطائفية.
هك���ذا عا�ش �سرك���ون بول�ص في الع���راق، عا�ش في عدم 
الأم���ة المقه���ورة وكان علي���ه �أن يكت���ب �شعره بلغ���ة الأمة 
القاه���رة، كت���ب �شع���ره باللغة ذاته���ا التي كت���ب بها قرار 
ت�شري���د الآ�شوري�ي�ن وقتله���م ونفيه���م، كت���ب باللغة التي 
ق���ررت الم�ص�ي�ر الم�أ�سوي لهويته، وكان م���ن القوة بحيث 
ا�ستط���اع �أن ينك���ر عدم���ه، �أن ينك���ر نفيه في لغ���ة الآخر، 
ليجعل م���ن ق�صيدة النثر نوعاً من بلاغ���ة الأمة المقهورة 
بلغ���ة الأم���ة القاهرة، ومن ثم �أن يجع���ل من خطاب النثر 
توح���داً للمقهوري���ن م���ن كل الأمم، حتى مقه���وري الأمة 
القاه���رة، عبر نقو����ش، و�ص���ور، وا�ستعارات م���ن �أعلى 
المجتم���ع وم���ن �أ�سفله، عبر توثي���ق للحي���اة اليومية من 
م�ؤرخ ملهم، �أو من نا�سخ scribe متورط في الحوادث 
التاريخي���ة، وهكذا كانت ق�صائده ت�س�ي�ر، لا على الأفكار 
المتعالي���ة م���ن الفل�سفة، والأف���كار الغام�ضة م���ن الوجود 
والعدم فق���ط، �إنما من �صبيان الفران�ي�ن، ومن الفلاحين 
في ال�شم���ال، وم���ن �صن���اع الأحذي���ة، م���ن الكوازين، من 
المتقاعدي���ن، وم���ن الأماك���ن المجروف���ة الت���ي ج���اء قرار 

ت�شريد �سكانها ونفيهم. 
كان �سرك���ون بول�ص يدرك وه���و في ذروة نفيه وعدمه، 
كان يدرك وهو في �أعلى درجات �إق�صائه وتهمي�شه معنى 
توحده م���ع النثر، كان ي���درك حتى اللحظ���ة الأخيرة �أن 
خروج���ه عن الإيقاع الثابت هو �شكل من �أ�شكال الخروج 
ع���ن الثابت الذي ي�ؤكد ح�ضور ال�سلطة في المركز، المركز 
الذي ي�ؤك���د �إق�صاءه وتهمي�ش���ه، وكان يكتب بلغة المركز 
ولكن بع���د حرفها وميلانه���ا عن مركزه���ا لا في �إق�صائها 
ع���ن الإيقاع والمح���ددات الوزنية والكمي���ة فقط، �إنما في 
تغريبها ع���ن �سياقها و�إن�شائه���ا، في تغريبها عن البلاغة 
الباقلانية ودفعها �شيئاً ف�شيئاً نحو البلاغة الحديثة للغة 

المترجمة، كان �سركون بول����ص يكتب بلغة مقتلعة ت�شبه 
لغ���ة الن�صو�ص المترجمة �أكثر م���ن �شبهها باللغة العربية 
ال�سياقي���ة، وه���و نوع م���ن التغري���ب داخل اللغ���ة ذاتها، 
�إنه���ا نوع من البح���ث عن هوية مخالفة ت�ش���كل نفياً للغة 

المعيارية وتغريباً لها،
فالتغري���ب هو قطيعة بامتياز، والقطيعة تج�سد ب�صورة 
حقيقي���ة لا ا�ستعاري���ة فق���ط فك���رة الحداث���ة، فق�صيدت���ه 
هي ن���وع م���ن الح���ذف التدريجي للغ���ة المعياري���ة، نوع 
م���ن الح���ذف المنظ���م للا�ستع���ارة الدارجة، حي���ث تذهب 
الق�صي���دة عل���ى الدوام �إلى م���ا هو مده�ش ب�ل�ا زينة، بلا 
كبري���اء، وبحياد كام���ل، لغة تذه���ب على ال���دوام �إلى ما 
ه���و مده�ش ومحاي���د، لأن ن�سق اللغة عن���ده، يرتكز على 
ن���وع من ال�صراع بين ما هو رغب���ة بالبوح وخوف منها، 
ب�ي�ن ما هو �إ�ش���ارات عابرة على ال���دوام، وجمل مرتخية 
وقابل���ة للمعنى تقريباً، بين ما ه���و ملاحظات عاطلة عن 
الت�صري���ح وع���ن المعنى ال�صريح وما ه���و معنى مطلوب 

ومرتجى يمكن التقاطه ب�سهولة.
�إن���ه المعن���ى ال���ذي ي�ستم���ده م���ن التاري���خ التراجي���دي 
لهوي���ة �أمة مقه���ورة... فخيار �سرك���ون بول�ص للق�صيدة 
الهام�شي���ة هو تواف���ق لهام�شيته و�إق�صائ���ه، �إنه ممار�سة 

�أخرى ولعب بلغة �أخرى... 
فه���ذه الأم���ة الت���ي حافظت عل���ى لغتها القديم���ة اختارت 
الم�سيحي���ة دين���اً لها، والم�شكل���ة �أن هذه الأم���ة المن�شقة لم 
تخ�ت�ر الم�سيحي���ة في �إطاره���ا وانت�شارها الك���وني، �إنما 
اخت���ارت الن�سطوري���ة، الفكرة ال�شقاقي���ة التي لا تعترف 
لا بالتج�سي���د ولا بالتثلي���ث، فنفي���ت حتى م���ن الم�سيحية 
ذاته���ا، �أم���ا ال�شع���وب الأخ���رى، فق���د مزق���ت ه���ذه الأمة 
المتم���ردة وذبحته���ا حت���ى ولغ���ت في دمها، فق���د ذبحتها 
الكتائ���ب الفار�سية حت���ى �أنهت كيانه���ا ال�سيا�سي، وذبح 
الأتراك بقاي���ا الآ�شوريين الم�شردين �أ�لًاص و�شردتهم مرة 
�أخرى، �إلى �إيران والعراق، ثم ذبحهم الأكراد واغت�صبوا 
ن�ساءه���م و�ص���ادروا �أرا�ضيهم، و�أخ�ي�راً ذبحتهم الدولة 
العراقي���ة م���ع الع���ام 1933 في منطق���ة �سمي���ل والق���رى 
المحيط���ة بها، �ص���ور �سركون بول�ص م�س�ي�رة ت�شرد هذا 
ال�شع���ب وتمزقه م���ن الأنا�ضول �إلى هم���دان، بكتابة هي 
�أ�ص�ل�اً �ض���د الكتابة، لأنه���ا �ضد الموت، وه���ي بلغة الموت 

�أي�ضاً. 
ولم تك���ن غايت���ه ه���ي غاي���ة �شعرية فق���ط �إنما ه���ي غاية 
وج���ود، لأن لغته القومية هي �ص���دع في تاريخ وجودنا 
برمت���ه، وهي المنفى بامتي���از في تاريخنا. ف���كان ي�صنع 
ال�ص���ورة م���ن الكلم���ات، ال�ص���ورة الح�سي���ة المتج�س���دة 
بق���وة، ي�صنع اللغ���ة المتدفقة عبر الألم، طالم���ا هو ي�صنع 

اللغة التي ت�ض���يء، وتتمخ�ض عن تيهان �أمة في ردهات 
المجازر والا�ستئ�صال. 

طالم���ا هو يكت���ب بالن���ار، �أو بالرماد الغام����ض، طالما هو 
ي�ض���يء زاوي���ة م���ن التاري���خ، حي���ث �أمته كان���ت ترتمي 
في المج���زرة ال�س���وداء، طالم���ا ذاكرت���ه ت�ستيق���ظ وه���و 
ي�س���رد ب�صمت كامل، ويعر�ض علين���ا الن�ساء المغت�صبات 
محم���ولات على المحف���ات. ق���در ال�شعر هو ق���در �سركون 
بول����ص ذات���ه، ق���در ق�صي���دة الن�ث�ر ه���ي ق���دره، ال�شاعر 
ال���ذي يق���وم عل���ى خلخل���ة اللغ���ة، معي���د توقيته���ا مث���ل 
ال�ساع���ة، مخط���ط الفك���رة مث���ل مخط���ط الث���ورة، مطعم 
الن����ص بالعقلانية المختلة، م�صل���ح الحياة بروح الكلمة، 
ال�شاع���ر - المقذوفة �صورته من غابر التاريخ �إلى الحياة 
المعا�ص���رة، الم�ؤرخ الذي �صنع م���ن ال�سوداوية بديلًا من 

الفرح الذي لم يطل زمنه. 
ن�صو����ص �سركون بول����ص هي �إيذان بخ���روج الق�صيدة 
م���ن عالم الهوي���ة الخا�صة �إلى عالم الهوي���ة الكونية، من 
العالم ال�ضي���ق �إلى العالم المفتوح، �إنه���ا عالم الحياة كما 
هي ع���الم اللغة، اللغ���ة التي طوعه���ا في ن�صو�صه، اللغة 
التي �أع���اد اكت�شافها مع كل ن�ص، فاتح���اً �أمامها �إمكانات 
غام�ض���ة، فحقيقة اللغة لا تتكل���م �إلا من ظل اللغة، وهكذا 
�أع���اد لظلال اللغة ن�صاً غائباً وهو يقلب نظامها الحقيقي 

وا�ستعاراتها، دامجاً �إياها مع اللغة المترجمة. 
�إنه���ا اللغ���ة التي كتب به���ا ق�صائده: لغة تثب���ت وتقي�س، 
لغة ت�صرح وت�ضمر، لغ���ة معطى ولغة ممكن، لغة فوران 
حقيقي وهدوء قدري، لغ���ة تعك�س التحول الحقيقي في 
الذائق���ة والوج���دان، لغة ان�سج���ام وغائي���ة باطنية، لغة 
ارتياب حقيقي وه���ي تعدنا ب�شيء �سي�أتي ولا ي�أتي. لقد 
كت���ب �سركون بول�ص ق�صائده بلغ���ة كثيفة، لغة ترن مثل 
�إن���اء مجوف، كتب ن�صاً يغور ب�شكل لا يقاوم، لا ي�ستقر، 
لكن���ه طلي���ق، لا يمنح نف�س���ه ولكنه متفج���ر، متفجر لأنه 

ي�صل كل منطقة غير منتظرة. 
�أخيراً مات �سركون بول�ص، مات هذا ال�شاعر الاتنولوجي 
بامتي���از، ه���ذا المخت����ص بذكري���ات الأمم المقه���ورة، هذا 
ال���ذي دفع من دمه ولحمه بناء الحكاية، وكان يدرك هذه 
اللعن���ة، لعن���ة الكتابة بلغة الآخ���ر، ولم يتوقف �إنما اتبع 
عقاب���ه �إلى الأبد، هذا العق���اب الذي ذهب معه �إلى منتهاه 

وهو يت�ألم منه، 
م���ات ه���ذا ال�شاع���ر الذي ذهب م���ع لغة الاجتث���اث، حيث 
ا�ستخرج منها معنى م�س���روراً و�ضاحكاً، غائراً وخائفاً، 
�أناني���اً ومهوو�س���اً، �إنه بط���ل ال�سقوط باح�ت�راف كامل، 
بط���ل �سقوط �أم���ة، منذ نهاي���ة كيانها ال�سيا�س���ي، منذ �أن 

�أ�صبحت نهباً للأمم الأخرى.    

ال��س��ي��د ال���ذي ع���زف ب��أص��اب��ع م��ن نار 
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للإعلام والثقافة والفنون

 طبعت بمطابع مؤسسة  

نائب رئيس التحرير 

عدنان حسين

جاد الحاج

ل���ن يكون رحيله مفاج����أة كرحيل م���ن �إذا رحل... راح، 

فه���و المرتحل �أبداً �إن بين قارات الأر�ض و�إن في �أ�صقاع 

المغام���رة، و�إن في الكلم���ة والحي���اة. ولي����س م���ن قبيل 

الت����أدّب �أن ق�صائ���ده الما�ضي���ة هي �أجم���ل الق�صائد يوم 

ننه�ض من كبوة الحا�ض���ر. عا�ش �سركون بول�ص دائماً 

في غد الزمن المقبل. كلّ غروب رفّت له عيناه كان فجراً. 

ه���ذا الأ�ش���وري الذي م�ش���ى �صافياً كالبرق م���ن العراق 

ع�ب�ر ال�صح���راء �إلى �سوريا فلبنان ك���ي يلتقي ق�صائده 

المن�شورة في »�شع���ر« ولم يكن في جيبه فل�س ولا قطرة 

تع���ب على جبينه، هذا الأ�شوري ظ���لّ يبت�سم هازئًا بكل 

ال�صع���اب، ب�ل�ا بيت، بلا جواز �سفر، ب�ل�ا نعل غير الذي 

�أل�صقته رمال القيظ بقدميه.

طالما ق���ال لي يو�سف الخال ان ق�صائ���د �سركون �أدركته 

في بيروت مثلما تظهر طيور غريبة فج�أة على النافذة، 

ترمق���ك ب�شزر، تحطك في قلقك وتختفي، ك�أنها بانت في 

من���ام. وحين و�صل �سرك���ون في �أوائ���ل ال�ستينات �إلى 

عتب���ة يو�س���ف كان ي�شبه ناط���وراً عارك الذئ���اب ف�أكلها 

وما تركت فيه �سوى خدو�ش طفيفة: �أنا هنا! هربت من 

�سجن بلادي ومن �شجونها وما معي �سوى هذا القلم!

كان���ت مراح���ل عب���وره �إلى الولايات المتح���دة م�سبوقة 

بت�سكعه في بـيـروت يوم كانـت بيروت مملكة ال�شعراء. 

ال���كل قلقوا عليه وجهدوا لا�ست�صدار جواز له من الأمم 

المتح���دة. وبقيت جيوب���ه مملوءة بالق�صائ���د وبقي هو 

مبت�سم���اً في وج���ه التوقع���ات. ذل���ك الثب���ات لدي���ه، تلك 

ال�لاصب���ة، توّجهم���ا دائم���اً ب�ضحكت���ه البي�ض���اء. وحين 

�صعد �إلى الطائرة �أخيراً لم يلوّح لأحد. ك�أنه كان مدركاً 

�أن خميرة ح�ضوره باقية في معجن ذاكرتنا. وكان على 

حق.في مطل���ع الثمانينات، وفيما الح���رب ت�أكل لبنان، 

قيَّ�ض لي الإم�ساك بر�سن الحظ لمرة ف�أر�سلت »�أ�ستنقبه« 

من �س���ان فرن�سي�سك���و �إلى �أثين���ا بعدما اكتنف���ت غيابه 

غمامة طويلة: تعال �إلى القرب يا �سيرغي، �أثينا عو�ضاً 

ع���ن بيروت.ثلاث���ة �أعوام ب�ي�ن 1982 و1985 تبدو لي 

الي���وم مثل مدى ازرق لا ي�ؤطره زي���ح، ولو �أن �سركون 

كان قانط���اً تماماً من جدوى الن�ش���ر في العالم العربي. 

يكتب لأنه لا ي�ستطيع �إلا �أن يكتب. تحت ال�سرير، تحت 

الو�سادة، بين ال�صوفا والجدار، في جيوبه الذاهبة �إلى 

الغ�سيل... كن���ت �أ�صطاد الق�صائد ل���ه و�أحاول زحزحة 

عن���اده حي���ال ن�شرها. �أخ�ي�راً قبل على م�ض����ض ك�ؤود، 

وهك���ذا �أخذت ديوانه الأول »الو�ص���ول �إلى مدينة �أين« 

وطبعته في بيروت وحملته له كي يفرح.

حكايت���ي م���ع �سركون �أطول م���ن طريقنا مع���اً بين �سان 

فرن�سي�سكو ورينو طوال الليل بدعم �سائل من ال�صديق 

البني ج���اك دانييلز... �إلا ان ذكرى يوم معين في مقهى 

مهج���ور على �شاطئ بيريو�س بانتظار �سفينة تقلنا �إلى 

الج���زر الإيجية والريح تعبث بالبح���ر وب�أحلامنا، تلك 

الذك���رى �أخذتن���ي الي���وم �إلى دفات���ري المهج���ورة حيث 

ق���ر�أت من �سطور �سرك���ون: »قبل �أن نترك ه���ذا الميناء، 

قب���ل �أن نجرع هذه الجعة، قبل �أن يف���رغ �صحن اللوز، 

عل���ي �أن �أتذك���ر. في ال�صباح كانت نيات���ي وا�ضحة: �أن 

�أج���د حلاقاً. في لن���دن ت���رددت في �أن �أ�سلّ���م ر�أ�سي �إلى 

ح�ل�اق �إنكلي���زي. دخل���ت دكان ح�ل�اق في باري�س كانت 

له �أخ���ت في تك�سا�س حدثني عنها طوي�ل�اً، بفرن�سية – 

انكليزية – �إ�شاري���ة، فهمتها جيداً متعاطفاً معه: البعد، 

الأخت البعيدة. ولكنه ن�سي �أن يق�ص �شعري«.

كان ذلك �صباح الحادي ع�شر من ال�شهر الأخير من �سنة 

1982 وكان معن���ا دف�ت�ر نكت���ب في���ه م���داورة كلّ ما من 

��شأنه الاحتيال على الزمن.

اح نوري الجرَّ
 عندما يتوقف قلب �شاعر له قامة �سركون بول�ص، الرائد بامتياز، في 
حركة ال�شعر العرب���ي الحديث، والمظلوم بامتياز من �أقرب الأقرباء، 
مم���ن �سبق���ه منهم وم���ن لحق���ه، عندم���ا نخ�سر ه���ذا المغام���ر الفاتن، 
والرفي���ق الغ���الي، المنتَظَ���ر ببهجة، ه���و وق�صيدته، ه���ل �سيكون في 

و�سعنا �أن نعود �إلى �أنف�سنا كما كنا؟
لق���د فقدنا، الي���وم، رفيقاً في رحلة قاتلة. اقت�سمن���ا معه المنفى الأكثر 

عبثية ل�شرقيين بلا �أمل.
و�ضيعناه في مكان ما من هذه التغريبة.

ه���ل م���ن جديد؟ �إنه���ا الأمثول���ة نف�سها: نفق���د ونندم، ثم نفق���د ونفقد 
ونندم.

كن���ت كتبت لك ر�سالة طويلة يا �سركون ع���ن �أ�شياء طريفة من �صيف 
م�ضى. هل تذكر؟ وها �أنا �أفقد خفّتي، و�أمحو كل �شيء.

�أيها ال�شاعر، الموت ينحني لك لتمر.

أنطوان جوكي
لا. ل���ن �أبكي على رحيل �سركون، لن �ألوم���ه »لوم ال�صديق« على عدم 
اعتنائ���ه ب�صحته التي تده���ورت في �شكل خطير بين لقائنا الأول في 
مهرج���ان »�أ�صوات المتو�سط« عام 2005 ولقائنا الثاني في المهرجان 

ذاته في �أقل من ثلاثة �أ�شهر.
هك���ذا عرفته، بعدما عكفت على ترجمة �شع���ره �إلى الفرن�سية. يعي�ش 
كل ي���وم بيوم���ه، حت���ى الثمالة، وك�أن���ه يوم���ه الأخير. لا. ل���ن �أ�سرد 
�صفات���ه اليوم �أو �أتحدث عن �شخ�صيته التي �أ�سرت كل الذين عرفوه 
بالطريق���ة ذاتها وتبّني لي ب�سرعة �أنه���ا ال�شخ�صية العربية الوحيدة 

التي يجتمع جميع ال�شعراء والمثقفين العرب على مدحها.
��سأق���ول فقط �أنه بهذا الإجم���اع �إنجازاً فريداً و�صلب���اً على �أر�ضيتنا 

الرملية المتحركة وتحوّل �إلى مثالٍ م�شترك لنا ك�إن�سانٍ و�شاعر.

الرائد بامتياز و ... المظلوم

كل يوم ... بيومه

عاش دوماً 

في زمن مقبل

لقاء أول به ... 
وأخير
فاطمة ناعوت

كان لقائي الأولُ به هو الأخير فعلًا. لم �أترك بابَ �صديق من الأدباء �إلا طرقته بحثاً عن و�سيلة ات�صال به، 

ع���ن رق���م تليفون، �إيميل، عنوان بري���دي. �أي �شيء! الكلُّ �أجابني �أن �أرقامه �سريّ���ةٌ و�أنه يحب عزلته التي 

اختارها لنف�سه في �سان فران�سي�سكو منذ عقود.

بع���د دعوت���ي الى الم�شاركة في مهرجان ال�شع���ر العالميّ في روتردام هذه ال�سنة، را�سلن���ي فيليم �آنكر، �أحد 

م�س����ؤولي لجنة المهرج���ان، قائلًا �إنهم كانوا ي���ودون دعوة �سركون بول�ص، ال�شاع���ر العراقي الكبير، لكن 

�أعيتهم �سبل الو�صول �إليه! لذلك ما باليد حيلة و��سأكون وحدي العربية! و�أنا كذلك �أعيتني الحيل. لكنني 

لم �أي�أ����س كما يئ�سوا ه���م. فمَن �أجملُ منه يمثّل �شعراء العرب في المهرج���ان الهولنديّ؟ وح�صلت بعد جهدٍ 

على �إيميله من �صديق. ورا�سلوه. ومن طيب الظروف �أن لبّى و�شرّف المهرجان بح�ضوره الجد جميل.

مادام يحب العزلة، �أقول لنف�سي، فبالت�أكيد هو �شخ�صٌ باطنيٌّ غيُر اجتماعيّ ولا يحبُّ النا�سّ. واللقاء به، 

ف�ضلًا عن مرافقته �أ�سبوعاً كاملًا، �سوف يكون عملًا ثقيلًا و�صعباً. واطم�أننتُ لقراري بعدم الاقتراب منه، 

والكلام معه في �أ�ضيق الحدود. على �أنني لم �أعد �أذكر هذا القرار �إلا الآن فقط فيما �أكتب عنه في مماته. �إذ 

بمجرد لقائي به لم �أجد �إلا �أحد �أجمل خلق الله، روحاً وب�ساطةً ورقياً وتوا�ضعاً م�شوباً بنرج�سية رفيعة 

تلي���ق بال�شع���راء. لكنّ ثمة وعداً لم يتم. فحين عرف افتتاني بـ »نبيّ« جبران، وعدني �أن تكون �أول ن�سخة، 

من ترجمته العربية التي يتوفر عليها تلك الأيام، لي.

غير م�سموح لك �أن تدخن على مقربة منه، ب�سبب �آلام حنجرته. لكنك لن تعرف هذه المعلومة منه، فهو �أرقُّ 

و�أرق���ى من �أن يطلب هذا، ب���ل من �أ�صدقائه العراقيين الذين يتوافدون من �أنح���اء �أوروبا ليلتقوا حبيبهم 

المهاج���ر �إلى ب�ل�اد العم �سام منذ العام 1969. كي يتجمه���روا حوله في مظاهرة حبٍّ تلقائية لا توجدها �إلا 

ح���الٌ حقيقي���ة من الإكبار والمحبة والفخر بهذا ال�شاعر الذي �أنجبه الع���راق ليعتلي قمّة ال�شعر العربي مع 

قلة ممن يجارونه قامةً وعلوّاً.

�أم�سيةُ الافتتاح كانت مبرمجة ليلقي فيها كل �شاعر ق�صيدة حول »كلمة« يحبها وتتكرر في �شعره ويعدّها 

���ة ليقول: وماذا عن الكلم���ة التي »لا« �أحبها؟ ث���م قر�أ ق�صيدة  ملهمتَ���ه. وح���ده �سرك���ون بول�ص �صعد المن�صّ

عنوانها: »الرئي�س«. لاعناً فيها كلَّ قامعٍ م�ستبدٍّ وفا�شيّ. �إنه ال�شاعر الذي ي�ؤمن �أن لا �شيء فوق ال�شعر �إلا 

الحرّية، و�أن لا رئي�س على الإن�سان �سوى نف�سه وكلمته.

عن صحيفة السطر 

عن السفير اللبنانية
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عالياً وعمودياً

أدونيس
بو�صفها هيَ هيَ،

لا بو�صفها وَزناً �أو نثراً، ينظر �سركون بول�ص �إلى 
الكتابة ال�شعريّة

ويمار�سها. الكتابة عنده وجودٌ �آخر داخلَ الوجود. 
هكذا لا يُجابِه �إلّا نف�سَه

فيم���ا يجاب���ه الع���الم. و�إذ يتجنّب، ويحي���د ويعتزل، 
فلغاي���ةٍ واح���دة، �أن تكتم���ل الم�سافة الت���ي تقت�ضيها 
���ن الرّ�ؤية،  ه���ذه المجابه���ة، والت���ي تتيح ل���ه �أن يُح�سِ

لكي يعرفَ كيف
يخترقُ وي�ست�شرف.

ولا يجادل -
ليك���ن الخ�ي�رُ، كم���ا ه���و، خ�ي�راً لأ�صحاب���ه. وليكن 

ال�شرّ، كما هو، �شرّاً لأ�صحابه.
وَلْيت�صارعِ المت�صارعون.

ثِر البقاءَ في ال�ضوء - �أمّا هو فيُ�ؤْ
في �سرّة ال�شّيء،
عالياً، وعموديّاً.

القيَمُ �أراجيح،
وال�ضوء في ما وراء الجهات.

وما »الر�سالة«؟
الماءُ، وديعاً، يَنفَذُ ويغو�ص.

ها. الهواء يُلام�س الوردَ وال�شوك باليد نف�سِ
والَجناحُ هو لاأخُ لاأقربُ �إلى لاأفق.

لَ بين الواقع وما وراءه: ولا فَ�صْ
المخيّلة عن���د �سركون بول�ص معجون���ةٌ بالمادّة ك�أنها 

ج�سدٌ �آخر في ج�سده.
�شعرُ �سركون بول�ص ي��سألني.

لهذا �أحبّه.
* كت���ب �أدوني����س هذا الن����ص قبل يوم�ي�ن من وفاة 
�سركون بول����ص، لين�شر في كتاب ي�ضم مختارات 
من �شعر الراحل �صدر بالانكليزية عن دار بانيبال 

في لندن
عن الحياة اللندنية


