
   توا�س����ل جمه����ور الم�س����رح في محافظة 
بابل العراقية ولمدة ثلاثة اأيام مع فعاليات 
الم�س����رحي  ال�س����هادة  ينابي����ع  )مهرج����ان 
الفنان����ن  نقاب����ة  اأقامت����ه  ال����ذي  الأول(، 
في باب����ل للم����دة م����ن 18 – 20 / كانون 
����ن �سبعة عرو�ض  الث����اني 2012م، ت�سمّّ
م�سرحي����ة ومعر�س����ا ت�سكيلي����ا ومحورا 
للبح����وث والدرا�س����ات الم�سرحية، ف�سلا 
عن الجل�س����ات النقدي����ة اليومية و�سول 
لحف����ل ختام المهرجان وف����رز الأف�سل من 

الأعمال والفنانن الم�ساركن . 
   لم يقت�س����ر مفه����وم )ال�سه����ادة( ال����ذي 
تناولت����ه عرو�����ض المهرج����ان الم�سرحي����ة 
عل����ى �سخ�سي����ة تاريخي����ة واح����دة لك����ن 
الأب����رز كان����ت �سخ�سية الإم����ام الح�سن 
)علي����ه ال�سلام( وواقعة الط����ف ال�سهيرة 
بو�سفها اب����رز حدث تاريخ����ي ماأ�ساوي 
وج����د ل����ه المقارب����ة الدرامي����ة المتجان�سة 
م����ع ت�سل�سلات البن����اء الدرامي المتداولة 
، ولن ه����ذه الواقع����ة التاريخي����ة ق����د تم 
ا�ستثمارها ، ل من قبل الكاتب الم�سرحي 
ح�س����ب، بل نجدها ا�ستثمرت في اللوحة 

والأدب  ال�سينم����ي  والفيل����م  الت�سكيلي����ة 
في  ذل����ك  وقب����ل  والق�س�س����ي  الروائ����ي 
الق�سي����دة ال�سعري����ة القديم����ة والحديثة 
، لك����ن وبرغم الم����دة التي تج����اوزت المئة 
ع����ام على دخ����ول الف����ن الم�سرح����ي عالمنا 
ع����دد  اإل عل����ى  لك����ن ل نقب�����ض  العرب����ي 
قليل ج����دا من الم�سرحي����ات العربية التي 
ا�ستثم����رت واقع����ة الطف درامي����ا التي ل 
تتجاوز الع�سري����ن م�سرحية فقط، وهذا 
ل يتنا�س����ب اب����دا وعم����ر الواقع����ة ال����ذي 
تج����اوز الأل����ف واأربعمائ����ة �سن����ة تقريبا 
. ه����ذا ج����زء من محط����ات بحثي����ة اأخرى 
تناوله����ا الم�ساركون في المح����ور البحثي 
في  ال����راك(  يا�س����ر  )د.  الناق����د   : وه����م 
ورقته ) م�سرح����ة عا�سوراء بن النظري 
والتطبيق����ي ( والناق����د )د. محمد ح�سن 
حبي����ب( في ورقت����ه المو�سوم����ة ) تاأملات 
الناق����د  الن�سي����ة ( وورق����ة  الذاك����رة  في 
)عبد علي ح�س����ن( بعنوان )التعازي بن 
ال�سعائري����ة والتم�س����رح(، اأدار الجل�س����ة 

الفنان )غالب العميدي(.
   اأولى ه���ذه الم�سرحيات التي قدمت في 
ه���ذا المهرجان عنوانه���ا )ر�سل ال�سهادة( 
تاأليف واإخراج الفن���ان ) زهير المطيري 
(، وق���د �سعى العر�ض الى اإيجاد و�سائج 

بري���د حياتن���ا  �ساع���ي  ب���ن  م���ا  علاق���ة 
المعا�سرة و�ساع���ي بريد ا�ستح�سره من 
التاريخ وه���و )�سليمان ر�سول الح�سن 
ولق���د نج���ح   ، الب�س���رة  اإلى ولي���ة  ع( 
العر����ض في المقارنة ب���ن ال�سخ�سيتن 

وم���ا تعر�ست���ا له م���ن التعذي���ب والقهر 
وال�ست���لاب، نتيج���ة مواقفهم���ا الثابتة 
والم�ستندة الى العقي���دة والإيمان، ولذا 
اأت���ت نهايتهم���ا واح���دة وهي الم���وت اأو 
ال�سهادة في �سبيل الموقف والدين ورفع 

راية الح���ق عالي���ا. والم�سرحي���ة الثانية 
)ي���ا اأب���ا �سالح( اإع���داد واإخ���راج الفنان 
)رحي���م مهدي(، تقديم مديري���ة الن�ساط 
المدر�س���ي باب���ل ، فق���د تمي���زت بقدرته���ا 
التعبيري���ة اأدائي���ا وتوظي���ف المجموعة 

له���دف موح���د ومتجان����ض وجله���م م���ن 
ال�سب���اب ال���ذي يد�س���ن خ�سب���ة الم�س���رح 
للم���رة الأولى، ف�س���لا ع���ن ان المخ���رج 
ق���د ق�س���م ف�س���اء عر�س���ه الى م�ستويات 
جغرافية كان���ت ال�سب���ب وراء ت�سعيده 
الجم���الي بتوافق الملفوظ���ات الحوارية 
وال�سمعي���ة،  ال�سوئي���ة  المنظوم���ة  م���ع 
م���رزا كفت���ي ال�س���راع ومعلن���ا �س���ر 
المنتظري���ن وفوزهم الم�ستقبلي بمنقذهم 

ولو بعد حن .
فكان���ت  الثالث���ة  الم�سرحي���ة  اأم���ا     
م�سرحي���ة �سامت���ة بعنوان )ي���د الحق(، 
فك���رة واإخراج الفن���ان ال�س���اب )فرزدق 
�سري(، اعتمدت على التعبير الإيمائي 
ولغ���ة الج�سد في بث المدل���ولت المحملة 
بالمعاني التي اأرادها العر�ض، بم�ساحبة 
الموؤثر ال�سوتي والمو�سيقي وتفعيل لغة 
ال�س���وء والقط���ع المنظري���ة اإلى جان���ب 
ملحقات اك�س�سوارية ب�سيطة �سعت اإلى 
بوحها ال���دللي باللون مرة وبالتوظيف 
الحركي مرة اأخرى، كا�سفة لنا ال�سراع 
عر متناق�سات اللون والزي الم�سرحي. 
   راب���ع م�سرحية هي )م�سل���م بن عقيل( 
تاألي���ف توم���ان غ���ازي واإخ���راج ب�س���ير 
الحج���ي، تقديم كلية الفن���ون الجميلة/ 

جامع���ة بابل، ولقد حاول���ت الك�سف عن 
جهادي���ة بن عقي���ل ر�س���ول الح�سن )ع( 
اإلى الكوفة، وما تعر�ض له من مجابهات 
�سارمة وقا�سية اأودت با�ست�سهاده اأي�سا 
.. وجاءت الم�سرحي���ة الخام�سة بعنوان 
واأخرجه���ا  ه���ا  اأعدّّ والم�س���د(  )الح�س���ن 
الفن���ان )ثائر هادي جباره(، م�ستندا في 
م�س���ادر اإعداده الى الق�سي���دة ال�سعرية 
والمقولت الماأث���ورة والأخبار ال�سحفية 
الماأ�س���اوي  اليوم���ي  بالح���دث  المفعم���ة 
العراق���ي كالنفجارات الإرهابية وموت 
الأبرياء والجث���ث المحروقة التي تحمل 
عل���ى عرب���ات الباع���ة المتجول���ن.. وقد 
ك�س���ف ف�س���اء العر����ض ع���ن مجموع���ة 
ج���دران متداخلة يتراق�ض بينها بهلوان 
�ساخ���ر ولع���وب وكاأن���ه يمتل���ك مفاتيح 
وخبايا كل هذا الخراب والدمار والقبح 
اليومي الذي اأكل الأخ�سر من اأعمارنا ، 
والأخ�سر من اأحلامن���ا ، و�سياأكل لحقا 
عي���ون  حدق���ات  في  المتبق���ي  الأخ�س���ر 
اأطفالنا.. طالم���ا تتو�سطنا )الزدواجية( 
�ساأنه���ا  م���ن  الت���ي  ب�سخفه���ا وابتذاله���ا 
الم�سن���ي  بالإحب���اط  ال�سع���ور  تو�سع���ة 
والألم الأب���دي .. نج���ح العر����ض في كل 

هذا البوح .    
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ي���ن���اب���ي���ع )ال�����������س�����ه�����ادة( ال����ع����راق����ي����ة م�������س���رح���ي���اً 

عندم����ا ات�س����ل المل����ك ال�سب����اني خ����وان كارلو�����ض قب����ل اأي����ام 
ب�ساح����ب النوبل الروائي الب����يروفي ماريو بيرغا�ض يو�سا لم 
د. ربما فاج����اأ جواب �ساح����ب "حديث في  يظ����ن اأن طلبه �س����يرُر
الكاتدرائي����ة" المل����ك ال�سباني، لكن����ه كان متوقع����اً بالن�سبة لمن 
عرف����وا يو�سا �سخ�سي����اً اأو تابعوا �سيرته الأدبي����ة منذ روايته 
الأولى "المدين����ة والكلاب" وحتى روايت����ه الأخيرة "ال�سَلتي". 
يو�سا الذي جرب مرة واحدة اأن يكون رئي�ساً لبلاده وف�سل في 
النتخابات عرف اأن يتراأ�����ض موؤ�س�سة �سيرفانتي�ض ال�سبانية 
كم����ا طلب منه المل����ك با�سم الحكوم����ة يعني بالن�سب����ة له التفرغ 
الت����ام. الكتابة بم�سوؤولية �س����واء في ما خ�ض الكتابة الروائية 
اأو كتاب����ة المق����الت هي م�سوؤولية تراأ�����ض من�سب عليه في حالة 
ت�سلم����ه التف����رغ له تمام����اً. مع�سكر اليم����ن الذي ر�س����ح با�سمه 
يو�س����ا للرئا�س����ة في الت�سعينات لم ي����تردد بعد ذلك ب����اأن يُررجع 
خ�سارت����ه في النتخابات اأمام ال�سعبوي فوجيموري لي�ض اإلى 
ف�سله با�ستقط����اب اأ�سوات المنتخبن ب����ل اإلى �سخ�سية الأديب 
يو�سا. قيل في حينه: اإنه كاتب. الكاتب يختلف عن ال�سيا�سي. 
ربما كان التعليق ذلك �سحيحاً اأو ربما ل، المهم في هذا ال�سياق 
ه����و اأن يو�س����ا الذي تحدث ع����ن تلك التجرب����ة في كتابه )�سمكة 
في الم����اء( ع����رف اأن التجربة تل����ك تركته في النهاي����ة جلداً على 
عظ����م كما و�س����ف نف�سه اآنذاك واأن الح����ل الوحيد لكي ي�ستعيد 
عافيت����ه و�سحت����ه هو الع����ودة اإلى عالمه. ال�سمك����ة ل تعي�ض من 
دون الم����اء. وماريو بيرغا�����ض يو�سا ل يعي�ض م����ن دون الأدب. 
ذل����ك ما جعله يق����ول اأي�ساً اإنه لم يعرف بع����د ذلك �سوى الكتب. 
ولك����ي يوؤكد اإنه ما ي����زال الروائي ال�ساحر ذل����ك الذي �سحرتنا 
روايات����ه "المدينة والكلاب"، "حدي����ث في الكتدرائية"، "البيت 
الأخ�س����ر"، "ال�سحف����ي والخال����ة جوليا"، "الح����رب في نهاية 
الع����الم"... وغيره����ا، كت����ب روايت����ه "الحكوات����ي" )اأو "راوي 
الق�س�����ض"(. رواي����ة اأثبت����ت اأن يو�س����ا ال����ذي اأراد اأن ي�سب����ح 
�سيا�سي����اً محترف����اً وال����ذي لم يكن بغ����ير �سبب ا�ستغ����ل الفر�ض 
الت����ي اأتاحته����ا ل����ه من ح����ن اإلى اآخر حملت����ه النتخابي����ة، لكي 
يق����راأ ال�ساعر ال�سب����اني غونغورا )كاأن����ه اأراد الدفاع عن نف�سه 
اأو كاأن����ه عرف اأنه �سيف�سل في ال�سيا�سة وهياأ نف�سه للعودة اإلى 
مائه!(، ي�سلح لأمر واحد: اأن يروي. �سديقه اللدود الذي كتب 
ماريو بيرغا�ض يو�سا عن روايته التي �سنعت مجده اأطروحة 
دكت����وراه نال عنها لقب الدكتور )لقب لم يلحقه با�سمه اأبداً كما 
يفع����ل دكاترة �سوق مري����دي عندنا!( من جامع����ة بر�سلونة في 
بداي����ة ال�سبعينات، لم ي����ترك هو الآخر منا�سب����ة اإل واأكد فيها، 
اإنه عا�����ض ليروي. غابريل غار�سيا ماركي����ز عا�ض ليروي، واإل 
لما كت����ب ملحمة دخلت تاري����خ الأدب الإن�س����اني، "مائة عام من 
العزل����ة"، مو�س����وع اأطروحة يو�سا. وبيرغا�����ض يو�سا ل يترك 
منا�سب����ة اإل واأكد فيها: اإنه �سمك����ة ل تعي�ض اإل في بحر الأدب. 
بح����ر الخيال. لي�س����ت "الحكوات����ي" وحدها الت����ي اأثبتت ذلك. 
روايات����ه اللاحقة اأي�ساً: "عر�ض التي�����ض"، "الفتاة ال�سيطانة"، 
اأ�سبوعن على �سفحة  المن�س����ورة كل  اأما مقالته  "ال�سَلت����ي". 
البايي�ض فهي اأفكار جوالة وتكملة لعمله الروائي. التخيل ذلك 
ه����و البحر ال����ذي يغمره في مياهه. حت����ى اإذا جعله ي�سعد على 
الم�سرح ويمثل �سخ�سية الملك �سهريار بم�سرحية اأعدها هو عن 
األف ليلة وليلة واأخرجتها ابنته التي مثلت فيها اأي�ساً �سخ�سية 
�سه����رزاد )�ساأعود اإلى هذا المو�س����وع في مقال لحق(. �سخ�ض 
ع����رف ذات مرة اأنه �سي�سبح جلداً عل����ى عظم لن يكرر التجربة 
مرة اأخرى خا�سة واأنه تج����اوز اأعتاب الخم�سة وال�سبعن من 
عمره. لي�ض من الغريب اأن ياأتي جوابه على طلب الملك بالنفي. 
ولأنه �سخ�ض دم����ث، ومتوا�سع )هكذا عرفت����ه �سخ�سياً( طلب 
من الملك اأن يمنحه اأولً بع�ض الوقت لكي يرد. رغم اأن الحادثة 
تب����ن توا�سع الملك ال�سباني اأي�س����اً. لنتخيل اأن ملكاً اأو رئي�ساً 
عربي����اً اأراد اأن يطلب تكليف اأحد بمن�سب ما؟ ل حاجة للاإجابة 
عل����ى ال�سوؤال. كيف �سيحدث ذل����ك، وعندنا حتى الجوائز التي 
نح اإل بع����د توقيع  ن����ح با�سم ه����ذا المل����ك اأو ذلك الأم����ير ل تمُر تمُر
المر�سح����ن على ورق����ة "اإهان����ة" م�سبقة بالموافق����ة. لي�ض هناك 
اأم����ام اأح����د الموارب����ة. اإدعاء العك�����ض نفاق. ومَ����ن رف�ض جائزة 
مهم����ة رف�سها بعد موافقت����ه وبعد ت�سلمه ال�سي����ك الخا�ض بها! 
حتى اليوم لم ن�سمع عندن����ا برف�ض "اأديب" لجائزة اأو لمن�سب 
ول يه����م ما �سيجلبه له ذلك من عار.الم�سري جابر ع�سفور مثلًا 
لم يكت����فِ بت�سل����م جائ����زة معمر الق����ذافي من ي����دي الديكتاتور 
)والمعت����وه( الملطختن بالدم بل اأ�سبح اأي�ساً وزيراً �سابقاً بعد 

اأ�سبوع من تكليف ح�سني مبارك له بالمن�سب ذلك!
لكنن����ا نتحدث عن الأدب وعن الأدباء. من يريد اأن ي�سبح اأديباً 
وياأخ����ذ عمل����ه بم�سوؤولية لن يهمه البحث ع����ن من�سب اأو جاه. 
ماري����و بيرغا�ض يو�سا ف�سل غواية كر�سي الرواية على غواية 
كر�س����ي ال�سلطة. تلك ه����ي الر�سالة التي بعثها به����ا لنا �ساحب 

النوبل. ذلك هو الدر�ض الذي علمنا اإياه.

بين غواية كر�سي ال�سلطة 
وكر�سي الرواية

لي����ض في م�سرحن���ا وح�سب يق���وم المخرجون 
الجدد بمحاكاة معالجات مخرجن وبا�ستخدام 
تقني���ات �سب���ق وان ا�ستخدمه���ا اآخ���رون قبلهم 
مم���ا يدل عل���ى �سح���ذ في الخي���ال وق�سور في 
ال���روؤى و�سيق في المعرف���ة وعجز عن البتكار 
، فاأن ه���ذه الظاهرة ت�س���ري في م�سارح عربية 

اأخرى.
وم���ن خ���لال م�ساهدات���ي لع���دد م���ن العرو�ض 
الم�سرحي���ة الم�سارك���ة في المهرجان���ات العربي���ة 
بتون����ض،  قرط���اج  اأي���ام  مهرج���ان  واآخره���ا   ،
ر�سدت ع���ددا م���ن القوا�سم التي ت�س���ترك فيها 
تل���ك العرو�ض وبما يخ����ض التقنيات والملامح 

الإخراجية ونذكرها كما ياأتي:
اأول- تبداأ معظم العرو�ض هذه الأيام بم�ساهد 
�سامت���ة يظه���ر فيه���ا الممثل���ون وه���م يع���رون 
ب�سم���ت ع���ن فكرة م���ا اأوعز بها المخ���رج �سواء 

ظل���وا واقفن في اأماكنه���م ام راحوا يتحركون 
عر ال�سال���ة وعلى خ�سبة الم�س���رح وتدوم تلك 
الم�ساه���د ال�سامت���ة لأك���ر من ع�س���ر دقائق في 
بداي���ة العر�ض اأو قد تح���دث بن هذا الم�سهد اأو 

ذاك.
)يحي���ى  م�سرحي���ة  في  �ساهدن���اه  م���ا  ه���ذا 
يعي����ض( الفا�س���ل الجعايبي م���ن تون�ض، وفي 
م�سرحي���ة )اآخ���ر ال�ساعة( لعز الدي���ن قنون من 
تون����ض اأي�سا، وتحدث فيها ع���ن ت�سظي الذات 
الإن�ساني���ة . وحدث ذلك اأي�س���ا في م�سرحيتن 
لحافظ خليف���ة من تون�ض هما )جوانح المحبة( 
و) طوا�س���ن( وفي الأول جمع المخرج قرارات 
من كتاب )طوق الحمامة( لبن جزم الأندل�سي 
، وم���ن كت���اب )الح���ب( ل�ستاندال وم���ن نماذج 
للح���ب ب���ن الب�س���ر . وفي الم�سرحي���ة الثاني���ة 
افتر����ض دولة يحكمها اأرب���ع �سخ�سيات عربية 
اإ�سلامي���ة متم���ردة ه���م ) الح���لاج واب���ن عربي 
ويعر����ض  قرم���ط(  وحم���دان  وال�سه���روردي 
لكيفي���ة ت�سرفهم م���ع الرعية ناق���دا لحطام هذا 

الزمن.
ثاني���ا- ا�ستخدم���ت اغلب الم�سرحي���ات الدخان 
ال�سطناع���ي �س���واء بتري���ر فن���ي اأم م���ن غير 
يتباه���ى  ذاك  اأو  المخ���رج  ه���ذا  وكان  تري���ر. 
با�ستخ���دام تل���ك التقني���ة اأول مرة م���ن غير اأن 
يع���رف اأن هناك من ا�ستخدمه���ا قبله وبطريقة 
اأف�س���ل ربما. وقد ا�ستخدمه���ا بع�ض المخرجن 

العراقين اأي�سا.
ثالث���ا- ح�س���ر ح���ركات ج�سماني���ة تق���ترب من 
الرق����ض �سواء بمرافق���ة الم�ساه���د المنطوقة اأم 
بينها اعتقادا من الذي ي�ستخدمها انه ي�سير مع 
تي���ار الحداثة اأو تيار م���ا بعد الحداثة. اأو على 
افترا�ض تغلي���ب التعبير بالج�سد على التعبير 
بال�سوت باعتبار الأول اأكر بلاغة ويرقى اإلى 

اللغة العالمية )لغة الج�سد( .
�ساه���دت ذلك في اغلب عرو�ض مهرجان دم�سق 
ومهرج���ان تون����ض وق���د انتقل���ت ع���داوة اإلى 
الم�س���رح العراق���ي حيث نقلها المغ���ترب )طلعت 
اأي�س���ا  المغ���ترب  ذل���ك  في  وقل���ده  ال�سم���اوي( 

)عل���ي طال���ب( ووا�سل���ه )ان����ض عب���د ال�سمد( 
و)محمد موؤي���د( و�سموه )الرق����ض الدرامي(، 
م���ع ملاحظت���ي اأن م���ن يمار����ض ه���ذا الن���وع 
م���ن العرو����ض ي�سط���ر اإلى تك���رار الح���ركات 
وت�ساميمه���ا )كيريوغ���راف(. واعتقد البع�ض 
من الم�سرحي���ن وخ�سو�سا ال�سب���اب منهم، اأن 
الم�س���رح الجديد هو هذا ال���ذي يعتمد على مثل 
تل���ك الحركات من غير اأن يعرفوا اأن هذا النوع 

من العرو�ض يقع في هام�ض الم�سرح.
رابع���ا- ا�ستخدام الكلام الم�سج���ل والمذاع عر 
مكرات ال�سوت وذلك اإما تعليقا على الإحداث 
او تف�س���يرا اأو ربط���ا للم�ساه���د ، وان دل ذل���ك 
عل���ى �سيء فاإنم���ا يدل على ق�س���ور في التعبير 

، و�سعف في التف�سير الب�سري.
الت�سويري���ة  المو�سيق���ى  ا�ستخ���دام  خام�س���ا- 
عالية ال�س���دة ال�سوتية والمفزع���ة اأحيانا وذلك 

بق�سد الإثارة.
�ساد�سا- ظهر العديد من الممثلن حليقي �سعور 
الروؤو����ض ول ندري هل ج���اء ذلك بالم�سادفة اأم 

اأنها مجرد )مودة(
�سابع���ا- مفاج���اأة المتفرجن بح���ركات �سريعة 
متداخل���ة يق���وم به���ا الممثل���ون وه���م يع���رون 
تو�سي���ح  غ���ير  م���ن  وي�س���ارا  يمين���ا  الم�س���رح 
لدللتها اأو تريره���ا في اغلب الأحيان وربما 

عرت اأحيانا عن الرتباك اأو عن الفو�سى.
ثامنا- ا�ستخدام الإ�ساءة الخافتة التي ل تظهر 
وجوه الممثلن وتعابيرهم مع اأن اأولى مهمات 

الإ�ساءة الم�سرحية هي الإظهار الختياري.
ربم���ا تك���ون القوا�س���م الم�سترك���ة الت���ي ذكرت 
�سلف���ا من �سم���ات مهرجان���ات الم�س���رح العربي 
حي���ث ل يمك���ن اأن نراه���ا في م�س���ارح الع���الم 
وفرقه���ا المحترفة حيث يكون ل���كل حركة ولكل 
مفردة تعبيرية اأو مفردة ديكورية ولكل تعبير 
�سوت���ي وكلام���ي مرر فن���ي اأو م���رر يفر�سه 

منطق الحياة والواقع.
 ل باأ����ض اأن يحاك���ي الم�سرح���ي الجديد ما فعله 
الم�سرحي القديم ولكن الباأ�ض كل الباأ�ض في اأن 

تكون تلك المحاكاة عمياء.

)ملائكة( روناك �سوقي 

والم�سائر التراجيدية الموؤ�سية لل�سريحة المثقفة
وب���دلً م���ن اأن تم���وت الدكت���ورة )اأدت الدور براع���ة الفنانة 
هن���د الرمّ���اح( على يد الممر�س���ة والم�سوؤولة ع���ن )العنر رقم 
جّت في داخل  6( ع�ست���ار المفرجي، ظلت حيّة ترزق بع���د اأن زُر
العن���ر بو�سفه���ا )مجنون���ة(، لأنها ذهب���ت في علاقته���ا اأبعد 
من الح���دود الم�سموح���ة بها مع اآن���ا ديمتروفا، الم���راأة الذكية 
والمثقف���ة والنبيلة الأ�سل التي كانت تعمل كاتبة في المحكمة، 
و�سكرت���يرة في المحافظة، لكنها اأُر�سيب���ت بجنون ال�سطهاد، 
جّ بها اإلى  واأ�سبحت م�سطربة ومنفعلة وتهذي على الدوام فزُر

ال�سجن بتهمة الجنون.
 لق���د اأرادت روناك �سوقي اأن تري ن�سه���ا الم�سرحي بالعديد 
م���ن الأف���كار والق�سايا الإ�سكالي���ة الرئي�سة الت���ي ت�سمد اأمام 
تقادم ال�سنوات، فلا غرابة اأن تتناول فكرة الموت التي �سغلت 
الدكت���ورة، تمثيلًا ل ح�س���راً، فقد اأح�سّت ه���ذه الدكتورة في 
وق���ت م���ن الأوقات بهيمن���ة الجانب العدمي ال���ذي يت�سيّد في 
الظ���روف ال�ستثنائية المتردية التي ترز فيها معظم �سوْءات 
ال�سلطة والمجتمع في اآنٍ واحد كالف�ساد، وال�سرقة، والتزوير، 
والمط���اردة، والقم���ع، والتعذي���ب، وانهيار القي���م الجتماعية 
والأخلاقية والروحية وما اإلى ذلك. وعلى الرغم من اإح�سا�ض 
الدكت���ورة بالعبث واللاجدوى من كل �سيء، بما في ذلك مهنة 
الطب التي تزاولها طالما اأن الموت يتربّ�ض بنا جميعاً، مر�سى 
اأو اأ�سحّاء على حدٍ �سواء، اإل اآنا ديمتروفا، المراأة الحكيمة لم 
ت�سع���ر بالياأ�ض اأبداً، وما تزال تنتظر اليوم الذي )�ستفْرغ فيه 
ال�سجون والمعتقلات( من النزلء والمر�سى النف�سين، وكذلك 

المجان���ن الذي���ن اأُرل�سقت به���م تهم���ة الجن���ون زوراً وبهتاناً. 
وربم���ا تذهب )اآنا( اأبع���د من ذلك حينما تفك���ر بالخلود، على 
لُرمي���ة مج���رّدة، واأن طرْحَها اأو  الرغ���م م���ن اأنَّ الخل���ود فكرة حُر
الإيم���ان بها ل يغيّر من قوان���ن الطبيعة كثيراً بح�سب الراأي 
العلم���ي للدكت���ورة لأن النا����ض �سوف يمر�س���ون وي�سيخون 
ويموتون مهم���ا كانت روعة الفجر الم�ستقبل���ي الم�سيء الذي 
تترقب���ه )اآن���ا(، وتتطلّع اإلي���ه كحقيقة دامغة. فال���راأي العلمي 
الر�س���ن يق���ول باأن الم���وت والرحي���ل اإلى الع���الم الأبدي هو 
الم�س���ير النهائ���ي لأي كائنٍ ب�س���ري على وج���ه الب�سيطة. كما 
اأن التفك���ير بالخل���ود اأو اختراعه من قب���ل المخيلة الب�سرية ل 
يج���دي نفعاً على الإطلاق. وكما قال كعب بن زهير: ) كل ابن 
اأنث���ى واإن طال���ت �سلامته / يوم���اً على اآلة حدب���اء محمول(. 
والأمّ���ر من ذلك اأن هذه القاعدة المرعب���ة لم تتغيّر منذ ملاين 
ال�سن���ن. اإذن، لب���د م���ن اأن نذه���ب في مغام���رة الحي���اة اإلى 
اأق�ساه���ا واأن نلج���اأ اإلى الوه���م الجمي���ل للتخفيف م���ن وطاأة 
النهاية المفجعة لنا جميعاً والقبول بها كقَدَرٍ اأعمى ل قدرة لنا 
عل���ى تف�سيره. المُرلاحَظ اأن كلت���ا ال�سخ�سيتن، الدكتورة واآنا 
ديمتروف���ا )اأدّت ال���دور الفنانة �سل���وى الج���رّاح(، م�سابتان 
بالوح���دة، وت�سع���ران بالعزل���ة الق�سرية، وعدم الق���درة على 
الندم���اج مع الآخر، حتى لو كان هذا الآخر من الِجبلِّة ذاتها. 
فكلاهما مثقف���ة وتحب القراءة، وتجد عزاءه���ا الوحيد فيها، 
بل اأن الدكتورة نف�سها كانت تطمح الى اأن تكون كاتبة غير اأن 
والده���ا اأرغمها على درا�سة الط���ب. وعلى الرغم من المنزلتن 
العلمي���ة والجتماعي���ة الت���ي تتوفر عليه���ا الدكت���ورة و)اآنا( 
الم���راأة الحكيمة الت���ي تعرف ماذا يدور في خ���ارج العنر، اإل 
اأنهم���ا اأ�سحبتا �سحية لهذا المجتم���ع المنهار الذي تعرّ�ض اإلى 

هزّة �سيا�سية قلب���ت الحياة راأ�ساً على عقب. من هنا ن�ستطيع 
اأن ن���رّر النهيار الع�سبي الذي تعرّ�س���ت )اآنا(، واله�ستيريا 
الت���ي اأ�سابت الدكت���ورة، وهي ذات اله�ستيري���ا التي اأ�سابت 
الأ�ست���اذة الجامعية )فيحاء ال�سامرائ���ي(، ال�سخ�سية الثالثة 
التي تعر�س���ت لقمع متوا�سل اأودى بها في نهاية المطاف اإلى 
ال�سجن في عنر الأمرا�ض العقلية والنف�سية. يبدو من خلال 
�سي���اق هذا الن����ض الم�سرح���ي اأن المثقفن م�ستهدف���ون دائماً، 
ولذل���ك فق���د احتوته���م عنابر المر�س���ى والمجان���ن والم�سابن 
بالأمرا����ض النف�سي���ة وح���ددت م�س���ار حركته���م في الأقبي���ة 
المظلمة والعفنة كما هو الحال في )العنر رقم 6(، هذا المكان 
الذي ي�س���م اأي�ساً اأنا�ساً اآخرين قادتهم ظروف الحياة المعقدة 
اإلى ه���ذا المنعزل الذين يحوي ب���ن جدرانه اأنا�ساً محا�سرين 
لبِ���ت حريته���م ال�سخ�سية وحددت بم�ساح���ة �سيقة ل تكفي  �سُر
لتحري���ك الدم���اء الح���ارة في �سرايينه���م واأوردته���م. لم ت�س���اأ 
المخرج���ة المبدعة روناك �سوق���ي اإلّ اأن تمنح هوؤلء ال�سحايا 
فر�س���ة ثمين���ة للتعب���ير ع���ن ت�سبثه���م بب�سي����ض م���ن الأمل، 
وه���ذا ما يف�سّر لن���ا اأهمية الم�ساهِد الب�سري���ة التي احتفى بها 
العر����ض الم�سرحي �سواء في بداية العر�ض اأو نهايته، وكذلك 
في بع����ض الم�ساه���د التعبيري���ة الت���ي تو�سلّ���ت به���ا المخرجة 
لإي�سال بع�ض الر�سائ���ل الإيمائية التي و�سلت اإلى الجمهور 
ب�س���كل وا�سح و�سريح على الرغم مم���ا تنطوي عليه من لغة 
اأيقونية توحي بالتو�سل ت���ارة، وب�سقوط الملائكة من �ساهق 
ال�سماء. لقد اقت�سرت هذه القراءة النقدية على تتبع الم�سائر 
التراجيدي���ة الموؤ�سية لل�سريحة المثقفة، كما اأنها توقفت ب�سكل 
مبت�س���ر عند اللغة الب�سرية عن���د جميع ال�سخ�سيات بما فيهم 
)الممثل���ة( التي ج�سدت الدور الفنانة رون���اك �سوقي ووزعت 
الم�ساه���د التعبيرية على عدد غير قليل من �سخ�سيات العر�ض 
الم�سرح���ي. وكان يمكنها اأن تعزز هذا الجانب لو اأنها توفرت 
على طاقم مح���ترف بالكامل يتخذ م���ن التمثيل مهنة وطريقة 
للحياة. ومع ذلك فقد حق���ق العر�ض الم�سرحي نجاحاً منقطع 
النظير تاألق فيه طاقم التمثيل الن�سوي الأ�سا�سي المتمثل بهند 
الرمّاح، و�سلوى الجرّاح، وروناك �سوقي،  وع�ستار المفرجي، 
كم���ا حقق���ت الأخري���ات اأداءً مقبولً يعك����ض اإمكاني���ة الإفادة 
منه���ن م�ستقبلًا لأنهن ب���داأن خطواتهن ال�سحيحة على طريق 
الم�سرح الطوي���ل. وفي الختام لبد اأن نحيّي الجهود الكبيرة 
لّة  الت���ي بذله���ا الطاق���م الفن���ي والتقن���ي في اإظهار العم���ل بحُر
فني���ة راقية تك�سف ع���ن ذائقتهم الفنية الرفيع���ة، واإح�سا�سهم 
الق���وي بثنائية ال�سوء والظل، وقدرة المو�سيقى المرهفة على 
ملام�س���ة الوتر الح�سّا�ض الذي تبغيه المخرجة للتعبير عن كل 
خلَج���ة تنتابها اأو تنتاب ال�سخ�سية المنغم�سة في تاأدية الدور 
المُرناط اإليها. بقي اأن نقول اإن الفنانة والمخرجة روناك �سوقي 
ه���ي من مواليد بغداد ع���ام 1953. تخرجت من ق�سم التمثيل 
في معه���د الفنون الجميلة ببغداد، ثم وا�سلت درا�ستها العليا 
للاإخ���راج الم�سرحي في معهد غيت�ض بمو�سك���و. اأ�س�ست اأكر 
م���ن فرق���ة م�سرحي���ة اآخرها فرق���ة )اأ�ستوديو الممث���ل( بلندن، 
واأخرج���ت اأكر من ع�سرين عم���لًا م�سرحياً نذك���ر منها )على 
اأب���واب الجنة(، )كلكام�ض(، )الخادم���ات(، )العنز والرجال(، 

)راكبو البحر(، )خارج الزمن( و )عندما تهوي الملائكة(.

كثيرة هي المو�سوعات التي 
تعالجها م�سرحية )عندما تهوي 

الملائكة( للمخرجة الم�سرحية 
روناك �سوقي التي اأعدّتها 

عن رواية اأنطون ت�سيخوف 
الق�سيرة )العنبر رقم 6( 
ونجحت في تقديم خطاب 

ب�سري ينطوي على ا�ستراطات 
العمل الم�سرحي التقليدي 

م  من جهة، ويحاول اأن يقدِّ
في الوقت ذاته بع�ض المَ�ساهِد 

رية التي غيّرت من اإيقاع  البَ�سَ
الن�ض التقليدي المتُعارَف عليه 

من جهة اأخرى. لا�سك في اأن 
دة والمخرجة قد حافظت  المعُِّ

على �سياق البنية الروائية، 
لكنها �سربت �سربتها الفنية 

حينما لوّت عنق في نهايته،

د. محمد ح�سين حبيب

د.�سامي عبد الحميد

لندن / عدنان ح�سين اأحمد
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