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�آخر ال�صالة منتحياً من دخان 
ال�سجائر 

 ارت�شف القهوةَ حين الن�ساء، 
بلا تعبٍ

 يتبادلن �أخبارهن، في "الغرفة" 
الثانية

و�أنا �أتلهف �أن يتعجّلْنَ، يتركْن 
مْجمعَهنَ.

وت�أتي �إلى ال�صالة واحدةٌ 
هي مَنْ �أترقّبُ طلعتها

لا �أظن بوارقَها خمدتْ، لا �أظنُّ 
فنظرتُها حين مرّتْ تُ�شيُر �إلى ما 

م�ضى.

تها :  �أتتبّع  ق�صّ
خ�سرت �سنواتِ التفتّح �إذْ قطعتْ 
رحلة الحبَّ وعادت ببُقيا ال�سلالة 

نادمةً 
لتزخرفَ �أحزانها وتموّهَ قفْراً 

ب�أبيات �شعرٍ
و�أزياءَ نافقةٍ

وتحاول تظفر بالألَقِ العالقِ 
بالريح والق�ص�ص الغائبة.

�شاطئ من بعيد �أ�ضاءْ
و�أماميََ زهريةٌ .

الأقحوانة لامعة و�سط خ�ضرتها
والزعيق حوالّي وال�ضحكات 

الطوالْ
و�أنا قابع في �ضبابْ .

�أتتبع ق�صتها
هي الآن في الزحمةِ، ما بينهنّ

تعرف النظراتِ الخفي�ضةَ مني.

وما بين حين وحين تميلُ لتلمحها
لا تريد مباعدةً �أو خ�سارة وَهْمٍ 

تظن به �أملًا 
ت�ستلذُّ به رغبةً
لا عجاً خَجِلا..

م�سرِعٌ  قدَرٌ  يخبّ�ؤهُ  الحبًُّ  "�أهو 
�أم هي واحدةٌ من رغابٍ تمرُّ 

وتُطْفَ�أُ ؟
ذا �شاعرٌ جاء �ضيفاً ليع�شقَ، 

�أم واحدٌ من غواةٍ كثيرينَ...؟ 
لكنه وَلِهٌ، 

�سَورْةُ الله في وجهه ويديه
و�أنا لا �أُريد مفارقةً، 

وهجٌ قلِقٌ بيننا
حائمٌ، هل يحطّ عليّ، عليه.. ؟

�أيُّ �سانحةٍ عبر هذا الزحامْ

وهراء ال�صحافة والمطبخ وال�سوقِ 
وما دار 

في البرلمان! 
هو هذا ال�صدَ�أْ

يزحفُ فوق بهاء المدينةِ والنا�س، 
هذا ال�صد�أْ

يزحفُ... هل �ستغادرُ 
�ضو�ضاءها وتجيءُ

فهذا الذي ظلَّ يرنو لها 
ويتابع �إيقاع م�شيتها في غيابةِ 

خلوتهِ 
ويبادلُها نظراً �صامتاً...،

ها هو يُبْعَثُ من قَفْرِهِ
ليعود بكل �صبابتهٍ مثلما تائهٍ لها.

كيف لي ا�ستعيدُ ال�ضياء الذي 
�ضاع في الح�شدِ 

وهذي الر�ؤو�سُ القتامْ
لي�س غير �إ�شارات �أيديهمُ 

وال�صخَبْ، 
غير �أن يفرغوا في المقاهي وفي 

الردهاتِ،
تجاويفَهم 

ليعودوا حثالة نا�س ب�أحذية 
بات مُْرت

تهم رَّ يجرُون قمامة تاريخهم لأ�سِ
جُثثاً تتثاءبُ ثم تنامْ.

قبل �أن ينتهي الكلامْ
عَني ، مرَقَتْ بينهم لتودِّ

دُني بال�سلامْ  تتق�صّ
لتمدّ يدا وتقول بنظرتها : 

ما يزالُ لنا 
ما يلامِ�سُ �أرواحَنا في الُحطامْ...

منطقة محررةم�������ا ت�����ب�����قّ�����ى ل���ن���ا
 نجم والي

هناك عوالم تخاف منها حتى الأ�شباح. الروائي النيجيري بَن �أوكري 
و�ص���ف �أحد ه���ذه العوالم في روايته "ال�ش���ارع الجائع". ال�شخ�ص���ية 
الرئي�س���ية في الرواي���ة �أزارو، طف���ل لم يول���د بع���د. �أنه طفل �ش���بح لا 
يريد المغامرة بمغادرة عالم الأ�ش���باح وينتقل لعالم الب�ش���ر. كل زملائه 
الأ�ش���باح الآخري���ن يفعل���ون ال�ش���يء نف�س���ه. لا يري���دون �أن يول���دوا. 
جميعهم �ش���اخوا ب�سبب ق�سوة الوجود، ب�س���بب الأمنيات غير القابلة 
للتحقي���ق، ب�س���بب الموت المتك���رر ، ب�س���بب لا �أبالية الأحي���اء وانعدام 
ال�شفقة. لكن �أزارو يولد رغماً من �إرادته. ي�أتي للعالم ويرى �أباه يعمل 
حمالًا في الأ�س���واق، و�أمه بائعة متجولة في ال�شوارع. العائلة تكافح 
طوال حياتها ودائماً ما �أن تعتقد �أنها بد�أت ت�ص���ل الأعالي، حتى يُلقى 
به���ا للقاع، حيث الج���وع والحرم���ان والب�ؤ�س، وحي���ث الفئران تملك 

وجبات غذائية �أكثر من الب�شر.
رواي���ة �أوكري ت�ص���ور الفق���ر من كل جوانب���ه التي لا ترحم. �ص���حيح 
�أن �أحداثها تدور في �س���نوات ال�س���تينات، �إلا �أنها رغم ذلك، تتنب�أ بكل 
م���ا �س���يحدث لاحقاً في ال���دول "الوطني���ة" التي بد�أت بال���ذات في تلك 
ال�س���نوات بالتحرر من قيودها "لاا�س���تعمارية"، لتدخل مرحلة ما بعد 
الكولونيالية، المدموغة بكل ما لحق من �س���لطات ديكتاتورية ع�سكرية 

وحكام دجالين، حكموا �سابقاً با�سم لاا�شتراكية واليوم با�سم الدين!
�ص���وت �أزارو الق���ادم م���ن عم���ق تل���ك ال�س���نوات ه���و مثل نذير �ش����ؤم 
لم���ا لحق م���ن حيف للإن�س���ان في ه���ذه المجتمع���ات "الح���رة" المنافقة: 
"الجوع يقترب منا مثل كلب باثني ع�شر ر�أ�س"، ومعه يقترب �أي�ضاً: 
لاا�ضط���راب والجنون والحرب. "ال���دم �سينمو في عيون الإن�سانية". 
تنب�ؤات �أوكري "الواقعية ال�سحرية" هي وقائع غير �سحرية في قرننا 
الح���ادي والع�شرين وت�صبح كل م���رة �أكثر قرباً من تلك الكلمة المكررة 
الت���ي �أ�صبحت "ق�شرة مجوف���ة" فارغة من المعن���ى: "القرية العالمية"، 
التي يُدعى �أنها بازدهار متوا�صل. فما هو ثابت، �أن هناك ق�سما كبيرا 
من �سكان الأر�ض ظلوا معزولين من بركة �سكان عالم "القرية العالمية" 
المعني���ة. ه�ؤلاء النا����س �سيظلون مرمي�ي�ن �إلى ال�شارع مث���ل م�شردين 

بثياب مهلهلة.
على "ال�شارع الجائع" الممتد على طول هذه الكرة الأر�ضية وعر�ضها، 
يجرج���ر اليوم �أذياله���م ما يق���ارب 840 مليوناً من الب�ش���ر، كما ت�شير 
تقاري���ر الأخ�صائي�ي�ن الى �إح�صائي���ات الج���وع م���ن منظم���ة التغذي���ة 
العالمي���ة. ع���دد الم�صابين ب�س���وء التغذي���ة بتزايد م�ستمر، ع���دا الأرقام 
المخيف���ة للم�صاب�ي�ن بمر����ض فق���دان المناعة الممي���ت، حيث نق���ر�أ رقماً 
مرعب���اً: 3 ملاي�ي�ن مري����ض بالإي���دز ماتوا فق���ط في هذا الع���ام، الأمر 
ال���ذي لم يحدث مثيله حتى الآن. وكل دقيقة ينقل 10 �أ�شخا�ص عدوى 
الفيرو����س لبع�ضهم البع�ض، على الأق���ل في �إفريقيا. لكن في �آ�سيا )�ألا 
تق���ع البل���دان العربية في �آ�سي���ا!!( �أي�ضاً ت�ض���رب �إح�صائيات العدوى 
�أرقام���اً قيا�سي���ة. هك���ذا طوقت مقابر الم���وت ب�أحزمته���ا المرعبة القرى 
والم���دن في العالم الثالث جميعاً، ولي�س هناك من �سيظل بمنجى منها! 
في الأكواخ �أطفال يتامى، مات �آبا�ؤهم المر�ضى بالإيدز، بينما ما زالوا 

هم ينتظرون.
الروائي النيجيري بن �أوكري قال في مقابلة �صحفية، ب�أن "من الخط�أ 
البح���ث عن الأعم���ال البطولية في تاريخ �أفريقي���ا في �إنجازات الملوك 
وم���ا فعلوه، �إنما يج���ب البحث عنها في ن�ضال النا����س المرير من �أجل 
البقاء عل���ى قيد الحياة، �ضد عنف الطبيعة ووح�شية الب�شر". الطق�س 
المعادي والك���وارث الطبيعية يمكن مكافحته���ا بو�سائل �سيا�سية. لكن 
مهما بدت الطبيعة عنيف���ة ف�إن عنف الب�شر يفوقها. �أي�ضاً في "ال�شارع 
الجائ���ع" لأوكري تظهر ه���ذه الوجوه مثل مخال���ب مرعبة: قب�ضايات 
ومافي���ا �أح���زاب ي���دورون ع�ب�ر البودري�ل�ات ويختطف���ون الن�س���اء، 
�سيا�سيون ي�سكرون حتى الثمالة وب�أغنى �أنواع الم�شروبات تحر�سهم 
ف���رق �ضاربة مهمتها طرد الب�ؤ�س بعي���داً عنهم: الر�شوة وف�ساد النخبة 
الت���ي لا ت�سم���ح للآخرين "الجماه�ي�ر الكادحة" الذين تحك���م با�سمهم 
بالم�شارك���ة في �صنع القرار، وحيث تن�ش�أ طبق���ة من ال�سيا�سيين هدفها 

الأول هو الحكم من �أجل ا�ستغلال الآخرين فقط.
كيف يمكن لدول تت�صرف بهذه الطريقة �أن تجعل نف�سها مقنعة عندما 
تقدم نف�سها بمظهر الواعظ، بل تعد بتخفيف الفقر حتى الن�صف لغاية 
ع���ام 2015 ؟!! )كم���ا �ص���رح �سيا�س���ي عراقي وهم كث�ي�رون!(، خا�صة 
و�أن الواق���ع يطرح تكهنات مت�شائمة تق���ول �إن اللعبة المميتة الم�شتركة 
لتحال���ف الر�شوة )والف�ساد كما في العراق(، المر�ض والجوع �ستجعل 

الأزمة �أكثر حدة.
هك���ذا �ستك���ون ح���ال �أزارو، الطف���ل ال�شب���ح في رواي���ة ب���ن �أوك���ري، 
ن���راه ي�شع���ر برعب عندما ينظ���ر حوله ويرى هذا الرج���ل الذي يلب�س 
ملاب����س رثة ممزقة، ج�س���ده مملوء بالقروح والذب���اب يطير حواليه. 
�أزارو يخ���اف فيحاول الهرب. "يرك�ض، لأن���ه ي�ستطيع �أن ي�شم جنون 
الرج���ل". رغ���م ذلك يح���اول الرجل القب����ض عليه، القب����ض على ظلال 
الطف���ل، �أمر يجعله يقول: " �شعرت به مثل ح�ضور مرعب، لا �أ�ستطيع 
اله���روب منه". تُرى ماذا �سيق���ول �أزارو العراقي، الطفل الذي يجوب 
م���ع الآلاف من زملائه مزابل البلاد، لكي ي�صف عالمه الذي ترتع�ش فيه 

من الخوف حتى الأ�شباح!

عام �آخر وعوالم تخاف 
منها حتى الأ�شباح

يا�سين طه حافظ

�صلاح نيازي

كان ال�شاعر العراقي �أكرم الوتري 
)�صاحب الديوان الوحيد:" 

الوتر الجاحد"  المطبوع عام 
1947(، معنياً بالدرجة الأولى 

بالخواء ، لا�سيّما خواء المدينة، 
قيمُها، �أهلوها، �أغانيها المتكررة 

ال�سقيمة، "فجورها وتقواها". 
المدينة بالن�سبة للوتري قدره. 
هي جحيمه وجنّته لأنها م�سقط 

ر�أ�سه، وفيها ن��شأ وترعرع. لا 
مفرّ. بعك�س ال�سياب الريفي، ما �أن 
تلتب�س عليه المدينة، وت�ستع�صي 

عليه مغاليقها، حتى يفزع �إلى 
القرية وحياتها الب�سيطة، ملاذاً 

ومنجى. مدينة الوتري بهذه 
المثابة اختناق، لا يُف�ضي �إلّا 

�إلى حيرة، لكنْ من نوع غريب. 
عنوان ق�صيدة الوتري :"العالم 

المجهد"، وهي، و�إنْ اختلفت معنى 
ومبنى، �أ�شبه بحيرة �أبي القا�سم 

ال�شابّي في ق�صيدة :"في ظلّ وادي 
الموت"..

تبد�أ ق�صيدة العالم المجهد:
ي����ا �أختُ م����ات الفجرُ م����ن ع����الٍم/ �أهيمُ في 
�أركانه الباليهْ/ وكلّما ودّعتُ يوماً م�ضى/ 
����ا عمري  فزع����تُ م����ن �أيّام����يَ الباقيهْ/ ك�أّمن

و�أوهامَهُ/ قهقهةٌ في غرفةٍ خاليهْ...
    عنوان الق�صيدة مفتاح لها وجزءٌ �أ�سا�سي 
منه����ا. تتميز الأبيات �أعلاه بحركات ميتةٍ، 
�إذا �ص����حّ التعب��ي�ر، ت����راوح في مكانها. �أو 

هكذا تبدو.
الأربعين����ات  في  العراق����ي  ال�شع����ر  )�أل����حّ 
والخم�سين����ات على الح�ص����ان  ذي الحركة 
الثابتة ربما ت�أثراً بح�صان جورج اورويل 

دون دلالاته ال�سيا�سية(.
تب����د�أ الق�صيدة بحرف الن����داء : يا. ترتبط 

هذه ال�صيغة في ال�شع����ر العراقي الحزين 
بالن����دب ولاا�ستنج����اد والت�ض����رّع، كما في 
الأدعية الدينية، وقد �أبتذلتْ لحدّ الملل في 
الأغ����اني ال�شعبي����ة.. لازمت ه����ذه ال�صيغة 
�شعر الجواه����ري �إلى نهاي����ة حياته، حتى 
�أ�صبح����تْ لديه كدوزنة ل��ل��آلات المو�سيقية 
لا علاقة لها بالن�ص المو�سيقي الأ�صلي، �إلا 

بقدر �ضبط الأوتار.
يا: بهذا المعنى، تك�شف، ومرة واحدة، عن 
انهي����ار الراوية، م�ست�صرخاً مَنْ ينجده �أو 
مَ����نْ ي�شارك����ه محنته في الأق����لّ. �إنه حائر. 

عاجز كذلك.
�أمّ����ا : مات الفج����ر، فتوكيد لحال����ة الندب، 

والظلام ثوب حداده. 
ربم����ا معن����ى الفجر �أع��ل�اه: ال�صب����اح. هل 
كان الوتري مت�أثراً بقامو�س ال�شابّي الذي 
�ش����اع فيه ال�صب����اح �شيوع����اً لا مثيل له في 

ال�شعر العربي، ولكنْ بدلالات مختلفة.
يدخلن����ا الوتري في ملك����وت الليل، فيبطل 
حا�سة النظر، لتن����وب عنها حا�سة ال�سمع. 
كل �صوت غ��ي�ر متوقع مفزع. يقول راوية 

الق�صيدة:
ك�أنم����ا عم����ري و�أوهامه/ قهقه����ةٌ في غرفةٍ 

خاليهْ
ه����ول هذه القهقهة ناجم من تزمينها، ومن 

عدم توقعها. كان راوية الق�صيدة م�ستوفزاً 
م����ن هول ما ي����رى من بلى، ف�����إذا به ي�سمع 
فج�أة، قهقه����ة وك�أنها �صادرة من �شبح غير 
منظ����ور. �أكثر من ذلك ف�����إن مو�سيقى كلمة 
القهقه����ة ) بتك����رار ح����رفْي الق����اف والهاء( 
بالذات، وك�أنه����ا لا ترتطم بالجدران فقط، 

و�إنما ب�أ�صدائها العقيمة.
المقطع الآتي في ق�صي����دة الوتري وهو ما 

يعنينا:
�أ�س�����أل نف�س����ي حين �أم�ض����ي بها/ �أم����ا لهذا 
الجه����د م����ن مق�ص����دِ/ و�أن�ص����ت الم�سمع في 

وحدت����ي/ �إلى له����اث العالم المجه����دِ/ ك�أنّه 
يهم�����س في �س��ي�ره/ �إني م����ع الم����وت عل����ى 

موعدِ...
قد لا ن�شطّ كثيراً �إذا ما قارنا المقطع �أعلاه، 
بالأبيات الأربعة الأولى من ق�صيدة :"في 

ظلّ وادي الموت" لأبي القا�سم ال�شابّي:
نحن نم�شي وحولنا هذه الأكوانُ/ تم�شي 
لكنْ لأية غاي����هْ/ نحن ن�شدو مع الع�صافير 
لل�شم�����س/ وهذا الربيع ينف����خ نايهْ/ نحن 
نتل����و رواي����ةَ الكون للم����وت/ ولك����نْ ماذا 
خت����امُ الروايهْ؟/ هكذا قلتُ للرياح فقالتْ/ 

البدايهْ؟ كيف  الوجود  �ضميَر  "�سلْ 
بالمقارن����ة ف�إن ق�صي����دة الوت����ري م�شدودة 
بوزن �شعري جازم الإيقاع )بحر ال�سريع: 
م�ستفعل����نْ م�ستفعل����نْ فاعل����نْ(. تفعيلت����ان 
مندفعت����ان وثالثة كابحة.  طّ����وّر ال�شعراء 
العراقيون المحدثون هذا البحر منذ �أواخر 
الأربعين����ات م����ن الق����رن الما�ض����ي تطويراً 

فريداً قلّ نظيره في ال�شعر العربي(.
اخت����ار ال�شابّ����ي لق�صيدت����ه بح����ر الخفيف 
وهو بح����ر جليل الإيقاع وفخ����م )فاعلاتُنْ 
م�سْتَفْعِلنْ فاعلاتنْ(. الجدير بالذكر �أن هذا 
البحر �ش����اع في الثلاثين����ات والأربعينات 
م����ن القرن الما�ضي �شيوعا ع����زّ له مثيل في 
�أيّ ع�ص����ر �سابق كما يب����دو. وممن �أجادوا 
به����ذا البح����ر، �إليا�س �أبو �شبك����ة على وجه 
الخ�صو�ص، و�إيلي����ا �أبو ما�ضي، وبول�ص 
�سلام����ة )وكلّهم لبنانيّ����ون(، �إلّا �أنّ ال�شابي 
�أعطى لتفاعيل هذا الوزن مفاتن مو�سيقية 
طازج����ة ونغم����ات يانع����ة. وما دمن����ا بذكر 
المو�سيقى ف�إن الأبي����ات الثلاثة الأولى من 
�أبي����ات ال�شابي، كلها �أبي����ات مدوّرة، وك�أن 
�أ�سئلت����ه لهاث متوا�صل، يبدو فيها ال�شاعر 
متحرق����اّ. �أم����ا البي����ت الراب����ع فمق�سّ����م �إلى 
�شطريْن: �صدر وعجز. �س�����أل فيها ال�شاعر 
الري����اح في ال�صدر، ثمّ �أ�صغى للجواب في 

العجز :فقالتْ... 
عل����ى �أي����ة ح����ال، م�س����رح ق�صي����دة ال�شابي 
م�ضاء ورحْ����ب، وذو �أبعاد ب�صرية �أ�شمل. 
�أك��ث�ر من ذلك ف�����إن راوية ق�صي����دة ال�شابي 
:"نحن"،الت����ي  يتح����دّث ب�صيغ����ة الجم����ع 
تك����ررتْ ث��ل�اث م����رات في ثلاث����ة �أبي����ات، 
وك�أنه����ا جوقة ن�شترك فيه����ا جميعاً. بينما 
يتح����دّث  الوت����ري  ق�صي����دة  راوي����ة  كان 
ب�صيغ����ة المف����رد، وك�أنّ حيرت����ه الوجودية 
ذاتية مح�����ض، تتقلّ�����ص فيه����ا الموجودات 

تدريجياً.

حينما قال ال�شابّي :"وحولنا هذه الأكوان 
تم�شي" ولا �سيما كلمة :الأكوان ال�شا�سعة 
�إنم����ا جعل ف�ضاء الق�صي����دة مفتوحاً وعلى 
م����دّ الب�صر، وبه����ذه الو�سيل����ة جعلنا نبدو 
بالن�سب����ة له����ا مج����رد جُ�سيْم����ات طافية في 
ف�ض����اء لا نهائي. لك����نْ ما الغاي����ة من وراء 
هذا الم�شي؟ )ربما �أراد ال�شابي بالم�شي هنا 

الدوران(.
هل حيرة ال�شابي هذه هي من �سلالة حيرة 
�إيلي����ا �أب����ي ما�ض����ي في ق�صي����دة الطلا�سم؟ 
الف����رق �أننا في ق�صي����دة ال�شابي �سادرون،  
لا ت�ؤرقن����ا الأ�سئل����ة الوجودي����ة، فن�ش����دو 
كالع�صاف��ي�ر لل�شم�س لاهين. ث����م ينتقل بنا 
ال�شاب����ي م����ن الربي����ع �إلى ف�ص����ل جديد في 
الم�سرحي����ة ه����و الم����وت.) كان����ت الم�سرحية 

ت�سمى رواية زمن ال�شابي(:
نحن نتلو رواي����ة الكون للموت/ لكنْ ماذا 

ختام الروايهْ
رَنا  هل تلبّ�����س ال�شابي روح مكب����ث فت�صوَّ
مج����رد ممثلين ن�ؤدي �أدوارن����ا في الحياة، 

ونختفي عن وجه الأر�ض؟
قال مكبث:

يزح����ف غ����دٌ، و غدٌ، و غ����دٌ/ به����ذه الخطى 
البطيئة من يومٍ �إلى يوم

�آخ����ر لحظ����ة مكتوب����ة للحي����اة/ وكلّ  �إلى 
�أيامنا الما�ضية �أنارت للحمقى

انطفئ����ي،  المعفّ����ر/  الم����وت  �إلى  الطري����ق 
انطفئي �أيتها ال�شمعة الق�صيرة الأجل

ما الحياة �إلا ظلّ �سائر، ممثل بائ�س/ يُ�ؤدي 
�ساعته على الم�سرح بتبجح وحما�سة

ث����مّ لا يُ�سمَ����ع منه �ش����يء. الحي����اة حكاية/ 
يرويها ممثل �أخ����رق، م�شحونة بال�صخب 

والنزق ولا تعني �شيئا.
مهم����ا دار القول، �سرعان ما ينتقل ال�شابي 

في البيت الرابع من الجمع �إلى المفرد:
هك����ذا قل����تُ  للري����احِ  فقال����ت/ �س����لْ �ضمير 

الوجودِ كيف البدايهْ؟
تقوم الرياح في هذا البيت بدور مهمّ، ذلك 
�أنه����ا بطبيعتها المتحرك����ة لا تتوقف، لذا لا 
يمك����ن لها �أن تتب�سط في الجواب، فلم تقلْ 
�س����وى جملة واحدة: "�سلْ �ضمير الوجود 
كي����ف البداية"، وهي بح����دّ ذاتها لغز �أعقد 
من ��سؤال����ه. هكذا ت�ضاعفت ح��ي�رة راوية 

الق�صيدة.
 �أق�س����ى ما في ه����ذه الحيرة �أنه����ا مفتوحة 
�إلى ما لا نهاية. وقد تعمّقت بالأ�سئلة التي 

تكررت في الأبيات الثلاثة الأولى.

ح��ي��رة ال�����وج�����ود ب��ي�ن ال�����وت�����ري وال�������ش���ابّ���ي

في  وعمل���ت  باري����س،  في  تاتيان���ا  ن�ش����أت  وق���د 
ال�صحاف���ة، ون�شرت من���ذ 1992 ع�ش���ر روايات في 
فرن�س���ا، وكان���ت روايته���ا الأولى ) مفت���اح �س���ارة 
مثلما  لاانكليزية،  �أمها،  بلغ���ة    )Sarah’s Key
 A ه���ي الحال م���ع روايتها الأخ�ي�رة ) �سر محفوظ
الولاي���ات  في  ن�ش���رت  الت���ي   ،)  Secret Kept
المتح���دة في �أواخر العام الما�ض���ي. وتعي�ش تاتيانا 
دي روزَين الآن في باري����س، وه���ي ثاني���ة كتّ���اب 
فرن�س���ا الأوروبي�ي�ن الثلاث���ة، ب�ي�ن دان ب���راون و 

�ستيفيني مايَر.
محف���وظ  �س���ر   ( الأخ�ي�رة،  ال�ساح���رة  وروايته���ا 
العر�ض  كم���ا جاء في هذا   ،)Secret Kept A
ال�سريع، ت�برس �أغوار علاق���ات �أ�سرية معقدة وقوة 

�سر من الما�ضي على تغيير كل �شيء في الحا�ضر.
وقد بد�أ كل ذلك مع �إجازة ب�سيطة على ال�ساحل، حيث 
ي�ستعيد �أخ و�أخت طفولتهما. فقد اعتقد �أنطون ري 
ب����أن لديه المفاج�أة الرائع���ة لعيد ميلاد �أخته ميلاني 
: عطل���ة نهاية �أ�سبوع بحراً في جزيرة نوارموتيه، 
حي���ث كان لااثن���ان قد ق�ضي���ا �أوقات �صي���ف كثيرة 
�سعي���دة في الطفول���ة يلعب���ان عل���ى �شاط���ئ البحر.  
لق���د مر وقت طوي���ل على ذلك، فكر �أنط���ون، منذ �أن 
ع���ادا �إلى الجزيرة ـ���ـ �أكثر من ثلاثين عام���اً، منذ �أن 
مات���ت �أمهم���ا و توقفت عطلات الأ�س���رة. لكن جمال 

الجزيرة الأخّاذ ا�ستثار ما هو �أكثر 
م���ن الذكريات ال�سعيدة : �إنه يذكّر ميلاني ب�شيءٍ ما 
غير متوق���ع ومزعج على نحوٍ عمي���ق في ما يتعلق 
ب�آخ���ر �صيف لهم���ا على الجزيرة. وح�ي�ن ت�ستجمع 
�أخ�ي�اًر �شجاعته���ا، وه���ي في طريقه���ا �إلى باري�س، 
لتبوح بم���ا تعرف لأنطون، تغلبها انفعالاتها وتفقد 

ال�سيطرة على التحكم ب�سيارتها.
وتح���اول مي�ل�اني، وه���ي تتعافى من الح���ادث في 
م�ست�شف���ى قريبة، �أن تتذكر م���ا الذي جعلها تت�سبب 

�أنط���ون  في لاا�صط���دام. وي�ص���ادف 
حليف���اً غ�ي�ر متوق���ع : �أنج���ل ال�شاطر 
وه���و  الجن�س���ي،   ،streetwise
حانوتي �سيعلمه معانَي جديدة لكلمات 
الحياة، والحب، والموت. وفج�أةً، على 
كل حال، يع���ود الما�ض���ي مت�أرجحاً �إلى 
الأخ والأخ���ت ، مثق�ل�اً بحقيق���ة قاتم���ة 

تتعلق ب�أمهما، كلاري�س.
ويتوجّ���ب عل���ى �أنطون، وه���و واقع في 
�ش���ركٍ بعد ال�سر العائل���ي ال�صادم المغطى 
بالمحرم���ات، �أن يواج���ه ما�ضي���ه و كذل���ك 
علاقات���ه الم�ضطربة مع �أطفاله. فكم يعرف 
حق���اً ب�شكلٍ جيد �أمه، �أطفال���ه، بل ونف�سه؟ 
�إن �أنط���ون ري، اله����ش فج����أةً عل���ى جميع 
الجبهات، ك�إبنٍ، وزوجٍ، و�أخٍ، و�أبٍ، �سوف 
يع���رف الحقيق���ة المتعلق���ة ب�أ�سرت���ه وبنف�سه 

بطريقة �صعبة.
و�أخيراً، ف�إن ) �سرٌ محفوظ ( هي ق�صة �أ�سرة حديثة، 
والرواب���ط غ�ي�ر المرئي���ة الت���ي تجعله���ا متما�سك���ة 
بع�ضه���ا مع بع�ض، �إ�ضاف���ةً �إلى الت�أثير الذي يتركه 

ذلك عليها مدى الحياة.

Amazon / عن

الح��ا���ض��ر ع��ل��ى  الم��ا���ض��ي  �أ�����س����رار  وت����أث�ي�ر   .. روزنَي دي 
من الضفة الاخرى

عادل العامل

ولدت تاتيانا دي روزنَي Rosnay في عام 1961 في 
�ضواحي باري�س، وهي انكليزية، فرن�سية، رو�سية 
الأ�صل. ف�أبوها العالم الفرن�سي جويل دي روزنَي، 

وجدها الر�سام غاتان دي روزنَي، و�أم جدها الممثلة 
الرو�سية ناتاليا رات�شيف�سكيا، مديرة م�سرح بو�شكين 

بلينينغراد في 1929 ــ 1949. �أما �أمها، �ستيلا جيب، 
ف�إنكليزية ابنة دبلوما�سي. 

�أكرم الوتريابو القا�سم ال�شابي

يا�سين طه حافظ


