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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

"ف���اك���ه���ة ش��ت��اي��ن��ب��ك ال����م����رة "
�شهر  في  كاليفورنيا،  �سالينا-  مدينة  في  �سنويا  يقام 
جون  الاميركي  الكاتب  لذكرى  احتفال  الاول،  كانون 
الغ�ضب"  "عناقيد  للعالم،  قدم  الذي  الروائي  �شتاينبك 

و "فئران ورجال".
ويجد النقاد، بعد مرور 70 عاما على رحيل �شتاينبك – 
الذي كتب عن الطمه والبطالة، في "عناقيد الغ�ضب" ان 
هاتين الق�ضيتين ما تزالا في مقدمة الم�شاكل التي تعاني 
الاهتمام  يتجدد  �شتاء  مو�سم  كل  وفي  اميريكا.  منها 

ب�شتاينبك، وت�صدر كتب نقدية جديدة عن اعماله. 
عام 1939،  ن�شرت في  التي  الرواية  ان  براغ،  ويقول 
الذين  النا�س  اولئك  مع  تعاطفا  القراء  م�شاعر  اث��ارت 
يغادرون او كلاهما بحثا مع اولئك ولطنهم لا يجدون 
غير الق�سوة والعنف وعداوة البنوك وا�صحاب الاعمال 

واهمالات من الدولة لمواطنيها في "ار�ض الاحرار". 
ان اعادة طبع، "عناقيد الغ�ضب"، واعادة قرائتها مجددا 
الذي  المو�ضوع  قوة  مدى  لاكت�شاف  �ضروريان  امرات 
اختارها  التي  ال�شخ�صيات  وحيوية  الم�ؤلف  اختاره 
التي يمكن ا�ستعادتها في الوقت الحا�ضر، لتنقل نف�س 
التي  الم�صارف  ج�شع  الاميريكي:  المواطن  احا�سي�س 
كتب عنها: "الم�صرف – الوح�ش – يح�صل على فوائد 
��سأموت  الانتظار..  ي�ستطيع  لا  انه  با�ستمرار..  كبيرة 
عندما يتوقف الوح�ش عن النمو. انه لا يتط�سيع البقاء 

في مكان واحد". 
�شتاينبك  حياة  ع��ن  فيلم  الى  الكتاب  ه��ذا  تح��ول  لقد 
تدور  حيث  كلاهوما،  او  في  ت�صويره  وتم   .)BBC(
احداث الرواية في الثلاثينات من القرن الما�ضي، ومن 

من  تعاني  اي�ضا  اليوم  اوكلاهوما  ان  بالذكر،  الجدير 
الجفاف الذي اثر كثيرا على مزارعها. كما ان الم�صارف 
المالية تتحكم في م�صير المواطنين من الطبقة الو�سطى، 
ويتجدد ال�شكوى في هذا العام، كما حدث في الثلاثنات، 
ويتولد اح�سا�س قوي من ان الار�ض الموعودة، لا تعد 

ب�شيء، حتى ولو ب�أمل ما. 
افراد عائلة جود )12( ينح�شرون  الرواية، نجد  وفي 
في عربة نقل تتجه نحو ال�ساحل الغربي، عبر الف ميل 
من ال�صحارى والجبال. وفد اختار �شتاينبك الرقم )2( 
الـ 12 في الانجيل والتي  للقبائل  العائلة، رمزا  لافراد 
تهاجر بحثا عن الحرية. و�سيادة النقل ترمز الى �سفينة 
نوح، بل ان احد افراد العائلة يحمل نف�س الا�سم، كما 
ان تلك الهجرة ت�شير الى هجرة ن�صف مليون اميريكي 
نحو الغرب، في اوائل الثلاثينات والتي اعتبرت اكبر 
المهاجرون  منع  وق��د  الام�ريي��ك��ي،  التاريخ  في  هجرة 
ان����ذاك م��ن دخ���ول ك��ال��ي��ف��ورن��ي��ا، وفي ذل���ك تم تجميع 
المهاجرين في مكان يدعى �ساينا�س، تحول الى ما ي�شبه 
مخيم للعزل. وفي ايلول عاك 1936، ن�شبت معركة ما 
على  اثرها  ارغموا  اميريكية،  وق��وات  المهاجرين  بين 
قبول اجور زهيدة جدا للعمل، وكان اولئك المهاجرين، 
تحت قيادة �ضعيفة لل�شيوعين، ولكن الدافع الاكبر لهم 

كان الجوع. 
تعلم  وال��ذي  �شتاينبك  ر�أ���س  م�سقط  �سايدنا�س  كانت 
در�س من تلك المعركة، وفيها اقيم بعدئذ متحف خا�ص 

له، في المنزل الذي �شهد طفولته. 
اعلن  ولكنه  الجامعة،  في  العلوم  �شتاينبك  در�س  وقد 

ال�صغر، مع تف�ضيله للادب  كاتبا، منذ  ان يكون  رغبته 
والبايولوجي.

وفي اعوام درا�سته الجامعية، كتب العديد من المقالات 
قيد  "عنا  رواي���ة،  ولكن  �سالينا،  ع�رب  المهاجرين  ع��ن 
واعتبرت  قبل  م��ن  كتب  عما  مختلفة  ب��دت   الغ�ضب" 
حيث  ج��دي��د  مج��ال  والى  اع��ل��ن  مرتبه  الى  ل��ه  انتقاله 
�سبقتها،  التي  ال��رواي��ة  ان  علما  وال�سيا�سة،  الرغبات 
خا�ضها  التي  المعارك  تدور  كانت  دوبيو�س"  "معركة 

العمال. 
الم�شارك  �شتاينبك  ي��ب��دو  الغ�ضب"،  "عناقيد  وفي 
كعامل  نف�سه/  �سجل  قد  وه��و  يجري  فيها  الا�سا�سي 
مهاجر وتم تعيينه في مخيم في كاليفورنيا للعمل، مع 
ا�شهر  عدة  هناك  وام�ضيا  كولينز،  توم  يدعى  �شخ�ص 
في عام 1937، كان لكولينز ت�أثير كبير على الروائي، 
الذي  "توم..  الى  الغ�ضب"  "عناقيد  اهدى  انه  بحيث 

�شهد ما جرى". 
والمخيم الذي كان كولينز بديره يبدو في الرواية ا�شبه 

بالمدينة الفا�ضلة "يوتوبيا".
وعند ت�صوير الفيلم هناك، ت�أثير فريق العمل مما ر�أى، 
اذ لم يقت�صر كولينز على ا�شاعة الديمقراطية فيه ولكنه 
�شهده  وما  للاجتماعات.  وقاعة  ومكتبة  مدر�سة  ان�ش�أ 
�شديد  بانفعال  "كتب  الكتابة  الى  دفعة  هناك  �شتاينبك 
ولا  حدوثه  خلال  في  تاريخ  كتابة  اح��اول  "انا  قائلا: 
اريد ان اخط�أ في �شيء" اني اريد و�ضع بطاقة عار على 

الطماعين الانذال، الم��سؤولين عن مايح�صل". 
ورواية ، "عناقيد الغ�ضب"، ا�صبحت اف�ضل رواية في 

بطولة  ناجح،  فيلم  الى  وتحول   ،1939 عام  اميريكا، 
هنري فوندا واخراج جون فورد وقال ارثر ميللز عنه، 
توين،  مارك  بعد  اميريكي  كاتب  اف�ضل  �شتاينبك  "ان 
ذلك  وم��ع  للبلاد،  ال�سيا�سة  الحياة  في  عميقا  يتغلغل 
اطلقت عليه نعوت عدة منها: �شيوعي، كذاب، يهودي 
احرقت  وق��د   وال�شيوعية،  ال�صهيونية  لم�صالح  يعمل 
الرواية في بع�ض الاماكن، ومنعت في عدد من المدار�س 
والمكتبات وهو جمت في الكونغر�س ومع كل ذلك بيعت 
تزال  وم��ا  اليوم  حتى  ن�سخة  مليون   14 ال��رواي��ة  من 

تطبع �سنويا. 
وقد كتب �شتاينبك بعدئذ عددا من الكتب العلمية. عن 
الطبيعة والا�ساطير وال�سحرة وعندما اعلن عن فوزه 
بجائزة النوبل عام 1063، هاجمته �صحيفة نيويورك 
التي  الانتقادات  على  واج��اب  �ش�أنه  من  مقللة  تايمز، 
ت�سلمه  مع  �ستوكهولم،  في  خطابه  عبر  اليه،  وجهت 

الجائزة، قائلا: 
ينبت  وهو  الكلام،  مثل  قديم  انه  لعبة،  لي�س  "الادب 
�شيء  في  الا  يتغير  وه��و  اليه  الان�سان  حاجة  ب�سبب 

واحد وهو انه غدا مطلوبا اكثر". 

الكتاب: عناقيد الغ�ضب وجون 
�شتاينبك

كتابة: ميلفن براغ
ترجمة ابت�سام عبد الله

عن الغارديان
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محفوظ وتحولات 
الحكاية
بمنا�سبة الاحتفال بمئوية �صاحب 
نوبل نجيب محفوظ �أ�صدرت الهيئة 
العامة لق�صور الثقافة في القاهرة 
كتاب »نجيب محفوظ وتحولات 
الحكاية: الل�ص والكلاب نموذجاً« 
للكاتب والناقد �شريف �صالح.
ويعد الكتاب �أول درا�سة من نوعها، �إذ 
ت�ستق�صي ن�ص »الل�ص والكلاب« بدءاً 
من الحكاية التي ت�أثر بها محفوظ 
والتي ن�شرتها ال�صحف مطلع 
ال�ستينات عن �سفاح الإ�سكندرية، 
مروراً بن�شرها في رواية، و�صولًا �إلى 
ا�ستلهامها في فيلم �سينمائي ثم في 
م�سل�سل.
ينطلق �صالح في درا�سته من فر�ضية 
�أ�سا�سية ب�أنه لي�س للإن�سان وجود 
خارج الحكاية، فهو ي�ستوعب 
ذاته �ضمن حكاية �أبدية كبرى 
تبدو لانهائية. ويحاول البحث �أن 
ي�ستوعب الحكاية في تجلياتها 
المختلفة المرئية والم�سموعة 
والمقروءة، كيف ت�شتغل وما مكوناتها 
الرئي�سية؟ كيف ت�صاغ وتتطور؟ 
وتخل�ص الدرا�سة من ذلك �إلى �أن 
الحكاية تبقى مفتوحة �إلى الأبد 
�إنتاجاً وت�أويلًا و�إعادة �إنتاج، كما 
تبقى مت�شابكة مع تاريخ لا نهائي من 
الحكايات. وتلك الم�ساهمة الب�سيطة 
هي محاولة لإدراك عملية بناء الن�ص 
الروائي لدى محفوظ وتحولاته، 
وتعميق الوعي به انطلاقاً من مقولة 
ب�سيطة جداً مفادها: لا �أحد ينزل نهر 
الحكاية مرتين.

دونالد رام�س���فيلد هو �أحد �أبرز ال�شخ�ص���يات ال�سيا�س���ية 
الأميركية خلال ال�س���نوات الخم�سين الأخيرة. وهو يقدّم 
مذكراته خلال تلك الفترة في كتاب تحت عنوان:”المعروف 
والمجه���ول، مذك���رات”. ويزيد عدد �ص���فحاته على الـ800 
�ص���فحة، وه���و يك�ش���ف فيه ع���ن الكثير م���ن الأ�ش���ياء غير 
المعروفة �أو التي لم يتم ن�شرها على نطاق وا�سع، ويتحدث 
عن �أ�ش���ياء معروفة من موقع �ص���احب القرار وعن �أحداث 

ووقائع �أثارت في وقتها الكثير من الجدل.
فاز دونالد رام�س���فيلد بع�ض���وية مجل����س النواب وهو في 
الثلاث�ي�ن من العمر وغدا �أحد وجوه الكونغر�س الأميركي 
الجمهوريين خلال �إدارتي الرئي�س�ي�ن كندي وجون�س���ون. 
وبعد �أن �شغل منا�صب �إدارية مركزية في �إدارتي نيك�سون 
وفورد، و�ش���غل من�ص���ب وزي���ر الدفاع الأ�ص���غر �س���ناً في 
التاريخ الأميركي بعد هزيمة فيتنام مبا�ش���رة. عاد لتولي 
نف�س من�صب وزير الدفاع ثانية وهو في الثامنة وال�ستين 

من العمر في ظل رئا�سة جورج والكر بو�ش.
و�إذا كان �أ�ص���دقاء وخ�ص���وم دونالد رام�س���فيلد يجمعون 
عل���ى ال���دور المرك���زي ال���ذي لعب���ه في الم�ش���هد ال�سيا�س���ي 
الأميرك���ي لعق���ود طويلة، ف�إن الر�أي ال�ش���ائع عن���ه هو �أنه 
ال�شخ�ص���ية ال�سيا�س���ية الأميركية الأكثر �إثارة للجدل منذ 

نهاية الحرب الباردة.
في الق�س���م الأول م���ن الكت���اب، وبعد الحديث عن من�ش���ئه 
م�س�ي�رة  رام�س���فيلد  دونال���د  ي�س���تعر�ض  وطفولت���ه، 
التكوي���ن ال�سيا�س���ي الذي تلقاه في �أميركا خلال �س���نوات 
الخم�س���ينات المن�ص���رمة، حيث خا�ض معاركه ال�سيا�س���ية 
الأولى كمر�ش���ح في الانتخابات لع�ضوية مجل�س النوّاب. 
وه���ذا ما ي�ش���رحه تحت عن���وان: “رام�س���فيلد البرلماني” 
ال���ذي �أعقب���ه “رام�س���فيلد البيرقراط���ي” خ�ل�ال الفترتين 
الرئا�سيتين لري�شارد نيك�سون وجيرالد فورد. ويقول عن 
تل���ك الفترة �إنها علمته الكثير فيما يخ�ص �آلية المناورة في 
�إطار �أجهزة الدولة. ولا يتردد في و�صف تلك الفترة ب�أنها 

كانت �ساحرة.
ي�شرح دونالد رام�سفيلد خلفيات المناف�سات 

الكث�ي�رة الت���ي واجهه���ا م���ع �شخ�ص���يات �أميركي���ة نافذة. 
وي�شير �إلى �أنه قلّ�ص دور هنري ك�سنجر كوزير للخارجية 
وحيّد �سيا�سياً جورج بو�ش الأب عبر دفعه �إلى تولي �إدارة 

وكالة الا�ستخبارات المركزية الأميركية “�سي.�آي.ايه”.
وبعد �أن يتحدث دونالد رام�سفيلد عن الفترة التي �أم�ضاها 
كرئي����س ومدي���ر عام لم�ؤ�س�س���ة تعم���ل في ميدان ت�ص���نيع 
الأدوي���ة وع���ن التحديات الت���ي واجهها في ذلك المن�ص���ب، 

يب���دي ده�ش���ته بر�ؤي���ة نف�س���ه يع���ود �إلى مقدمة الم�س���رح 
ال�سيا�س���ي الأميركي في �شهر دي�س���مبر من عام 2000”. 

ذلك عندما عيّنه جورج والكر بو�ش وزيرا للدفاع.
لقد �أثار ذلك التعيين وعودته �إلى دائرة الفعل ال�سيا�س���ي 
ع���الم  ت���رك  ق���د  كان  �أن���ه  والع�س���كري ده�ش���ته، خا�ص���ة 
الم��سؤوليات ال�سيا�س���ية والإدارية الر�سمية قبل 23 �سنة. 
كذلك زادت ده�ش���ته ب�س���بب تاريخه ال�سيا�س���ي حيث كان، 
كما ي�شير �صراحة، �أحد الأعداء ال�سيا�سيين لجورج بو�ش 

الأب.
الق�س���م الأخير، والأكثر �أهمية، من الكتاب مكرّ�س لدرا�سة 
�سيا�س���ة �إدارة ج���ورج والك���ر بو����ش بع���د تفج�ي�رات 11 
�س���بتمبر 2001. ولا ي�ت�ردد الم�ؤل���ف به���ذا ال�ص���دد في �أن 
يوجّه نقده ال�ش���ديد، مدفوعاً برغبة “ت�ص���فية ح�ساباته” 
م���ع زملائ���ه في الإدارة الأميركية �آنذاك، وخا�ص���ة وزيرة 
الخارجي���ة كوندوليزا راي�س والجنرال كولن باول وبول 
بريم�ي�ر. كذل���ك يوجه نقده لعدد من ج�ن�رالات الحرب في 
الع���راق وعلى ر�أ�س���هم ريكاردو �سان�ش���يز وجورج كيزي، 
الذين اعتبر �أنهم ارتكبوا �أخطاء في �أحكامهم الع�س���كرية 

فيما يتعلق بتطوّر م�سرح العمليات.
وفي ال�صفحات الأخيرة من الكتاب يقدّم دونالد رام�سفيلد 
نوعاً من المرافعة حول الأ�س���باب التي �أدت �إلى �أ�شكال من 
الف�ش���ل عان���ت منه���ا �إدارة ج���ورج والك���ر بو����ش. ويبدو 
من الوا�ض���ح �أي�ض���اً �أن رام�س���فيلد يقوم بن���وع من الدفاع 
ع���ن الذات وعن �س�ي�رته ال�سيا�س���ية في منظور ال�ص���ورة 

الم�ستقبلية التي �سير�سمها التاريخ له.

الكتاب: المعروف والمجهول
ت�أليف: دونالد رام�سفيلد

النا�شر: �سانتينيل- نيويورك-2011 

محمود  النمر 

يعتمد ال�ش���اعر اديب كمال الدي���ن في مغازلة 
اللغ���ة ومقارن���ة الحروف،ويتمكن من اعطاء 
الحرف ا�ش���كالا دلالية تدفع الق���ارىء المتتبع 
لمنج���ز كمال الدي���ن لمثوله الدائم امام �س���لطة 
الحرف،بان هذا ال�ش���اعر خرج من رحم اللغة 
الت���ي تت�ش���كل من غاب���ة الحروف المت�ش���ابكة 
بالمع���اني، ادي���ب ه���ذا الا�س���م ال���دال لانتمائه 
اللغ���وي  بالتج���دد  اللغة،يفاج�أن���ا  ع���الم  الى 

وال�شعري.
ففي مجموعته الجديدة المو�سومة “  مواقف 
الال���ف “ ال�ص���ادرة عن ال���دار العربية للعلوم 
م���ن  المتك���ون  المتو�س���ط  نا�ش���رون،بحجمها 
102�صفحة، يتمحور في كوكب اللغة ويفكك 
الكلم���ة ويمن���ح الجان���ب الروح���ي والمعرفي 
لاتخ���اذ الح���رف  و�س���يلة وغاي���ة في لحظ���ة 
واح���دة وه���ي ايما�ض���ات لغوي���ة مختزل���ة، 
نابتة جذورها في المعنى وال�ش���كل الهند�س���ي 
للح���رف،  فيع�ت�رف للانتم���اء في  ق�ص���يدة “ 
موق���ف الال���ف” اوقفن���ي في موق���ف الالف / 
وق���ال: الال���ف حبيب���ي / �إن تقدم���ت حرف���ا / 
وانت ح���رف / تقدمت منك ابجدية ً / وقدتك 
الى ابجدي���ة م���ن ن���ور / وق���ال: �سي�س���مونك 

الحروفي.
اما في ق�صيدة  “ مفتتح “  وهي اولى ق�صائد 
الديوان، يخط احترافه الاول من جملة البدء 
ولايتوانى بالاعلان لممار�س���ة تل���ك الطقو�س 

الحروفي���ة لتكوين ه���ذا العالم ال���دال الى ان 
الحرف هو ال�س���يد الاول للانتقال الى المعرفة 
/  اقتب�س���ت م���ن النف���ري جملة الب���دء / ومن 
دم���ي جمل���ة المنتهى / وم���ا ب�ي�ن الجملتين /  
بعينين دامعتين / وقلب ي�ش���به �ش���جرة الامل 
/ كتبت ُ كتابا في مدح ملك الملوك / ذاك الذي 

يقول لل�شيء كن فيكون.
تجد في ه���ذه المجموع���ة دلالات الهروب الى 
الذات الالهية حيث ي�ض���ع ا�شارة موحية الى 
الطوف���ان في ق�ص���يدة الغ���رق / اوقفن���ي في 
موقف الغرق / وق���ال: ياعبدي / كيف تنجو 

من الغرق / والبحر قد غرق فيك؟
تل���ك هي ا�س���ئلة ت�س���نبط وت�س���تبطن الحدث  
الك���وني الكبير ال���ذي مازال م�ص���درا للبحث 
والتق�صي للباحثين عن “  ملحمة الطوفان “ 
ه���ذا الحدث العظيم الذي اع���اد تكوين العالم 
م���ن جديد،وا�س���قط عن���ه ادران الرذيل���ة كما 

يراها ال�شاعر.
يمكن لنا ان نعترف لل�شاعر بانه اطلق العنان 
لنف�س���ه لمناجاة الل���ه عبر هذه الق�ص���ائد التي 
تث�ي�ر الا�س���ئلة الواح���دة تلو الاخ���رى وهي 
مواق���ف فيه���ا اعتراف���ات وت�س���ا�ؤلات جريئة 
في الطرح،وحكيم���ة في الج���ر�أة،ولا تخ���رج 
الى �ص���فة التم���رد، بل الى مواقف الده�ش���ة / 
اوقفن���ي في موقف البيا�ض / وقال: اده�ش���ك 
البيا����ض ياعب���دي /  ام اده�ش���ك الحرمان؟ /  
اده�ش���ك الم�شهد / ام اده�شك اللون؟ / اده�شك 
الدفء / ام اده�ش���ك الا�صبع؟/ اده�شك الدمع 
/  فكن���ت على �س���جادتي تبكي؟/ ام اده�ش���ك 

الم�صير: /انت كري�شة تطير؟.
�صفة الده�شة لاتمر لدى ال�شاعر مرورا عابرا 
ب���ل ت�س���تيقظ وتنح���در في مف���ازات كث�ي�رة، 
وهذه  المفازات ت�ؤدي الى ا�س���تنتاجات عالية 
في الا�ستجابة ونجد فيها ا�سقاطات على ذات 
ال�ش���اعر الملتهب���ة للمعرف���ة والتق�ص���ي، حتى  
تتمك���ن قناعات���ه من الب���وح في عالم ال�ش���عر 
المده�ش،وه���ذا م���ا نلم�س���ه في هذه الق�ص���ائد 
الت���ي تق�ت�رب م���ن  العرفاني���ة  والت���ودد الى 
ال���ذات الالهية،فف���ي موقف الكتاب���ة: اوقفني 

في موق���ف الكتاب���ة / وق���ال: ياعب���دي / كل 
الى  ت�ش�ي�ر  ولا   / با�س���مي  لاتب�س���مل  كتاب���ة 
جنت���ي وجهنمي / ولا تح����ض على محبتي /  
وعلى  �ش���رب ك�أ�س محبت���ي / �إنما هي كتابة 

العابثين.
المواق���ف ل���دى ادي���ب كم���ال الدي���ن تت�ش���كل 
مثاب���ات غ�ي�ر قابل���ة للاق�ص���اء، فه���ي حدث���ت 
من���ذ الازل،وتوال���ت بعده���ا مواق���ف اغرقت 
ال�سفر الان�س���اني بالمعرفة والحكمة وال�سمو 
والف���داء،في  والتجل���ي  والكم���ال  والبهج���ة 
ق�صيدة “ موقف كربلاء “ اوقفني في موقف 
كرب�ل�اء / وقال لي: / ياعب���دي /  ام�ش خلف 
الرم���اح / ام����ش خلف ر�أ�س ابي���ك / المحمول 
عل���ى الرماح / انت الناجي الوحيد / و�س���ط 
ن�ساء يبكين بدموع ثقال / والجند يرق�صون 
رق�ص���ة الذه���ب / وروح���ك ترق����ص معه���م / 

رق�صة العط�ش والرعب والتعب.
يت�أل���ق ال�ش���اعر اديب كم���ال الدي���ن بتوظيف 
التاري���خ  ا�س���تنطاق  الى  العرب���ي  الح���رف 
والا�س���طورة والحدث،وا�ست�شراف الاحداث 
الم�س���تقبلية التي ربما �ستحدث او تكون بلغة 
�ش���عرية من�ض���غطة بفع���ل الح���رف ال�ش���عري 
والفع���ل الحرفي،وه���ذا م���ا هو مع���روف عن 
ال�شاعر في توظيف ال�شعر في اللغة والحرف 
والطرق على هذا الا�سلوب المتفرد الذي يعرف 
به ال�ش���اعر وهو يجي���د ا�س���تنطاق الحروف  
من الما�ض���ي الى الم�س���تقبل ومن الم�ستقبل الى 
الما�ضي ويكون الحا�ض���ر اللغوي نهر فيا�ض 

باللغة يربط ما بينهما.

اللغة  م��غ��ازل��ة  ف��ي  الال���ف  م��واق��ف 
الجند يرق�صون طرباً رق�صة الذهب

رامس��فيلد في  المعروف والمجهول
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

في مقدمة الكتاب بين الم�ؤلف)محمد بن محمد 
بن عبدالله بن النظام الح�س���يني المتوفي في 
�سنة 743ه( �أ�سباب ت�أليفه الكتاب وم�صادره 

ومنهجه.
  فيذكر ب�أنه عانىمن م�ش���قة العي�ش، وتجرع 
ك�ؤو����س الظل���م، ولقي �أنواع الم�صائبل�ش���هور 
و�أع���وام كثيرة،فلم يلاق���ي في حياته وفق ما 
يذكر غير التعب والعناء،وانه لم ي�س���تطع ان 
يحافظ على كرامته الا ب�ش���ق الأنف�س، ف�أجهد 
نف�س���ه في تح�ص���يل عل���وم الدين.فا�س���تطاع 
ك�شف م�شكلات الإ�ش���ارات العقلية،وتو�ضيح 
الم�س���ائل الفقهية وفق ال�ش���ريعة الإ�س�ل�امية.
غ�ي�ر ان ذل���ك لم يُح�س���ن �أحواله،ويعزوه الى 
هجم���ات المغ���ول الذين ق�ض���وا عل���ى العلماء 
وزهقوا الأرواح،ورغم ذلك م�ض���ى في قراءة 
الكت���ب الت���ي كانت الغ���ذاء الروح���ي له،فقر�أ 
ال�س���ابقين  ق�ص����ص  التاريخ،ون�س���خ  كت���ب 
ليتع�ض منها،ويزرع الأمل في قلبه، و�ص���دفة 
وق���ع ب�ي�ن يديه ن�س���خة م���ن كتاب)تاري���خ �آل 
�س���لجوق( -وهن���ا نلاح���ظ بان���ه يغفل ا�س���م 
حت���ى  البداي���ة  م���ن  بدق���ة  فق���ر�أه   - م�ؤلف���ه 
النهاية،فر�أى انه ينتهي بذكر �أخبار ال�سلطان 
محمود بن محمدبن ملك�ش���اه،وبمقتله انتهت 
دولة ال�سلاجقة، بينماتذكر الكتب التاريخية 
بعده���ذا  بقي���ت  دولته���م  ب����أن  قر�أه���ا  الت���ي 
ال�س���لطان م���ا يق���رب من ثمان�ي�ن عام���اً . فهذا 

الخط�أ من م�ؤل���ف كتاب)تاريخ 

�آل �س���لجوق( وم�ش���قة العي����ش و�ض���جره من 
ق���راءة عل���وم ال�ش���ريعة دفع���ه لكتاب���ة تاريخ 
ال�س�ل�اجقة و�س���ماه )العرا�ض���ة في الحكاي���ة 
ال�س���لجوقية(ويبدو ب�أن���ه جم���ع مادت���ه م���ن 
كتاب تاريخ �آل �س���لجوق وم���ن كتب متناثرة 
لم�ؤلف�ي�ن مختلفين،وم���ن رواة الاخبار �أ�ش���ار 
اليهم قائ�ل�اً: )منقول عن...ال�س���الكين طريق 
الرواي���ة وال�ش���اربين رحي���ق الدراي���ة وع���ن 
�أقوال الرا�س���خين في علوم تواريخ المتقدمين 
م���ن  الغابرين(.ونفه���م  لأح���وال  والناقل�ي�ن 
ف�ت�رة طويل���ة بجم���ع  ق�ض���ى  ب�أن���ه  مقدمت���ه 
مادته،ولكنه لم يذك���ر متى بد�أ في كتابته،ولا 
ال�سنة التي اتم فيها الكتاب،كما اغفلذكر ا�سم 

الوزير الذي اهدى له الكتاب.
ال���ذي  الع�ص���ر  ثقاف���ة  ان  في���ه  ومم���ا لا�ش���ك 
عا����ش في���ه ق���د ح���ددت منهج���ه فال�ص���ناعات 
اللفظي���ة والبلاغي���ة الت���ي كانت �س���ائدة على 
الكتاب���ة باللغ���ة الفار�س���ية جعل���ت كتابه ملئ 
بالا�ستعارات البلاغية، والا�ست�شهاد بعدد من 
الآيات القر�آنية،و�أبيات من ال�ش���عر الفار�سي 
والعربي فمثلًا في ����ص68 عنما يذكر معركة 
م�ل�اذ ك���رد الت���ي انت�ص���ر فيه���ا الب ار�س�ل�ان 
عل���ى الروم ي�ست�ش���هد ب�آية من �س���ورة البقرة 
)وك���م م���ن فئ���ة قليلة غلب���ت فئة كث�ي�رة ب�إذن 

الله(،وي�ست�شهد ببيت �شعر فار�سي:
كل بعو�ضة تطير في محلتك 

                ت�صطاد لأنها لا ت�ستطيع 
الا�ستمرار

   يم�ض���ي الم�ؤل���ف بذك���ر �أح���وال 
كيفيته���م   وبي���ان  ال�س�ل�اجقة 
وبداية ت�أ�سي�س حكمهم منذ زمن 
جدهم �س���لجوق الى بداية حكم 

ال�س���لطان  الب ار�س�ل�ان الذي يفرد له ف�ص�ل�اً 
خا�صا به ي�ستر�سل في مدحه وتمجيد اعماله 
ويف�ص���ل في المع���ارك التي خا�ض���ها،ويختتم 
ترجمت���ه ببي���ان تاري���خ ولادته وم���دة حكمه 
و�أه���م وزراءه، وعل���ى ه���ذا النه���ج يم�ض���ي 
الم�ؤل���ف في بيان المعالم الب���ارزة من حياة كل 
�س���لطان حتى نهاية عهد ال�س���لطان طغرل بن 

�أر�سلان الذي جعله �آخر �سلاطين ال�سلاجقة.
�ض���م الكتاب اي�ض���اً بع�ض الم�س���ائل ال�شرعية 
ذكره���ا �ض���من اخبار ملك�ش���اه  تح���ت عنوان 

)الم�سائل الملك�شاهية في القواعد ال�شرعية(.
وبعد هذه المراجعة للكتاب لا ي�سعنا الا القول 
ب����أن الكتاب رغم بع�ض الهف���وات التي جاءت 
في الكت���اب والت���ي تفاده���ا محق���ق الكتاب د. 
ح�سين �أمين يمكن اعتباره من �أمهات المراجع 

التاريخي���ة ومن التراج���م المهمة التي تتناول 
تاريخ ال�سلاجقة وحياة �سلاطينهم. 

في هذا الكتاب اثبت د. ح�س�ي�ن �أمين �أنه لي�س 
م�ؤلفاً فقط بل محققاً ومدققا ومترجماًيت�س���م 
بالأمانة العلمية و�أن هذا ليتجلى في الحفاظ 
وهف���وات  اخط���اء  الن�ص،وت�ص���حيح  عل���ى 
الم�ؤل���ف في هوام�ش الكت���اب وتتجلى امانته 
اي�ض���اً عندم���ا ذك���ر في مقدم���ة الكت���اب ب�أن���ه 
اعتم���د عل���ى الن�س���خة الت���ي حققها ون�ش���رها 
كارل زو�س���هايم �س���نة 1909ويا حب���ذا لو �أن 
د: ح�س�ي�ن �أم�ي�ن �أبق���ى عل���ى عن���وان الكتاب 
ال���ذي و�ض���عه الم�ؤل���ف نف�س���ه )العرا�ض���ة في 
الحكاي���ة ال�س���لجوقية( وكما ا�ش���ار ه���و اليه 
اي�ض���اً في مقدمته بدل )ا�ستعرا�ض في تاريخ 

ال�سلاجقة(.

استعراض في تاريخ السلاجقة 
ت�أليف الوزير العالم محمد بن محمد بن عبدالله بن النظام الح�سيني 
المتوفى �سنة 743ه
ترجمة وتحقيق:د. ح�سين �أمين 
راجع الترجمة:د. عبد المنعم محمد ح�سنين       
النا�شر: دار المدى - الطبعة الأولى - 2011

ال�سلاجقة هم احدى القبائل التركمانية،�سكنت في ايام ال�سامانيين 
بالقرب من بحيرة خوارزم، وعند ال�سواحل ال�شرقية لبحر 
الخزر. وفي �أواخر عهد ال�سامانيين هاجر جدهم �سلجوق مع افرد 
قبيلته الى جند،وبعد موته خلفه ابنائه، وتنقلوا بين بخارى 
وخرا�سان، وبعد حروب خا�ضوها �ضد ال�سلطان ال�ساماني محمود بن 
�سبكتكين،و�أبنه م�سعود ا�ستطاع �أحد احفاده طغرلبك هزيمة جي�ش 
م�سعود والا�ستيلاء على مقر �سلطنته في ني�سابور، لتكون بداية حكم 
ال�سلاجقة في �إيران.
بعد هذا العر�ض الموجز لت�أ�سي�س دولة ال�سلجوقيين،ولمعرفة المزيد 
من �أخبار ال�سلاطين ال�سلاجقة،و�أخبار دولتهم لابد من قراءة هذا 
الكتاب وهو �أحد الكتب التراثية التي قام بتحقيقه وترجمتهعن اللغة 
الفار�سية الدكتور ح�سين �أمين.

مبادئ 
الأ�سلوبيات 

العامة  
�ص���در عن منظمة الترجمة كتاب »مبادئ 
الا�سلوبيات العامة« ت�أليف بيار لرتوما، 
ترجم���ة محم���د الزك���راوي. يعن���ى ه���ذا 
الكت���اب بم�س���ائل اللغ���ة، ولا�س���يّما تل���ك 
المتعلّق���ة بالبح���ث في خ�ص���ائ�ص �ش���كل 
التعب�ي�ر اللغ���وي من نواحي���ه المختلفة، 
وهو ما بات يُعرف بـ«علم الأ�س���لوب« �أو 

»الأ�سلوبيات«. 
وق���د ق�س���م الم�ؤل���ف كتاب���ه �إلى ق�س���مين 
تفرع���ت منها عدة ف�ص���ول وف���ق ما يلي: 
الق�سم الأول: الف�صل الأول: »فعل القول 
و�أركان���ه«، الف�ص���ل الث���اني: »الأل�س���ن«، 
الف�ص���ل الثال���ث: »المنط���وق والمكتوب«، 
الف�ص���ل  »الإ�ض���مار«،  الراب���ع:  الف�ص���ل 
الخام�س: »الأزمنة«، الف�ص���ل ال�ساد�س: 
ال�س���ابع:  الف�ص���ل  ال���كلام«،  »�أح���كام 

»الت�سل�سل والبناء في القول«. 
الأول:  الف�ص���ل  الث���اني:  الق�س���م  �أم���ا 
وت�ص���نيفها«،  الأ�ص���ول   - »الأجنا����س 
الف�ص���ل  »المحادث���ة«،  الث���اني:  الف�ص���ل 
الراب���ع:  الف�ص���ل  »الخطب���ة«،  الثال���ث: 
»الر�سالة«، الف�صل الخام�س: »الأجنا�س 
المحاكي���ة: الجن�س الم�س���رحي«، الف�ص���ل 
ال�س���اد�س: »الجن�س الحكائي«، الف�ص���ل 
الثام���ن:  الف�ص���ل  »المث���ل«،  ال�س���ابع: 

»ال�شعر«، »خاتمة«.

عر�ض:فريدة الأن�صاري

المــرور فـي العـــراق 
تفتقر المكتب���ة العربية الى كتب وابح���اث تتناول تاريخ 
واهمي���ة �ش���رطة الم���رور ولهذا يات���ي كت���اب )المرور في 
الع���راق( الذي اعده عميد المرور الدكتور نجم عبد جابر 
وراجعه الخبير المروري �صباح رزوقي �سلمان والعقيد 
م�ص���طفى محمد ر�ش���اد لي�س���د نق�ص���ا في المكتبة العربية 

التي تحتاج لمثل هكذا م�ؤلفات. 
الكتاب يقع في 200 �صفحة يتناول اهم مايتعلق بحركة 

الم���رور ويقدم لمح���ة تاريخية عن دخول ال�س���يارات  الى 
الع���راق ث���م يق���دم المع���د �ص���فحات ع���ن اهمي���ة الالتزام 
بقوانين المرور  وهناك ف�ص���ل حول اهم الت�ش���ريعات في 
ه���ذا المجال حيث نق���ر�أ ف�ص�ل�ا كاملا ع���ن القوانين التي 
�ص���درت للم���رور في العراق منذ عام 1935 حيث �ص���در 
قان���ون و�س���ائط النقل البري���ة  وحتى ع���ام 2004حيث 

�صدر قانون المرور رقم 86 . 
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م�����ارل�����ي�����ن
ف����������������������ي
ال��������م��������رآة

لم�ؤلف  امكن  معايير  ب��اي  معرفة  ال�صعب  م��ن 
بلا�شك  فهو   . رواي��ة  �إن��ه  يزعم  �أن  الكتاب  هذا 
حِرفية  قطعة  ج��و  �أو  ن�ربة   ، ب�شكل  لايتمتع 
�أكثر ما ي�شبه واحدة من  �إنه   . الق�ص  �أدب  من 
التي   ، فير  الفانيتي  في  جدا  الطويلة  المقالات 
تبدا بعناوين رئي�سية �صارخة وعناوين و�سط 
الأعمدة مثيرة ، لكن بعد م�سافة ق�صيرة ، على 
ال�صفحات  في  ف�ضلات  في  يتعقبها  �أن  القارئ 
ب�أمل  القراءة  الم��رء  يوا�صل   . للمجلة  الخلفية 
على  �أو   ، بذيئة  تهما   ، ي�صدم  ك�شفا  يجد  ان 
ال�شكوك  ان��واع  ، كل  ا�سرارا منحطة   ، الأق��ل 
التي ت�ضيّع وقته ، الذي كان من الأف�ضل 
ان يق�ضيه بم�شاهدة " البع�ض يحبها 

�ساخنة " على قر�ص دي في دي .
مارلين  جل�سات   " �أن  يعني  لا  ه��ذا 
" هو كتاب ردئ ، بل هو  الأخ�رية 
هجين غريب لا يعرف القارئ ماذا 
من�صفا  �أك��ون  . وكي  منه  ي�ستنتج 
�أو   ، الفرن�سي   ، �شنايدر  مي�شيل   ،
الذي يكتب بالفرن�سية ، غير واثق من 
غايته وما �أنجزه ، على حد �سواء . في 
مقدمته ال�سريعة ، التي يفتتحها بمقاي�ضة 
مونرو  مارلين  بين  طريف  نحو  على  لاذع��ة 
�شنايدر  يعترف   ، كابوتي  ترومان  و�صديقها 
ب�أن روايته )) مثل �شَعْر مارلين ، هي زائفة من 
النوع ال�صادق  (( ــ ومثل هوللي غولايتي التي 
�آت  بريكفا�ست   " في  كابوتي  مبدعها  و�صفها 
�آخر الأمر ،  �أ�صيلة (( . في  " )) زائفة  تيفاني 
بورتريه هوللي ، كما يقول �شنايدر ، كان مبنيا 
�أم ، كما �سن�شير  �أم  بب�شكل جزئي على �صورة 

اليها من الآن ف�صاعدا . 
من  م�ستلهم   ((  ، �شنايدر  كتبه  ال��ذي   ، الكتاب 
المواقع   ، التواريخ  وكل   ،  )) واقعية  �أح��داث 
كل  على   .  )) البطلة  الى  تعود   (( والأحاديث 
 . الق�ص�صي  الأدب  م��ن  عمل  ه��ذا   ((  ، ح��ال 
فّي لم يتردد في  يكمن  الذي  ملفق الحكايات 
�آخر  �شخ�ص  قاله  ما  �شخ�ص  الى  ين�سب  �أن 
وجود  لها  يكن  لم  يوميات  اليهم  وي��ع��زو   ،
و�أح�ل�ام   ، تُكتب  لم  ملاحظات  �أو  م��ق��الات   ،
للمرء  يم��ك��ن  لا   . م�����ص��ادر  ل��ه��ا  لي�س  و�أف���ك���ار 
هذا  لكن   ، ه��ذه  م��ن  �أك�ث�ر  ���ص��راح��ة  يطلب  �أن 
وفي   . الكتاب  ق���راءة  في  لايفيدنا  الإع��ت�راف 

الكتابة �أي�ضا .
من الم�ؤ�سف ان �شنايدر يقدّم نف�سه معلقا عمليا 
، يعر�ض كم هو مطّلع حين ي�شير الى هوليوود 
بـ )) مدينة بهرجة (( ، مدليا ملاحظات خالدة 
النجوم  ي�شبهون  الممثلين  بع�ض   (( م��ث��ل   ،
عن  توقفت  �إنها  واقع  يناق�ض  و�ضوحها  التي 

البريق(( .
الـ " جل�سات الأخيرة " ، في العنوان ، هي تلك 
الجل�سات التي كانت لأم �أم مع الطبيب النف�سي 
الإخيرتين  ال�سنتين  في   ، غرين�سون  رال���ف 
كان   ، الخم�سينات  �سنوات  في   . حياتها  م��ن 
فيينا  في  ف��روي��د  م��ع  عمل  ال���ذي  غرين�سون، 
ماقبل الحرب ، قمة في مجال مهنته ، محترما 
من زملاءه الأطباء النف�سيين ، كما من م�شاهير 
ــ بالإ�ضافة  ال�شا�شة الذين �إنتقل لل�سكن بينهم  
�أم �أم ، كان من بين مر�ضاه توني كيرت�س  الى 
�أم  ، والأول واحد من ع�شاق  �سيناترا  وفرانك 
متيّما  كان  غرين�سون  �أن  يبدو   . الأخيرين  �أم 
 . هوليوود  مع  كثيرة  �صلات  ول��ه   ، بال�شا�شة 
العالمية  الحرب  من  العائدين  الجنود  مع  عمله 
الحرب  �صدمة  م��ن  ي��ع��ان��ون  وال��ذي��ن  الثانية 
قادت ليو رو�ستن الى �إختياره لدور البطل في 
روايته " كابتن نيومان " ، التي تحولت الى فلم 
ال�سر  في   . بك  غريغوري  النجم  بطولة  ناجح 
، يقول �شنايدر ، كان غرين�سون )) يرغب ب�أن 
يكون معروفا للأجيال القادمة ك�شخ�ص  كان ’ 

ي�ستمع للأيقونات ‘ (( .
الخيال  بعنا�صر  واع��ي��ا  ال��ب��ارع  الطبيب  ك��ان 
عملية  عليها  ت��ن��ط��وي  ال��ت��ي  الق�صة  ورواي����ة 
من  ك��ان   ، حياته  وط���وال   . النف�سي  التحليل 
�إنه يعتبر نف�سه كاتب �سيناريو بقدر  الوا�ضح 
ما هو طبيب ، بنف�س الطريقة التي كان فرويد  

، حين  ــ نوعا من روائ��ي  نف�سه بحق  بها  يظن 
غرين�سون  وُلِد   . المر�ضية  تاريخ حالاته  يكتب 
يهودي  لثري  �إبنا   ، غرين�شبون  روميو  ب�إ�سم 
من المهاجرين الرو�س . له �أخت تو�أم ، �سُميت 
جولييت ــ وفقا ل�شنايدر ، الأخ والأخت )) تعلما 
القول ، في �إن�سجام ، ’ �أننا روميو وجولييت ، 
الم�سكين  الأبله  �أن  . لاعجب   )) ‘ تو�أمان  و�أننا 
كانا  �أم  و�أم  غرين�سون   . نف�سيا  طبيبا  �أ�صبح 
منجذبين الى بع�ض ، كما تنجذب الفرا�شة الى 
النار ــ يا �إلهي ، �إ�سلوب �شنايدر جذاب ــ وعلاقة 
تتحول  بينهما  تجمع  التي  الطبيب  المري�ض- 
�شخ�صية  �أم  �أم  ك��ان��ت   . ج��ن��ون  الى  ب�سرعة 
م��ت�����ض��ررة ب�����ش��دة وت��ت��ك��ل ع��ل��ى غ��ري��ن�����س��ون ، 
حياتها  م��ن   ، المعذبة   ، الأخ�ي�رة  ال�شهور  في 
�أمّ��ا   . ال�صحة  م��ن  م��ا  �شكل  على  للح�صول   ،
، عقب  ل�سانه  �شنايدر على  فيقول   ، غرين�سون 
 ، �ألمي   ، �أ�صبحت طفلتي  )) كانت   : �أم  �أم  وفاة 
�أختي ، جنوني . (( يا �إلهي . مع تقدّم العمر ، 
�أدرك غرين�سون مح�صلة �أكثر رزانة و�أكثر دقة 
بالتمثيل  مهوو�سا  كنت   ((  : الم�شترك  لم�أزقهما 
حاجتي  لأ�شبع  النف�سي  التحليل  و�إ�ستخدمت 
�صانت  مفكّرة  كانت  �إن��ه��ا  ح�ني  في   ، بالر�ضا 
التحدث  خ�الل  م��ن  ب���الألم  التفكير  م��ن  نف�سها 

ب�صوت فتاة �صغيرة والتظاهر بالبله (( .
 " ــ  فريدا  �شخ�صا  كانت  �أم  �أم  �أن  نعرف  نحن 
ظاهرة " هي الكلمة الأف�ضل ــ لكن في الو�صف 
���ش��ن��اي��در عنها ه��ي غ��ري��ب��ة على  ي��ق��دم��ه  ال���ذي 
�شيطانية جزئيا   ، ، موجَهة جزئيا  نحو عميق 
عمّدت   . منها  الخ�ال���ص  م��ن  �أم��ل  لا  وجزئيا   ،
�إ�سم  و�أخذت   ، مورتين�سون  جين  نورما  ب�إ�سم 
 ، ه بن ليون  ، بيكر ؛ ثم غّري ال��زواج  �أمها قبل 
 ، فوك�س  �سنت�شري  تونتيث  في  منفذ  منتج 
كثيرا  لها  راق  ال��ذي   ، مونرو  مارلين  �إ�سم  الى 
 ، �أم  �أم  �إ�سم  �أ�صبح   ، . حين وا�صلت م�سيرتها 
على �أي حال ، م�ستر هايد الذي لا مفر منه ؛ كما 
قالت هي ، )) حملت مارلين مونرو معي �أينما 
ذهبت ، مثل طائر القطر�س (( . واحدة من �أكثر 
التي  هي  الكتاب  في  وغرابة  ت�أثيرا  الحكايات 
هي  بينما  معها  كان  �أن  بعد   . كابوتي  يرويها 
جال�سة ل�ساعات امام المر�آة ، )) ��سألها ماذا تفعل 

، فاجابت ’ �أنا �أرقبها ‘ (( .
مارلين  " ج��ل�����س��ات  ل��ن��ا  ي����روي   ، ال��ن��ه��اي��ة  في 
�أم كانت  �أم   . " ق�صة م�أ�ساة مزدوجة  الأخ�رية 
من  واح��دة  �أي�ضا  كانت  لكنها   ، لذاتها  مدمرة 
�أولئك الذين ي�ضرّون كل من يقترب منهم . قال 
جان- بول �سارتر عنها ، )) �إنه لي�س فقط النور 
�إنها   . �أي�ضا  الح��رارة  بل   ، منها  ينبعث  ال��ذي 
، وهي ح��رارة كانت   )) ال�شا�شة  تحترق خلال 
يمكن لها �أن ت�سفع اكثر القلوب جر�أة . و�صف 
�أم ب�أنه حب غير  �أم  غرين�سون ما يتقا�سمه مع 
ب ، وحب لا�شك �إنه كان كل ما يمكن لأم �أم  ِ ُحم
�أن تقدمه لأي كان ، حتى لنف�سها . �أم �أم ماتت 
حيا  بقي  غرين�سون  ؛  برفقتها  جين  ونورما   ،
 ، هو  ق��ال  وكما   . عاما  ع�شرة  ب�سبعة  بعدهما 
)) كانت مخلوقا م�سكينا ، حاولتُ ان �أ�ساعدها 

و�أنهي �ألمها (( .
نقائ�صه  رغم   ،  " الأخ�رية  مارلين  جل�سات   "
 ، فقط   . مروّعة  بطريقة   ، �آ�سرا  كتابا  يبقى   ،
كانت مواهب �شنايدر لا تتكافئ مع ممو�ضوعه 
ــ تخيلْ ما كان �سيفعله نابوكوف مع ق�صة مثل 
جوي�س  �أبرزهم  ــ  جرّبوا  �آخ��رون  كتّاب   ! هذه 
ــ مع ه��ذا ،  ك��ارول اوتي�س و�آن���درو اوه��اغ��ان 
فلازالت �أم �أم تنتظر روائيا �أ�ستاذا بروح �شاعر 

كي يتناولها ب�إن�صاف حقيقي .

�إ�سم الكتاب: جل�سات مارلين 
الأخيرة

الم�ؤلف : مي�شيل �شنايدر
ترجمة: عبا�س المفرجي

عن �صحيفة الغارديان
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

دولوز والفل�سفة 
المعا�صرة

الفرن�سي  الفيل�س����وف  ي�ص����ف 
�آلان بادي����و معا�ص����ره دول����وز 
دول����وز  يك����ن  »لم  بقول����ه: 
ولا  ظاهراتي����اً  ولا  بنيوي����اً 
م�س����تورداً  ولا  هايدغري����اً 
الأنغل����و  التحليلي����ة  للفل�س����فة 
�أميركية، كما �أنه لم يكن مفكراً 
ليبرالي����اً ولا �أخلاقي����اً مدافع����اً 
عن حق����وق الإن�س����ان، لقد كان 
قطب����اً وح����ده«. وعل����ى الرغ����م 
م����ن ه����ذا لم تكن �ص����لة دولوز 
مقطوع����ة بتاريخ الفل�س����فة بل 
�أن ج����زءاً م����ن �ش����هرته اعتم����د 
على قراءته المبتكرة للفلا�سفة 
ال�س����ابقين، وه����و ق����دم �أعمالًا 
فل�س����فات  تحلي����ل  في  هام����ة 
وهي����وم  وليبنت����ز  �س����بينوزا 
وكان����ط ونيت�ش����ه وبرغ�س����ون 
وفوك����و، وهذه الأعمال وثيقة 
ال�ص����لة ب�آرائ����ه الفل�س����فية. بل 
�إنه، ح�س����ب ر�أي �أنور مغيث، 
ق����د �إته����م ب�أن����ه يت����ذرع ب�أعلام 
الفلا�س����فة ليع��بّ�ّرر عن فل�س����فته 
الخا�ص����ة، وله����ذا يخ����رج الفلا�س����فة مع����ه في 
�ص����ورة غ��ي�ر متوقعة ربم����ا تناق�ض ال�ص����ورة 
الم�ألوفة عنهم. ويدافع دولوز عن �أ�س����لوبه في 
تناول الفلا�س����فة ال�س����ابقين معتبراً �أن �أف�ض����ل 
طريق����ة لإث����ارة الاهتم����ام بالفل�س����فة القديم����ة 
و�إبراز خ�ص����وبتها ه����و مواجهتها بم�ش����اكلنا 
المعا�ص����رة. يق����ول �أن����ور مغي����ث: »م����ن وجهة 
نظ����ر �أف�ض����ل م����ن الطريق����ة العقيمة الت����ي يتم 
فيه����ا التعامل مع �أف����كار الفيل�س����وف على �أنها 
مجموع����ة من المعتقدات الت����ي ينبغي حمايتها 

من التحريف والتغيير«.
لم يفقد دولوز يوماً ثقته بالفل�سفة ولا بدورها 
في تحرير الإن�سان، ولهذا رف�ض ب�شدة بع�ض 
المقولات ال�شائعة الموروثة من هيغل وهايدغر 
مثل نهاية الفل�س����فة، وتجاوز الميتافيزيقا. كما 
رف�ض الدخول في �أي جدل ب�ش�����أنها واعتبرها 
تخريفاً مثيراً لل�ضجر. �إن الفل�سفة مع دولوز، 
وف����ق ر�أي �أن����ور مغي����ث، تعود الى ق�ض����اياها 
ومناهجها الخا�ص����ة. ويرى دول����وز دائماً في 
نف�س����ه فيل�س����وفاً كلا�س����يكياً، وي�أت����ي التجديد 
والحيوي����ة للفل�س����فة من نوعية الأ�س����ئلة التي 

تطرحها عليها والمتعلقة بهموم الع�صر.
نقد التحليل النف�سي

يهت����م  الأولى  كتابات����ه  في  دول����وز  كان  لق����د 
بمفه����وم الرغب����ة اهتماماً خا�ص����اً، ولكن لقاءه 
بالمحلل النف�س����ي فيلك�س غات����اري بعد �أحداث 
1968 في فرن�س����ا جعل فكره يخرج من الإطار 
الفل�س����في الت�أمل����ي الى مناط����ق جدي����دة �أك��ث�ر 
عينية كالتحليل النف�س����ي وال�سيا�س����ة. وي�شير 
�أنور مغي����ث الى �أن دولوز يعت��ب�ر مع غاتاري 

في كتابهما �ض����د �أوديب، �أن التحليل النف�س����ي 
الفرويدي لي�س �إلا و�س����يلة في يد الر�أ�سمالية، 
فه����و عب����ارة ع����ن عملي����ة ملاحق����ة للرغب����ة من 
�أجل ال�س����يطرة عليها والتحك����م فيها، وتتجلى 
عملية تدعيم التحليل النف�س����ي للر�أ�سمالية في 
مجموع����ة م����ن التعريف����ات والإج����راءات التي 
يتن����اول م����ن خلاله����ا مفه����وم الرغب����ة. »يتبنى 
للرغب����ة  �أفلاط����ون  تعري����ف  نف�����س  التحلي����ل 
باعتباره����ا فقدان����اً، ويجعل التحليل النف�س����ي 
الرغب����ة مرتبط����ة بالجن�����س فق����ط، كم����ا يجعل 
الل����ذة ه����ي ه����دف الرغب����ة وغايته����ا«، بحي����ث 
يكون الح�صول على اللذة تخل�صاً من الرغبة، 
ويجع����ل التحليل النف�س����ي الرغبة مح�ص����ورة 
في الإط����ار العائلي على تعمي����م عقدة �أوديب، 
وبالتالي يقوم بتهمي�ش الدور الأكبر للمجتمع 
في عملي����ة خلق الرغبة ودور الدولة في عملية 
الكب����ت. ولق����د و�ص����لت عملي����ة الت�ض����امن بين 
التحليل النف�سي والر�أ�سمالية لمواجهة الرغبة 
وت�ش����ويهها وح�ص����رها الى �أن �أ�صبحت �أريكة 
المحل����ل النف�س����ي هي الم����كان الوحي����د لمواجهة 
الواقع، هي الأر�ض الأخيرة للإن�س����ان الغربي 

في عالم اليوم.
دولوز وفل�سفة كانط

اهت����م جي����ل دول����وز اهتمام����اً كب��ي�راً بكان����ط 
وبفل�س����فته النقدية في كتبه الثلاثة: وخا�ص����ة 
»نقد ملك����ة الحكم«. ويلخ�ص دولوز التعار�ض 
بين ت�صور نيت�شه وت�صور كانط للنقد في نقاط 
عدة �أهمه����ا: �أنه لي�س العقل الم�ش����رع الكانطي 
بل ع����الم الجينيالوجيا هو الم�ش����رع الحقيقي. 
�إن ه����دف النقد لي�س غايات الإن�س����ان �أو العقل 
ب����ل الإن�س����انية الأ�س����مى، الإن�س����ان المتجاوز، 
فالأمر لا يتعلق بالتبرير بل بال�شعور، �صورة 
مختلفة، ح�سا�س����ية �أخ����رى. واهتم����ام دولوز 
بتعري����ف ووظيف����ة المل����كات ي�ش����غله في كتابه 
»فل�س����فة كانط النقدية«. وي�شير الدكتور �أحمد 
عبدالحليم عطية الى �أن �أهمية كانط بالن�س����بة 
الى دول����وز تظه����ر في تخ�صي�ص����ه كتاباً حول 
الفل�س����فة الكانطي����ة النقدية، يُظه����ر فيه تطور 
النق����د من العق����ل النظ����ري الى العق����ل العملي 
حتى يكتمل في ملكة الحكم، فالعمل يتكون من 
مدخل وخاتمة وف�صول ثلاثة. ويذكر تحديده 
للفل�سفة على �أنها على العلاقة بين كل المعارف 
والغاي����ات الأ�سا�س����ية للعقل الب�ش����ري للت�أكيد 
على الغائية عن كانط، مقارنة بين مكانتها في 
فل�سفته من جانب، وفي التجريبية والعقلانية 
والدوغمائي����ة من جانب �آخ����ر، »فالتجريبيون 
يرونها الغائية في الطبيعة وكانط يرجعها الى 
العقل، والعقلانية ال�س����ابقة عليه تقر بالغايات 
لكن ك�شيء خارجي و�أعلى يجعل العقل ين�شد 
وج����وداً، وخيراً مطلقاً بينما يرى كانط مقابل 

ه�ؤلاء �أن الغايات موجودة في العقل«.
وي�ؤك����د عطي����ة �أن م����ن الوا�ض����ح �أن الغاية من 
تحلي��ل�ات دول����وز ه����ي بي����ان كيفي����ة و�ص����ول 
كانط للنق����د وغايته نقد الحك����م، والدليل على 
ذل����ك الق�ض����ايا التي طرحه����ا دول����وز. ويقارن 

دول����وز بين كانط وفوكو مو�ض����حاً التمايزات 
بينهم����ا. وي����رى عطية �أن ال�ش����روط بالن�س����بة 
الى فوكو التجربة الواقعية، ولي�س����ت �شروط 
�إم����كان توج����د بجانب المو�ض����وع، وفي جانب 
الت�ش����كيلية التاريخية، ولي�����س في جانب ذات 
كلي����ة، القبل����ي عن����ده تاريخي؛ ويدل����ل دولوز 
على كانطية فوكو بالقول: »�إن الر�ؤى ت�ش����كل 
مع �شروطها قابلية تلق وت�أثر... وهو نف�س ما 
نج����ده في الفكر الكانطي حيث �أن عفوبة الأنا 
تمار�س ذاته����ا على كائنات متلقية تتمثلها، �أي 
تتمثل تلك العفوية بال�ض����رورة ك�آخر، �أما لدى 
فوكو ف�إن عفوية الفهم �أو الكوجيتو تن�س����حب 
تاركة المج����ال للر�ؤية باعتبارها �ش����كلًا جديداً 
كان����ط  �أن  للم����كان والزم����ان. وي����رى دول����وز 
نق����ل الثنائي����ة الديكارتي����ة، الفك����ر والامت����داد 
الى ثنائي����ة ب��ي�ن ملكت����ي الح�سا�س����ية والفهم. 
وله����ذا يق����ول عطي����ة: »�إن كان����ط لم يبحث عن 
تطابق ب��ي�ن الذات والمو�ض����وع، بل في ملكات 
الذهن بو�ص����فها منظومة علاقات منفتحة هي 
مح�صلة ن�ش����اط عملي للإن�سان يبتغي الحرية 

والجمال«.
الفل�سفة والعلم والفن

الوظيف����ة،  خ��ل�ال  م����ن  يعم����ل  العل����م  كان  �إذا 
والفل�س����فة تعمل من خلال المفاهي����م، ف�إن الفن 
يعمل م����ن خلال الم�ؤثرات، وتنق�س����م الم�ؤثرات 
الى نوعين: �إدراكي ووج����داني. الأول خا�ص 
بعملي����ة الإدراك الح�س����ي للعمل الفن����ي، فالفن 
يقول الدكتور بدر الدين م�ص����طفى �أحمد: »في 
الأ�ص����ل مخاطبة للحوا�س، �أي مرتبط بالمواد 
الم�ش����كّلة ح�س����ياً. �أم����ا الثاني فخا�����ص بالمعنى 
الوج����داني الذي يح����اول الفن����ان �أن ينقله لنا 
عبر مواده«. والجانبان ملت�ص����قان معاً بحيث 
ينحو كلاهم����ا نحو الآخر، فالم����ادة تتجه نحو 
الم�ؤث����ر الوج����داني، في ح��ي�ن يتج�س����د الم�ؤث����ر 
الوج����داني في م����ادة تع��ّر�بّ عنه. وهذا ي�ش����به 
الى ح����د كبير ما ذهب �إليه ميرلوبونتي من �أن 
المعن����ى مباطن في المح�س����و�س، ومن �أن العمل 
الفن����ي يتكون م����ن نظيرين متلازم��ي�ن، المدرك 
والمعن����ى، غ��ي�ر �أن دول����وز يرب����ط ه����ذه النقلة 
من الم����درك الى الم�ؤث����ر بمفهومي ال�ص��ي�رورة 
والترح����ال. �إن الف����ن عن����د دول����وز م����ن وجهة 
نظر بدر الدين �أحمد، يحفظ الم�ؤثر الوجداني 
م����ن التلا�ش����ي، وهو �إذ يق����وم به����ذا ف�إنه لي�س 
مث����ل ال�ص����ناعة الت����ي ت�ض����يف م����ادة حافظ����ة 
للأ�ش����ياء ك����ي لا تف�س����د، فم����ا يحفظ����ه الفن هو 
كتلة من الإح�سا�س����ات، �أي مركب من الم�ؤثرات 
الإدراكية والح�سية. هذا المركب م�ستقل تماماً 
ع����ن الفنان والم�ش����اهد، فالعم����ل الفني موجود 
ب�ص����رف النظر عمن �أبدعه �س����واء �شوهد �أم لم 
ي�شاهد. والواقع �أن فكرة الحفظ هذه قد تردد 
�ص����داها من قبل ل����دى هايدغر، فق����د ذهب هذا 
الى �أن العم����ل الفن����ي بعد �إنج����ازه يبقى هناك 
ليحف����ظ بوا�س����طة �ش����خ�ص �آخر غ��ي�ر الفنان، 
�شخ�ص �آخر ينده�ش عندما ي�شاهد اللام�ألوف 
في الم�ألوف، �أي عندما ي�شاهد حدوث الحقيقة 

في العمل الفن����ي، فيتخلّ�ص من روتين الحياة 
والنظ����رة الاعتيادي����ة للأ�ش����ياء، ويغو�ص في 
الانفت����اح ال����ذي يتخل����ل العمل الفن����ي. وي�ؤكد 
�أحم����د �أن����ه عل����ى الرغم م����ن �أن هايدغ����ر يربط 
عملي����ة الحف����ظ �أو دوام العمل الفني بتك�ش����ف 
الحقيق����ة، تل����ك العملية الجدلي����ة التي تتم بين 
الم�ش����اهد والعم����ل الفني، ف�����إن هايدغ����ر مثلما 
ق����ال دولوز من بع����ده، قد �أك����د �أن العمل الفني 
له وجوده الم�س����تقل عن مبدعه وم�ش����اهده، �أي 
�أن العم����ل الفني له بنية �أنطولوجية م�س����تقلة 
بذاته����ا ع����ن الخ��ب�رة و�س����ابقة عليه����ا. ونف�س 
المعن����ى ي�ؤك����د عليه دول����وز حينما يق����ول: »ما 
زالت الفتاة محتفظة بالو�ض����عية نف�س����ها التي 
كانت لها منذ خم�س����ة �آلاف �س����نة، وتلك �إ�شارة 
لم تعد تتعلق بمن �صنعها... فالعمل الفني منذ 
البداية ي�ص����بح م�س����تقلًا عن نموذجه. كما �أنه 
لي�س �أقل ا�س����تقلالًا عن الم�ش����اهد. يبدع الفنان 
كتلًا من المدركات والانفعالات عبر المواد التي 
يت�ش����كل منها فنه، هذه المدركات تمثل ديمومة 
حتى لو تعرّ�ضت المادة التي تحملها للتغير �أو 
التلا�شي. »�إن الهواء يحتفظ بالحركة والنفحة 
والنور التي كانت له في يوم معّني من ال�س����نة 
الما�ض����ية، وهو لم يعد يتعلق بمن كان يتنف�سه 

ذاك ال�صباح« ح�سب قول دولوز.
والإح�س����ا�س وفق����اً لدول����وز، ه����و ال����ذي يلوّن 
المواد وي�ص����بغها ب�ص����بغته، على نحو ما �أ�شار 
�سيزان في فن الر�سم، كما �أن الانتقال من مادة 
الى �أخرى �أو من �أداة الى �أخرى، لا يتم �إلا عبر 
الإح�س����ا�س، بمعنى �أن الإح�سا�س يختار المادة 
�أو الأداة الملائم����ة للتعب��ي�ر، مثلما يتم الانتقال 
م����ن ا�س����تخدام الري�ش����ة الى الفر�ش����اة �أو م����ن 
�آلة الكم����ان الى البيانو. وحتى على م�س����توى 
الأدب، ال����ذي تك����ون مواده عب����ارة عن كلمات، 
ف�إنه يحدث كثيراً �أن يختار الأديب �أو ال�ش����اعر 
تعبيراً معيناً، لا ير�ضى عنه بديلًا، �أو ي�ستبدل 
كلم����ة ب�أخرى لأن الكلمة الجديدة تمنح م�ؤثراً 
وجدانياً ملائماً لمركب الأحا�سي�س الذي يوجد 

داخل الفنان.
وي�ش��ي�ر بدر الدين �أحمد الى �أن دولوز ينطلق 
في فهم����ه لوظيف����ة الفن من نيت�ش����ه، فالفن عند 
نيت�ش����ه مهمت����ه تحري����ر الحياة م����ن كل القوى 
الميتافيزيقي����ة الت����ي دفعت الف����ن للانعزال عن 
الواق����ع، والانغما�����س في التج����رّد والتع����الي. 
ومن هنا النقد الذي وجهه نيت�ش����ه للاتجاهات 
الجمالي����ة ال�س����ابقة له، تل����ك التي عزل����ت الفن 
ع����ن الحي����اة. وم����ا يري����ده دول����وز ه����و �أن كل 
محاول����ة لتنزيه الفن وتجري����ده تنظر �إليه من 
خارج التجربة الجمالي����ة ذاتها، �أي تنظر �إليه 
م����ن وجهة نظر الم�ش����اهد �أو المتلق����ي، من دون 

الو�ضع في الاعتبار تجربة المبدع.
بعد كل هذا، لا ينف�ص����ل ت�صور دولوز للفن عن 
ت�صوره الحيوي للطبيعة، بحيث يمكن القول 
�أن كليهم����ا ج����زء م����ن الآخ����ر، فالفن ج����زء من 
الطبيع����ة، والطبيعة يتخللها الف����ن. لقد تلوَنا 

ب�ألوان العالم

جي��ل دول��وز.. سياس��ات الرغب��ة  

تكم��ن الق��وة الكبري�ة في فكر جي��ل دولوز في الع��ودة الى الحدث، والتي ���شدّد عليها مي���شال 
فوك��و. فقد ا�سرت�جع الح��دث قوته الخا���صة �أخري�اً وانتزع الفل�س��فة الو���ضعية الحديثة، 
م��ن الفينومينولوجيا، من فل�س��فة التاريخ، من كم��ال العالم، من الأنا. ير�س��م الحدث الفكر 
ويتخل�ص�� من الجدلي��ة والنفي والتناق�ض في���صبح �إيجابية، كثافة، خط ك�س��ر وحياة. �إنه 
ج�س��دي وغير م�سمّى، حا���ضر وفريد في الوقت نف�سه. فمن �ألف �سطح، حتى الطيّة، ليبنتز 
والباروكي، مروراً ببيكون وال�س��ينما وفوكو، تدفع ر�ؤية دولوز التي طالما كانت خا�ضعة لنوع 
م��ن المخيال المنطقي: الاختلاف والإعادة، منطق المعنى، تدفع الأ���شياء الى ما هو �أبعد، وقد 
تو���صلت بذلك الى �إحداث �أمر عجيب؛ �أي فل�س��فة لا تترك �أي مكان للنق�صان وهي في الوقت 
نف�س��ه و���صف حقيقي للع��الم. وكتاب »جيل دول��وز و�سيا�س��ات الرغبة« الذي �أع��دّه وحرّره 

الدكتور �أحمد عبدالحميد عطية« يتناول جوانب مختلفة من فكر دولوز.

�إن الهواء يحتفظ بالحركة 
والنفحة والنور التي كانت 
له في يوم معّني من ال�سنة 
الما�ضية، وهو لم يعد يتعلق 
بمن كان يتنف�سه ذاك 
ال�صباح

عر�ض �أوراق
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رحل راعي الديموقراطية ال�شابة

هافل.. جمع بين المسرح العبثي وإرث كافكا

قبل ان ي�صبح رمز الن�ضال من اجل الحرية، ومن 
الذي  هافل،  فات�سلاف  ا�شتهر  لبلاده،  رئي�سا  ثم 
توفي الاحد عن 75 عاما، بف�ضل اعماله الم�سرحية 

التي خلطت بين الم�سرح العبثي وارث كافكا.
وقال مدير م�سرح براغ الوطني، اوندريه �سيرني: 
ديموقراطيتنا  في  روحية  �سلطة  اعلى  »رحلت 
ال�شابة، رحل رجل �سيا�سي كبير وكاتب م�سرحي 

رائع«.
واعتبرت يانا �سوبروفا، الخبيرة ب�ش�ؤون الم�سرح 
هافل  فات�سلاف  »دور  ان  جهتها  م��ن  الت�شيكي، 
الذي  العبثي  الم�سرح  في  مح��دد  لتيار  كم�ؤ�س�س 

يعك�س خلفية �سيا�سية، دور حيوي وا�سا�سي«.

ميلاد تيار
ولد هذا التيار الم�سرحي في مرحلة مف�صلية بين 
نهاية الخم�سينات ومطلع ال�ستينات، وكان مر�آة 
ومفاهيم  بافكار  نظر  اع��ادة  �شهدت  فترة  تعك�س 
ال�سرد  ع��ن  فتخلى  طويلة.  لفترة  �سائدة  كانت 

الكلا�سيكي وعن اللغة المفهومة اي�ضا.
ولد هافل في عائلة غنية، �صادر النظام ال�شيوعي 
تلك  في  يعي�ش  وك���ان  رح��م��ة،  دون  م��ن  ام�الك��ه��ا 
الفترة متنقلا بين اعمال متفرقة، لكنه كان كاتبا، 

ويحلم بالم�سرح.
وقد ابتكر فات�سلاف هافل ل�شخ�صيات م�سرحياته 
لغة خا�صة. وتقول �سوبروفا »حتى اليوم ن�سمع 
حتى  احد  يفهمها  لا  لغة  ال�سيا�سية  الاو�ساط  في 

الذين ينطقون بها«.
لم�سرحيته  الاول  ال��ع��ر���ض  ك��ان   1968 ع��ام  في 
بقي  ال���ذي  ال�رتك��ي��ز«  في  الم��ت��زاي��دة  »ال�صعوبة 
هافل  ا�صبح  فقد  ط��وي��ل��ة.  ل��ف�رتة  اي�ضا  الاخ�ي�ر 
بعد  والم��ع��ار���ض��ة  الان�شقاق  ح��رك��ة  زع��ي��م  حينها 
لت�شيكو�سلوفاكيا في  ال�سوفيتية  القوات  احتلال 

اغ�سط�س 1968، فمنعت اعماله.

م�ستعد للرحيل
»لارغو  م�سرحية  فو�ضع  الكتابة  في  وا�ستمر 
ان  قبل   )1987( و»تطهير«   )1984( ديزولاتو« 

ينتخب رئي�سا للجمهورية عام 1989.
ولم يعاود الكتابة الا بعد انتهاء ولايته الرئا�سية 
»م�ستعد  الاخ�رية  م�سرحيته  لينهي   2003 ع��ام 
لير«  »الم��ل��ك  م��ن  بت�صرف  الم�ستوحاة  للرحيل«، 

ل�شك�سبير، و»ب�ستان الكرز« لت�شيكوف.
 ،2008 ع��ام  عر�ضت  ال��ت��ي  الم�سرحية  وت���روي 
ق�صة  ذل���ك،  على  �سنتين  بعد  فيلم  الى  وح��ول��ت 

م�ست�شار يغادر ال�سلطة فينهار عالمه.

م���ل���ف رح����ي����ل ه��اف��ل
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

تحرير  في  ���س��ام��ي��اً  ه��اف��ل��دوراً  ف��ات�����س�الف  �أدى 
ب�ل�اده م��ن قب�ضة الح��ك��م ال�����ش��م��ولي تج��ل��ى في 
النا�س  م�شاعر  حركت  التي  و�إب��داع��ات��ه  ثقافته 
ال�شيوعي.  الح��ك��م  رف�����ض��ه��م  ف��ي��ه��م  و�أج���ج���ت 
ب��ع��د �أرب���ع���ة ع��ق��ود م���ن الح��ك��م ال�����ش��ي��وع��ي في 
المخملية«  هافل»الثورة  ق��اد  ت�شيكو�سلوفاكيا، 
�أخرى  دول  في  ث��ورات  مع  تزامناً   ،1989 ع��ام 
انهيار  الى  �أدت  وار���س��و«،  »حلف  منظومة  من 
وانتهاء  ال�سوفياتي،  للاتحاد  الموالية  الأنظمة 
فكان  الج��ب��اري��ن.  ب�ني  ال���ب���اردة  الح���رب  حقبة 
هافلأول رئي�س منتخب لت�شيكو�سلوفاكيا، وقاد 
عام 1993 الانف�صال الودي بين جزئيها، ت�شيكيا 
اكت�شف  �إذ  تراجعت،  �شعبيته  لكن  و�سلوفاكيا، 
�شعبه �صعوبات التحوّل الديمقراطي بعد عقود 

من الحكم ال�شمولي.
الرمز

والدفاع  الا�ستبداد  لمناه�ضة  هافلرمزاً  �أ�صبح 
عن حقوق الإن�سان حين كانت ال�شيوعية تهيمن 
كبير  ج��زء  وعلى  ت�شيكو�سلوفاكيا  بلده  على 
ال�شعبية  الثورات  عن  مثالًا  و�صار  العالم،  من 
ال�سيا�سة.  يم��ت��ه��ن  ال����ذي  والأدي������ب  ال�سلمية 
طوال  ح��اد  نقا�ش  هافلمحور  ك��ان  باخت�صار، 
بعد رواج ظاهرة  الما�ضية، خ�صو�صاً  ال�سنوات 
مثل  ال�شعر  �أو  ال��رواي��ة  يكتبون  الذين  الطغاة 
ظاهرة  وب��روز  ال��ق��ذافي،  ومعمر  ح�سين  �صدام 
�شعراء البعث ومثقفي الأنظمة المتهالكة، فما �إن 
ي�صل »المثقف« الى الكر�سي حتى يتحول طاغية 

�أو منظراً للطغيان والقتل.
هافلنموذج المثالية في ال�سيا�سة والأدب والن�ضال 
من دون الوقوع في فخوخ ال�سلطة والنرج�سية 
الأديب  اقتحم  �إذا  الكتاب،  �أحد  ي��سأل  الثقافية. 
عالم ال�سيا�سة فعلًا، هل ينجح في نقل ت�صوراته 
�إلى �أر�ض الواقع من طريق الديبلوما�سية المملة 
التي  اليومية  العملية  بالق�ضايا  والاه��ت��م��ام 
تتكد�س على طاولته كرجل �سلطة بيروقراطي؟ 
ماريو  ال��ب�ريوفي  يقول  لا،  هافيل.  يقول  نعم، 
فارغا�س يو�سا. هنا، نجح هافلحيث ف�شل يو�سا 

بح�سب الكاتب نزار �أغري.
البيرو  في  الرئا�سية  للانتخابات  يو�سا  تر�شح 
البرتو  غ��ريم��ه  �أم����ام  خ�سر  لكنه   ،1990 ع���ام 
بتهمة  عامين  قبل  به  �أطيح  ال��ذي  فوجيموري، 
الأ�صلي.  موطنه  ال��ي��اب��ان،  الى  وه��رب  الف�ساد 
توحد  وال�سارترية  م��ا،  ح��د  الى  �سارترياً  ك��ان 
بين الدورين الثقافي وال�سيا�سي، والأرجح �أنها 
»الرداء  ج�سمه  عن  ينزع  �أن  �إلى  بالمثقف  تدفع 

الثقافي« حين تلوح الهزيمة في �أفق ال�سيا�سة.
و�صول  م��ع  الانتخابات  يو�سا  خو�ض  ت��زام��ن 
هافلإلى رئا�سة الجمهورية في ت�شيكو�سلوفاكيا 
تجربتي  خلال  من  �أنه  الحق،  حالياً(.  )ت�شيكيا 
يو�سا وهافليتبين لنا مدى الف�سخ بين ال�سيا�سة 
والثقافة. فال�سيا�سة هي �إلى حد كبير لوثة �أدب 
يو�سا، وقد جعلته في لائحة �أهل الوقاحة لي�صل 

ال�سيا�سة  »�إن  ت��ق��ول  خلا�صة  الى  النهاية  في 
امت�صا�صاً  �أ�شد  فال�سيا�سة  يلتقيان،  لا  والأدب 

من الأدب«.

ال�سباق الرئا�سي
انزعج يو�سا من بلاده بعد خ�سارته في ال�سباق 
جن�سيتها،  قبل  التي  �إ�سبانيا  فق�صد  الرئا�سي، 
الماء«،  كـ�سمكة في  والبيرو  �أوروبا  وتنقَّل بين 
الولايات  تفعله  م��ا  ك��ل  على  بالموافقة  وات��ه��م 
المتحدة في �أميركا اللاتينية. هو نف�سه اعترف 
ب�أنه ي�شارك الغزاة الأوروبيين التفكير، ويدعو 
اللاتينية  �أم�ي�رك���ا  ب��ح�����ض��ارة  الت�ضحية  الى 
الأ�صلية لتحديث مجتمعاتها. في روايته »موت 
الإيمان  من  ال�صبر  نفاد  نلاحظ  الأن��دي��ز«،  في 
ذلك  في  البع�ض  ور�أى  واللاعقلانية،  بالغيب 
عملًا عن�صرياً �ضد هنود الأنديز الذين �صورهم 
للحياة لأنهم عاجزون عن  يو�سا غير �صالحين 
احت�ضان الح�ضارة. لكن بعد مرحلة الغيفارية 
وال�سارترية، ا�ستفاق يو�سا من الأوهام وتحرر 
من عقدة الارتماء في ح�ضن ال�سذاجة القاتلة، 
�أي الرك�ض وراء الثوريين المزعومين والتحق 

بموجة النيوليبرالية.
ر  يتهوَّ ولم  يو�سا  مثل  يكن  هافللم  فات�سلاف 
�أثر كبير، لكنه مثل  في م�شاريعه. كان �صاحب 
الن�سمة خفيفاً وعابراً. لم يكن غيفارياً، بل �أقرب 
�إلى الغاندي )ن�سبة الى الزعيم الهندي(، وهو 
لكنه  ال�شيوعي،  النظام  تفكيك  في  انت�صر  �إذ 
الغربية  بن�سختها  للر�أ�سمالية  منا�صراً  يكن  لم 
مرة عن  ذات  �سئل  ال�سوق.  على ج�شع  القائمة 
ال�شيوعية، فقال: »هذا الو�ضع له علاقة ما ب�أننا 
التاريخ  في  ملحدة  ح�ضارة  �أول  في  نعي�ش 
يدعى  ما  يحترمون  النا�س  يعد  فلم  الب�شري. 
القيم المتافيزيقية العليا، والتي تمثل �أمراً �أعلى 
�أعلنت  فحينما  بالأ�سرار.  مفعماً  منهم،  مرتبة 
اللحظة  هذه  في  العالم،  حاكم  �أنها  الإن�سانية 
عن  الإن�ساني«.  بعده  يفقد  العالم  ب��د�أ  نف�سها، 
»اعتبرت  �أج��اب:  ا�شتراكي؟«،  �أنت  »هل  ��سؤال 
هذه  فقدان  لكن  ا�شتراكياً.  با�ستمرار،  نف�سي، 
الكلمة لمعناها والا�ستخدامات التي تعرّ�ضت لها 
تجعل �أفكاري ت�ضطرب«. �أ�ضاف: »الا�شتراكية، 
�أخلاقي،  �إن�����س��اني،  موقف  ه��ي   ، �إليَّ بالن�سبة 
ا�شتراكياً  هافلنف�سه  يعتبر  ن��ع��م،  ع��اط��ف��ي«. 
وي�ؤ�س�س لذلك على نقد جذري لكل من النظامين 
فالغرب،  ال��ل��ي�ربالي.  وال��ر�أ���س��م��الي  ال�شيوعي 
�أزمة  ال�����ش��رق،  ب��ل��دان  في ر�أي���ه، »ي��ج��ت��از، مثل 
ذلك  من  �أك�رث  تماماً«.  متماثلة  بل  لا  مت�شابهة، 
الا�شتراكية  الأزمة  ر�أى هافلفي بع�ض جوانب 
تطويراً للجانب الم�أزوم في الر�أ�سمالية، والمثال 

الذي قدمه على ذلك هو »الت�أميم الا�شتراكي«.

الت�أميم والملكية الخا�صة
لم يقف هافل�ضد الت�أميم ال�شامل دفاعاً عن الملكية 

فاتسلاف هافل 
المثالية في السياسة 
والأدب والنضال
فات�سلاف هافل الكاتب الم�سرحي وال�شاعر وال�سينمائي ورئي�س الدولة برز بعد الغزو ال�سوفياتي 
لت�شيكو�سلوفاكيا عام 1968، و�سحق ما عُرف بـربيع براغ« الذي قاده �ألك�سندر داوبت�شيك 
و�شيوعيون ليبراليون. �أولى م�سرحياته التي عر�ضت على الخ�شبة كانت بعنوان »حفلة في 
الحديقة« في عام 1963، وفيها �سخر من النظام ال�شمولي وهي تنتمي �إلى م�سرح العبث، وقد �أدت 
ومقالاته وكتاباته به �إلى ال�سجن �أربع �سنوات في ظل انتقاده الدائم لل�شيوعية ورغبته في تحرير 
بلاده من ذلك الإرث الثقيل. كذلك حظر النظام ال�شيوعي م�سرحياته العبثية، �سعياً �إلى و�أد �أي 
نفحة تمرد، لكن هافل وا�صل الكتابة م�صدراً م�سرحيات اعتُبرت، مع التي كتبها المن�شق ال�سوفياتي 
�أندريه �ساخاروف، الأبرز في ت�شريح ما �أنزلته ال�شيوعية بالمجتمع والفرد. 

اعداد/ �أوراق
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الخا�صة والمبادرة الفردية ودور ر�أ�س المال في 
الإنتاج، بل لأنه اعتبره ا�ستكمالًا لف�صل المنتج 
ع��ن �إن��ت��اج��ه. ه��ذا الف�صل الم��وج��ود �أ���ص�اًل في 
النظام الر�أ�سمالي والذي ي�صل في »الا�شتراكية 
الواقعية«، �إلى ذروة غير م�سبوقة. والا�ستلاب 
البداية.  في  ر�أ�سمالياً  »ك��ان  هافيل،  ر�أي  في 
كذلك لا يمكن لعودة الر�أ�سمالية �أن تكون الحل، 
ف�أخطر ما نواجهه هو �أن كل ما نقوم به ي�ضيع 

معناه«.
ربحية  �أكثر  الر�أ�سمالية  تكون  هافلأن  ينكر  لا 
ا�ستدرك  لكنه  ثانوي جداً.  �أمر  ر�أيه،  فهذا، في 
الر�أ�سمالية  ال�����ش��رك��ات  في  ال��و���ض��ع  �إن  ق��ائ�اًل 
في  منه  �أ�سو�أ  العامل،  �إلى  بالن�سبة  العملاقة، 
�أل���وان  �أن  �صحيح  الا���ش�رتاك��ي��ة.  الم���ؤ���س�����س��ات 
الا�شتراكية  و�أن  زاهية  الخارجية  الر�أ�سمالية 
�أي  في  الحياة،  »لكن  الرمادي،  على  تنويعات 

منهما، هي �صحراء وفقدت معناها«.
الحقيقة  تنت�صر  �أن  هافل»يجب  ق��ول  تح���وّل 
ثورياً  �شعاراً  والحقد«  الأك��اذي��ب  على  والح��ب 
له، على رغم �إقراره ب�أن »القدر والتاريخ جعلا 
حياته مغامرة، �إذ لم �أ�سعَ الى ذلك«، وهو انحاز 
�إلى هذا »الموقف الإن�ساني، الأخلاقي، العاطفي« 

الذي ي�سميه، مع بع�ض التردّد، الا�شتراكية.
الم�سرح في ر�أي هافل»بيئة حية وحيّز يتحقّق 
في  العامة  والفكرة  الاجتماعي«،  الوعي  فيه 
كتاباته، التي تتكرر �أكثر من غيرها، هي �إ�سناد 
ال�سيا�سة �إلى الأخلاق. لا بل �إن ال�سيا�سة هي، 
والممار�سة«،  التطبيق  قيد  »الأخ�الق  عرفه،  في 
جوهرها،  في  المجتمع،  �أزم��ة  »�أن  اعتبر  وه��و 
الوحيد  المنطقي  المخرج  »ف���إن  لذلك  �أخلاقية«، 

�أمام المواطنين يجب �أن يكون �أخلاقياً«.
ال�شهيرة  هافلمقالته  ك��ت��ب   ،1978 ع���ام  في 
فيها  ت��ن��اول  ل��ه��م«،  �سلطة  لا  وال��ذي��ن  »ال�سلطة 
طابع ال�شيوعية ال�شمولي الا�ستبدادي وو�صف 
الميكانيزمات التي تلج�أ �إليها ال�سلطة ال�شيوعية 
�سلطة  الذين لا  المحرومين  لت�شكيل مجتمع من 
لهم وحيث ينتع�ش فح�سب المتملقون المنافقون 
المقاومة  قوة  �إلى  �أ�شار  كذلك  الف�ساد.  و�أ�سياد 
المدنية الأخلاقية والعي�ش بعيداً من الأكاذيب. 
كان لمقالته �صدى كبير في الخارج وهي �أثرت 
في الحركات المعار�ضة في البلدان الا�شتراكية.

ر�أى  الحقيقة«،  مع  »العي�ش  بعنوان  مقالة  في 
هافلأن على المرء �أن يت�شبث بالحقيقة ويعرف 
هذا  لأجل  كافة.  الظروف  في  عنها  يدافع  كيف 
ينبغي التحلي بال�صبر واتباع �سلوك تفاو�ضي 
الم���ودة  م��ن  ج���واً  ي�شكل  �أن  ���ش���أن��ه  م��ن  ه���ادئ 
والتناق�ش  الح���وار  على  وي�شجع  وال�صداقة 
�أن يكون  المهم  »فمن  ادع��اء،  �أو  من دون تبجح 
لكن  درا�سية.  �شهادات  على  حا�صلًا  ال�سيا�سي 
الأهم في ال�سيا�سة الكيا�سة والتوا�ضع والقدرة 

على التفاهم وامتلاك ح�س الاعتدال«.
�أقرّ  ديمقراطياً،  الرئا�سة  الى  و�صل  هافلالذي 
بف�شله في الداخل الت�شيكي رغم �شعبيته خارج 
بلاده، �إذ �أم�ضى غالبية فترة رئا�سته في �صراع 
الخبير  �ضد  الديمقراطية  الإ���ص�الح��ات  ح��ول 
في  خلفه  ال��ذي  كلاو�س  فات�سلاف  الاقت�صادي 

الرئا�سة عام 2003.
ا�شتهرت كلمة هافلالتي �ألقاها في نيويورك في 
زيارة  �آخ��ر  بمنا�سبة   2002 )�أي��ل��ول(  �سبتمبر 
ب�صفته  الأم�ريك��ي��ة  الم��ت��ح��دة  ال��ولاي��ات  �إلى  ل��ه 
الآدبية  المحافل  في  ت�شيكيا  لجمهورية  رئي�ساً 

»نيويورك  مج��ل��ة  في  ونُ�����ش��رت  وال�سيا�سية 
لمراجعة الكتب« في 24 �أكتوبر )ت�شرين الأول( 
وكانت  ال�سيا�سة«  �أيتها  و«داعاً  بعنوان   2002
بم��ث��اب��ة ن��ق��د ل��ل��ذات ق��ب��ل ع��ودت��ه الى ج���ذوره 

الثقافية.
�أمام  ال�سيا�سية  هافلالأ�سئلة  طرح  كلمته،  في 
جميلة  �أدب���ي���ة  ق��وال��ب  في  مغلفة  الم�ستمعين 
»ع��ن��دم��ا تح�ني لحظة الحقيقة  ف��ق��ال،  الم��ع��ن��ي، 
هذا  في  م���وج���وداً  ك��ن��ت  ���س��واء  نف�سي  و�أج����د 
مثل،  ب�أ�سئلة  مح��اط��اً  م��وج��ود  غ�ري  �أم  ال��ع��الم 
م���اذا فعل ه��ذا ال��رج��ل، وم���اذا ح��ق��ق، وم��ا هي 
النتائج، وما هو الميراث ال�سيا�سي الذي تركه، 
التي تركها خلفه؟ هكذا  الدولة  وما هي طبيعة 
�أ�شعر با�ضطرابي الروحي والفكري وتتملكني 
روح الثورة التي �أجبرتني على تحدي النظام 
ما  وهو  ال�سجن،  ودخ��ولي  ال�سابق  ال�شمولي 
في  قوية  �شكوك  عندي  تكون  �أن  في  يت�سبب 

قيمة عملي الذاتي«.

انتقام الم�سرحي
بعد �سنوات قليلة على مغادرته ال�سلطة كرئي�س 
الم�سرح  ع��الم  هافلالى  ع��اد  ت�شيكيا  لجمهورية 
خلال  ل��ه  الأول  ه��و  »ال��رح��ي��ل«،  عنوانه  بن�ص 
الثلاثة  الأي��ام  وقائع  الم�سرحية  تحكي  عقدين. 
مكتبه،  البلاد  رئي�س  لمغادرة  المواكبة  الأخ�رية 
هذا الخروج الذي تم تحت �ضغط »ج�شع« نائبه 
في الرئا�سة وتبنيه لنظام الانفتاح على اقت�صاد 
ال�سوق وبيع القطاع العام الى رجال الأعمال. 
الإزعاجات عند هذه الحدود، فبطل  لم تتوقف 
�أرغم  ال��واق��ع،  لهافلفي  ح�صل  كما  الم�سرحية 
على التخلي عن الفيلا التي ي�سكنها �إن لم ي�ؤيد 
�إن  �إذاً،  القول  يمكن  هل  علانية.  المقبل  النائب 
مع  الح�ساب  ت�صفية  م��ن  ن��وع  ه��ي  الم�سرحية 
اعتبرنا  �إذا  ال�سيا�سة،  وع��الم  القريب  الما�ضي 
تجاهل  رغ��م  على  ذات��ي��ة،  �سيرة  الم�سرحية  �أن 
الإ�شارة الى البلد الذي تجري فيه؟ �أم �أنها ر�ؤية 
وانتقاد  ال�سيا�سة  ع��الم  في  الم�سرحي  الكاتب 
المحيطين  بالب�شر  ت��دف��ع  ال��ت��ي  النفاق  �أج���واء 
الظروف  بتغير  مواقفهم  تغيير  الى  بالرئا�سة 

المحيطة؟
قرر  ب���أ���ش��ه��ر،  رحيله  قبل  مت�صل،  �سياق  في 
وكان  ال�سينمائي،  الإخ���راج  ع��الم  هافلدخول 
فيلم  �إلى  نف�سها  م�سرحيته  تحويل  على  يعمل 
ي��ح��م��ل ا���س��م »الخ������روج«، وي����روي ف��ي��ه حالة 
الانهيار الأخلاقي التي �صاحبت التغيرات التي 
�أوروب��ا و�شرقها على مدى  �شهدتها دول و�سط 
بها  فعهد  البطولة  �أما  الما�ضية.  عاماً  الع�شرين 
هافلوفا،  داغمارا  الت�شيكية  الممثلة  زوجته  �إلى 
�إ�ضافة �إلى ممثلين بارزين مثل يوزيف �أبراهام 

ويارو�سلاف دو�شيك و�إيفا هولوبوفا.
ك��ت��ب ه��اف��ل��م�����س��رح��ي��ة »ال���رح���ي���ل« ع���ام 1989 
براغ،  ربيع  حركة  من  مو�ضوعها  م�ستوحياً 
ين�شرها حتى عام 2003 بعد خروجه من  ولم 
�سدة الرئا�سة، ما �أتاح له �إ�ضافة تعديلات عليها، 
التي  حكمه  ف�رتة  �شملت  ال�سخرية،  من  بقليل 
وما  ال�سوق  اقت�صاد  �إلى  الانتقال  فيها  ح��دث 
�أخلاقي  وتراجع  واختلا�سات  ف�ساد  من  رافقه 
فظيع ح�سب قوله في الم�سرحية التي �ستتحول 
فيلم  ك���ان  �إن  ن��ع��رف  لا  �سينمائي.  فيلم  �إلى 
هافلأ�صبح  �أن  خ�صو�صاً  �سيتحقق،  »الخروج« 

»خارج الحياة«، لكنه بالطبع داخل الثقافة.

م�����ن ال�����رو������س�����ي �أل���ك�������س���ن���در 
“�أرخبيل  �صاحب  �سولجنت�سن 
بوري�س  وم��واط��ن��ه  الغولاغ” 
“دكتور  م����ؤل���ف  ب���ا����س�ت�رن���اك 
المجري  الكاتب  �إلى  جيفاغو” 
�أ�صبح  )ال���ذي  غوننت�س  ارب���اد 
جمهورية  رئي�س  �أول  ب���دوره 
م���ن���ت���خ���ب ديم�����ق�����راط�����ي�����ا في 
هافلفي  وف��ات��ي�����س�الف  الم��ج��ر( 
ت�����ش��ي��ك��و���س��ل��وف��اك��ي��ا )ال���ت���ي 
رئا�سة  توليه  عهد  في  انق�سمت 
جمهورية  الى  فيها  الجمهورية 
الت�شيك وجمهورية �سلوفاكيا(.

�أر�ض  على  قدمه  و�ضع  بع�ضهم 
�أن  دون  الم�ضطربة  ال�سيا�سة 
الباردة  الح���رب  ول��ك��ن  يق�صد، 
ال�سيا�سة  لنهر  �أن  تعني  كانت 
�إحداها،  غ��ادرت  ف���إذا  �ضفتين، 
ال�ضفة  ع��ل��ى  ن��ف�����س��ك  ���س��ت��ج��د 

الأخرى مهما فعلت.
ه���ك���ذا ت��ل��ق��ف ال����غ����رب رواي�����ة 
فيلما  منها  و�أن��ت��ج  ب��ا���س�رتن��اك 
ب��ط��ول��ت��ه عمر  ل���ع���ب  ���ض��خ��م��ا 
ال�������ش���ري���ف، وت����رج����م رواي�����ة 
لغات،  ع���دة  �إلى  �سولجنت�سن 
“بطلين”  الكاتبين  م��ن  ج��اع�ال 

�سلطت عليهما الأ�ضواء.
���س��ولج��ن��ت�����س�ني غ����ادر الاتح����اد 
ال���ولاي���ات  �إلى  ال�����س��وف��ي��ات��ي 
بالأ�ضواء  نعم  حيث  المتحدة، 
الأ�ضواء  ثم، خبت  البداية،  في 
م���ن ح��ول��ه وربم����ا في داخ��ل��ه، 
يذكر  �أدب��ي��ا  عملا  يبدع  لم  لأن��ه 
بعد تلك المرحلة، بل تحول �إلى 

ان��ت��ق��اد ال��غ��رب بم����رارة وتبرم 
من تحويله �إلى نجم تلفزيوني 
الإع�ل�ام  لعبة  ق��وان�ني  وف��ر���ض 
عليه، وعا�ش حالة من الاغتراب 
حتى عن اللغة الانجليزية التي 
رغم  فيها  الطلاقة  �إلى  ي�صل  لم 
التي ق�ضاها  الطويلة  ال�سنوات 

في الولايات المتحدة.
رف�ض  ف���ق���د  ب���ا����س�ت�رن���اك  �أم������ا 
جائزة نوبل التي منحت له عن 
فعل  �إن��ه  وقتها  وقيل  رواي��ت��ه، 
الا�ستخبارات  من  ب�ضغط  ذل��ك 
بي(،  ج��ي  )ال��ك��ي  ال�سوفياتية 
ولكن قيل �أي�ضا، و�إن ب�صوت لم 
�أ�سماع  �إلى  يبدو  ما  على  ي�صل 
لم  �إنه  الغربية،  الإعلام  و�سائل 
�إعلاميا  �أدب��ه  ي�ستخدم  �أن  ي��رد 

في الحرب الباردة.
المعار�ضة  �أرباد مار�س  غونت�س 
ولكنه  والأدب،  ال�����س��ي��ا���س��ي��ة 
بتوازنه  الاح��ت��ف��اظ  م��ن  تم��ك��ن 
والم�ستلزمات  المتطلبات  ب�ني 
العن�صرين،  لهذين  المتناق�ضة 
من�صب  �إلى  و�����ص����ل  وح��ي��ن 
ال��رئ��ا���س��ة في ب��ل��ده ع��ام 1990 
الفنان  ب�����روح  ي��ح��ت��ف��ظ  ب��ق��ي 

المرهفة في �سلوكه ال�سيا�سي.
ق�صة  هافلفله  ف��ات�����س�الف  �أم����ا 

مختلفة.
عبث الأدب وعبث ال�سيا�سة

�أهم �أعماله الأدبية 
حفلة في الحديقة )1963(

المهلة )1968(
الرحيل )2008(

الخنزير
طويلة  م�سرحية  �أول  عر�ضت 
بعنوان  الم�����س��رح  ع��ل��ى  ل��ه��اف��ل 
عام  الحديقة”،  في  “حفلة 
�إلى  ت��ن��ت��م��ي  وه�����ي   ،1963
عام  وفي  العبث”،  “م�سرح 
1989 انتخب رئي�سا لجمهورية 
ت�����ش��ك��و���س��ل��وف��اك��ي��ا في ل��ف��ت��ة لم 
تفتقر �إلى ملامح العبث، فهاهو 
�ضد  “الن�ضال  موقع  من  ينتقل 

ال�سلطة” �إلى �أعلى هرمها.
الم�سرحي،  ال���ك���ات���ب  ه���اف���ي���ل، 
�أ�صبح نا�شطا �سيا�سيا معار�ضا، 
مرة  م��ن  �أك�ث�ر  ال�سجن  ودخ���ل 
ليقيم فيه �أكثر من �أربع �سنوات 
ن�شاطه  ب�����س��ب��ب  �إح����داه����ا  في 

ال�سيا�سي.
عقب  ذروت��������ه  ن�������ش���اط���ه  ب���ل���غ 
غ�����زو ق������وات ح���ل���ف وار����س���و 
“ربيع  في  لت�شكو�سلوفاكيا 
في  م�����ش��ارك��ت��ه  في  ث��م  براغ”، 
�سميت  ال��ت��ي  الوثيقة  �صياغة 
“ميثاق 77” احتجاجا على قمع 
ت�أ�سي�س  في  و�ساهم  الحريات، 
“لجنة الدفاع عن الم�ضطهدين” 

عام 1979.
لم  ال�سيا�سي  هافل  ن�شاط  لكن 
يكن �سعيا �إلى ال�سلطة، كما قال 
مرارا، �إلا �أن التقدير الذي حظي 
بو�ضعه  ت��وج  الن�شاط  ذل��ك  ب��ه 

على قمة هرم تلك ال�سلطة.
هافلالذي لم يثر الجدل لا ككاتب 
)با�ستثناء  �سيا�سي  كنا�شط  ولا 
غ�����ض��ب ال��ن��ظ��ام ع��ل��ي��ه(، �أث����ار 

خطوات  ب�سبب  بلاده  في  جدلا 
منها  للدولة،  كرئي�س  اتخذها 
حيث  �سجناء،  عن  العام  العفو 
“�ساهم  �إن��ه  ق��راره  منتقدو  قال 

في زيادة معدل الجريمة”.
لم يكن هافل متحم�سا لانف�صال 
ت�شجيع  في  و�ساهم  �سلوفاكيا، 
ف���ي���درال���ي���ة م��ع��ه��ا بعد  �إق����ام����ة 
لم  �سلوفاكيا  لكن  الان��ف�����ص��ال، 
ت��ك��اف��ئ��ه ع��ل��ى ذل����ك، ف��ف��ي فترة 
رئي�سا  �أ�صبح  الثانية  رئا�سته 
لأن  ف��ق��ط  الت�شيك  لج��م��ه��وري��ة 

البرلمان الفيدرالي لم ينتخبه.
حلف  ح��ل  اعتبر  ال��ذي  هافل  و 
وار���س��و م��ن �أه���م �إنج���ازات���ه لم 
ي�ستطع تجاهل النتائج الكارثية 
لذلك على اقت�صاد بلاده، فالبنية 
التحتية لذلك الحلف كانت جزءا 
لاقت�صاد  الع�ضوي  الن�سيج  من 

البلاد.
من  �أك�ث�ر  م��ن  قليلة  �أمثلة  ه��ذه 
له الأديب  م�أزق فل�سفي تعر�ض 
والم��ن��ا���ض��ل ال�����س��ي��ا���س��ي ال���ذي 
ففي  ال�سلطة،  خندق  في  �أ�صبح 
لطيف  الف�ضاء  يت�سع  الفن  عالم 
والمواقف،  الأف��ك��ار  م��ن  وا���س��ع 
�أما في عالم ال�سيا�سة، في موقع 
المرهف  الفنان  ف�أمام  ال�سلطة، 
خ���ي���اران: �إم���ا ف��ق��دان ج���زء من 
من  مقتربا  ل��لأل��وان  ح�سا�سيته 
�أو  والأ���س��ود،  الأبي�ض  ثنائية 

العي�ش في م�أزق فل�سفي دائم.

عن/ بي بي �سي

فاتسال�ف هاف��ل: رحلة وجيزة من مس��رح 
العبث إلى مسرح السياسة

 
 

قال مرارا �إنه زاهد في ال�سلطة، ثم اعتلى قمتها

في �أوروبا ال���شرقية هن��اك تقليد را�س��خ لانتقال �أهل 
الأدب والفن من خندق الإبداع �إلى حلبة ال�صراع، من 
عالم الجمال والخيال بف���ضاءات الحرية التي يتيحها 

�إلى عالم ال�سيا�سة المح�سوبة كل خطوة فيه.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

فاتسلاف هافل في المقدمة، كاتبا مسرحيا ومعارضا سياسيا
اعداد وترجمة: ابت�سام عبد الله

ر�ؤ�ساء  ده�شة  مع  كليا،  الو�سطى  اورب��ا  تغيرت  عندما 
الكاتب  ك���ان   ،1989 ���ش��ت��اء  في  الاورب���ي���ة  الح��ك��وم��ات 
للحزب  معار�ضا  هافيل،  فات�سلاف  الكبير  الم�سرحي 
ما  وراء  وج��ي��زة،  ف�رتة  قبل  �سراحه  اطلق  ال�شيوعي، 
قال  قد  يالطا وبوت�سدام،  عام 1947، وبعد  حدث.  في 
هافلاف 75 �سنة ) الذي فارق الحياة اخيرا بعد مر�ض 
ال�صف  ذل��ك  في  توقفت  ق��د  ال�ساعة  ع��ق��ارب  ان  ط��وي��ل( 
الهند�سة  الم�شاريع  مقاول  وحفيد  ابن  اوربا.وهافل  من 
في  ال�سيئة  الاو���ض��اع  من  عائلته  واف��راد  قا�سى  الفني، 
بعد  ال�شيوعي  الح��زب  انتهجها  التي  وال�سيا�سة  ب�الده 
ت�سلمه ال�سلطة عام 1978 في جيكو�سلوفاكيا وقد �سجن 
والده وابعدت عائلته عن براغ وا�ضطر هافلاف الى ترك 
الدرا�سة وهو في الـ 15 ومنع من اكمال درا�سته العليا. 
وبعد عمله خم�سة اعوام كم�ساعد في المختبر والخدمة 
نحو  طريقه  �شق  الهند�سية،  الع�سكرية  ال��وح��دات  مع 
م�سرحيات  وكتب  ال�سيا�سي،  الادب  عالم  والى  الم�سرح 
بف�ضلها  وانت�شرت  فكاهي  با�سلوب  �سيا�سيا  جريئة 
ادى  وال��ذي  لبلاده  ال�سوفيتي  الغزو  عالميا.اثر  �سمعته 
الى ربيع براغ – 1968”، ا�صبح هافل قائدا للمعار�ضة، 
وقد  الان�سان.  حقوق  عن  للدفاع   77 د�ستور  وم�ؤ�س�س 
والخروج  ال�سجن  في  عمره  اربعينات  فاكلاف  ام�ضى 
اليه، ولكنه وبعد تلك الاع��وام، ال�صوت  العودة  منه تم 
�ساحة  في  اخ�ريا  انفجرت  التي  الجماهير،  في  الم���ؤث��ر 
براغ  مدينة  وام��ت��لأت   ،1989 �شتاء  فين�سي�سلا�س، 
الى  “ماكلاف  عليها،  كتب  بم�صلقات  بالجليد  المغطاة 
الرئا�سي  الق�صر  الى  ال�شعار  ذلك  حمله  وقد  الق�صر”، 

فعلا، نهاية �سعيدة لكفاح طويل.
وا�صبحت  ت��غ�ريت،  الم��رح��ل��ة  تلك  في  ال�سيا�سة  ول��ك��ن 
ميكنيك،  �آدم  البولندي،  رفيقه  مثل  وهو  تعقيدا،  اكثر 
الذين  ال�سابقين  المعار�ضين  ومن  القلق،  من  يعاني  بد�أ 
لم   – �شعب  اج��ل  م��ن  يعملون  �سيا�سيين  الى  تح��ول��وا 

– يريد ان ين�سى )الما�ضي(  يكن معظمه من المعار�ضين 
والح�صول على المكا�سب والانفاق. 

من  م�شقة  ه��اف��ل  وج���د  رئ��ا���س��ت��ه،  م��رح��ل��ة  خ�ل�ال  وفي 
الم��سؤولين  وال�سيا�سيين  حكومته  اع�ضاء  مع  الان�سجام 
مع  خلافه  الاخ�ص  وعلى  الاقت�صادية،  النظر  ووجهات 
فاكلاف كلاو�س وحزبه البرجوازي الذي انبثق ليخلف 
الذي �سيرتفع  ال�صوت  ان  اولا  بدا  القديم. وقد  الحزب 
بعد ال�شيوعي هو الدعوة الى مجتمع ديمقراطي. وكان 
معظم حلفاء هافل في المنتدى المدني )منظمة للمعار�ضة( 
الى  ينتم  لم  )هاكلاف(  وهو  ا�شتراكيون:  ديمقراطيون 
الحزب ال�شيوعي الجيكي، ولذلك كانت ارا�ؤه ال�سيا�سية 
فريجا من الليبرالية ال�سيا�سية وفل�سفة الرئي�س الجيكي 
الفل�سفية لادموند  الا�سبق توما�س ما�ساركي، وقراءاته 
جابهت  التي  الاقت�صادية  ال�صعوبات  ولكن  هو�سير. 
الذي  والام��ر  ومعقدة.  كبيرة  كانت  الجيكية  الحكومة 
يثير الده�شة في حياة هافل هو تلك التناق�ضات ما بين 
الرئا�سي،  الق�صر  جدد  �أ�شهر،  خلال  وفي  وعمله.  عمله 
و�صمم  ���س��ف��وب��ودا،  ج���ان  ال�شهير  الم�صمم  بم�����س��اع��دة 
اخراج   – )�أم��ادي��و���س  فيلم  م�صمم  الح��ر���س،  ملاب�س 
ميلو�ش فورمان( وكان هافل ي�سير في الاروقة الطويلة 
للق�صر، منتقلا من اجتماع الى اخر محاطا بمجموعة من 

الم�ساعدين: الفنانين المثقفين.

ذكريات الطفولة الموجعة والم�سرح
عقدة  م��ن  با�ستمرار  يعاني  هافيل،  فات�سلاف  ك��ان 
“النق�ص  ع��ق��دة  وه��ي  طفولته،  خ�الل  في  ت�شكلت 
الى  ر�سائله  اح��دى  في  ويقول  التفوق”،  ولي�ست 
زوج��ت��ه )م���ن ال�����س��ج��ن(، ان���ه ي��ع��اني م��ن ذكريات 
الطفولة والفوائد التي ح�صل ب�سبب عائلته الغنية: 
ال�صف،  طلاب  بقية  مع  الم�ساواة  الى  ا�شتاق  “كنت 
ويقول  عنهم”،  ب��الان��ع��زال  ال���دوام  على  اح�س�ست 
“انه  اي�ضا في تلك الر�سائل التي كتبها في ال�سجن 
مربيته  ان  اذ  الاخ��ري��ن،  وب�ني  بينه  بالفرق  اح�س 

الخا�صة كانت ترافقه الى المدر�سة. 
لقد ترك المدر�سة في عام كئيب، �شهد محكمة �إعدام 
غير  القائد  �سلان�سكي،  رودول��ف  الجيكي  الرئي�س 

المرغوب فيه لاول رئي�س حكومة بعد الحرب.
كان هافل ينظر الى العام “من تحت”، ومن الخارج، 
واح�سا�سه  م�سرحياته  مفتاح  ه��ي  النظرة  وت��ل��ك 
الملائم بالغرابة، وقد اعترف بحبه وعرفانه بف�ضل 
واي�ضا   – اوين�سكو  وي��وج�ني  بكيبث  �صاموئيل 
لمواطنه كافكا، ولكن اح�سا�سه تركز في كون اعماله 
وكتاباته ت�أثرت عبر تجربته التي و�صلها، كمحاولة 
كل  على  الاط�الع  بعدم  القديم  بالاح�سا�س  للت�شبث 
الر�سائل،  تلك  اح��دى  في  ويكتب  العالم.  في  �شيء 
لن  الحياة  في  تواجدين  ان  مطلقا،  مت�أكدا  “ل�ست 
يكون وهما خدعة م�ؤقتة “وتلك النزعة الكافكائية، 
من  يمنعني  محتوما  خللا  ان  هل  ���س���ؤالا:  طرحت 
ترك  وعندما  الا�شياء”.  ن��ظ��ام  م��ع  كليا  الان��دم��اج 
ال�سعيد،  الح��ظ  له  ات��اح  الع�سكرية،  الخدمة  هافل 
م�سرح  في  تم   ،)ABC( م�سرح  في  عاملا  ليعمل 
الموجة  ب��ذرة  لترعرع  مهدا  كان  ال��ذي  باليو�ستراد، 
ال�ستينات  في   – بعدئذ  ازده��ر  اداع   – التجريبية 
ع�رب ك��اف��ة ال��ف��ن��ون في ال�����س��ت��ي��ن��ات ب��ب�راغ، وعبر 
اختلافا  وج��د  وللحياة،  للم�سرحيات  م�شاهداته 
المتخيلة.  غير  والحقيقة  المتخيلة  الاع��م��ال  بين  ما 
الات�صال  فن  في  با�ستمرار  �صعوبة  يجد  الادب  ان 
“بالطبيعة” في زمن ومكان واحد. ففي م�سرحيته، 
“المذكرة” 1965، ي�ستقي تعليمات رئي�س الحزب، 
ركبنا  على  نجثو  لا  ان  “علينا  نوفوتين،  انطونين 
امام الحقائق”. وقد و�صف المخرج ميلو�ش فورمان 
مع  والجراءة”،  التحفظ  “بعدم  ب��ـ  هافل  �صديقه 
ب��ان��ه، غ�ري ج��ب��ان لا غير”.  ق��د اع��ت�رف  ان ه��اف��ل 
ت�شكلت  ال�سيا�سية  اف��ل  كتابات  ان  النقاد  وي��ق��ول 
ترك ب�صمته على  “النظرة الى الخارج”، وقد  عبر 
الحزب ال�شيوعي منذ ان بد�أ يكتب في عام 1956، 

وقد دعي بعد ن�شره مقالة جريئة في مجلة كفيتين، 
الى م�ؤتمر عقد لرعاية الكتاب ال�شباب. وقد ت�ساءل 
الى  ال�شباب  يدعو  الذي  ال�سبب  عن  المقالة  تلك  في 
حرمانهم من قراءة اعمال �شعراء كبار الذين منعت 
اعمالهم. كانت الم�ؤ�س�سة الحكومية قد و�ضعت هافل 
كاتبا  نجاحه  م��ن  طويل  وق��ت  قبل  ح�سبانها،  في 
الحزب  لكتاب  م�شجعا  عاملا  هو  وك��ان  م�سرحيا، 
فيما  اعتمد عليهم،  )ذوي موقف معار�ض(، والذين 
ابان  له  م�ست�شارين  وجعلهم  ال�ستينات،  في  بعد 
“ربيع براغ”، ومدافعين عن الك�سندر دوب�شك، قائد 

الحزب بعدئذ. 
تلك  من  افلت  اول��ئ��ك،  معظم  من  ا�صغر  ك��ان  ولان��ه 
وبعد  لل�شيوعية.  التلقائية  الحما�سة  من  اللحظة 
انهيار كافة امال المعار�ضين، كما و�صف احد الكتاب 
بم�ستنقع  ا�شبه  �صمت  هناك  “كان  الم��رح��ل��ة،  تلك 
مقدرته  اثبت  الذي  البلاد”، وبرز عندئذ هافل  عبر 
التي  اللحظة  في  الحكم  وا���ص��دار  تحريكهم،  على 
كان لا بد ان تتحرك الجماهير علنا ب�صوت مرتفع 
بدلا  ال�سجن  بعدئذ  تف�ضيله  عند  اي�ضا  “وبرز 
بدا  وعندما  عليه  الام��ر  عر�ض  عندما  المنفى،  ع��ن 
– ت�شجع  وا�ضحا تف�سخ الامبراطورية ال�سوفيتية 
ل��ل��خ��روج في ح�شود  اخ�ي�را الج��ي��ك وال�����س��ل��وف��اك، 
المقدمة ولي�س  كان هافل في  ال�شوارع،  �ضخمة الى 
نحو  لقيادتهم  اخ��ت��اروه  ال��ذي  ال�شيوعي  الم�صلح 

الديمقراطية. 
معروفا  ا�سما  وا�صبح  الق�صر  في  هافل  وا�ستقر 
�سولجنتين  الك�سندر  بعد  الغرب،  في  المثقفين  لدى 

كنموذج لكاتب معار�ض.
- ولد فات�سلاف هافلفي الخام�س من ت�شرين الثاني 
عام 1936، وتوفي في الثامن ع�شر من كانون الاول 
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الأعمال الكاملة.. علي محمود طه كاتباً
ال���ذي جمع  ي�شير الأدي����ب وال��ب��اح��ث مح��م��د ر����ض���وان، 
علي  كتابات  �أن  �إلى  مقدمته،  في  وحققه،  الكتاب  ودر�س 
محمود طه النثرية، مجهولة تماماً بالن�سبة لقرائه، بدليل 
رغم  فقط،  ب�شعره  والنقدية  الأدب��ي��ة  الدرا�سات  اهتمام 
�أن هذه  �أن كتاباته النثرية لا تقل جمالًا عن �شعره، رغم 
والذكريات  الموزعة بين الخواطر والاعترافات  الكتابات 
يتتبع   . ال�شاعر  ل�شخ�صية  مفتاح  بمثابة  وال��ت���أم�الت، 
ر�ضوان، في الق�سم الأول من الكتاب، تحت عنوان »�سيرة 

هذا ال�شاعر«، م�سيرة حياة وعطاء �شاعر الجندول.
في  الأولى  الجندول  �شاعر  تجربة  مع  ر�ضوان  ويتوقف 
الن�شر، عام 1918، وذلك على �صفحات جريدة »ال�سفور« 
�أحمد  الأدبية  �صفحتها  على  ي�شرف  كان  التي  القاهرية، 
ح�سن الزيات، وهي ق�صيدة مجهولة بعنوان »�آلام �شاعر«. 
ويحدثنا م�ؤلف الكتاب انه، وعلى �شواطئ المن�صورة، بين 

عامي 1927، 1931، تجمّع �أربعة من ال�شعراء ال�شباب
المعطي  عبد  محمد  ناجي  �إب��راه��ي��م  ط��ه،  محمود  علي   :
ق�صائدهم  ي��ق��ر�ؤون  فراحوا  ج��ودت.  �صالح  الهم�شري، 
ويناق�شون قراءاتهم للأدبين العربي والغربي، وفي عام 
الأدب  عا�صمة  ال��ق��اه��رة،  �إلى  ط��ه  �شاعرنا  انتقل   1931
والثقافة، ليعمل مهند�ساً بوزارة الأ�شغال، وبعدها بثلاث 
�سنوات)عام 1934(، �أ�صدر ديوانه الأول »الملاح التائه«. 
مديراً  عُ��يِِّّن  عندما  طه  حياة  في  الكبرى  النقلة  كانت  ثم 
لمكتب وزير التجارة في حكومة الوفد مما �أتاح له فر�صة 

ال�سفر �إلى �أوروبا.
�أن هدف ال�شاعر من رحلاته الأوروبية لم  ويرى الم�ؤلف 
البحث عن  اللذة والمتعة بقدر ما كان  يكن الانغما�س في 
الثقافة والمعرفة، والتو�سع في قراءة الأدبين الإنجليزي 
ال�سنوات  في  واج��ه  ان��ه  كيف  يعر�ض  كما  والفرن�سي. 
الخ��م�����س الأخ��ي��رة م��ن ح����ي����ات����ه)1945-1949(، �أزم���ة 
الروح  والقلب،  العقل  بين  ال�صراع  �أزم��ة  وهي  عا�صفة. 
طريقه  الكبير  الحب  عرف  كما  واليقين،  ال�شك  والج�سد، 
فرف�ضت  الأ�صول،  عريقة  الحبيبة  �أ�سرة  ولكن  قلبه،  �إلى 
زواج ال�شاعر من ابنتهم، لأنه زواج محكوم عليه بالف�شل، 
قلبية حادة دخل  �أزمة  وفي مطلع نوفمبر 1949 فاج�أته 

�صحته،  تح�سّنت  �أي��ام  عدة  وبعد  الم�ست�شفى  �أثرها  على 
وعند مغادرته الم�ست�شفى، فاج�أته نوبة قلبية �أخرى، فارق 

على �أثرها الحياة .
ويخ�ص�ص ر�ضوان الق�سم الثاني من الكتاب: »لكل ق�صيدة 
حكاية«، للحديث عن تفا�صيل. ويتطرق �إلى نماذج محددة 
في  المن�شورة  »الج��ن��دول«  الأ�شهر  ق�صيدته  مثل:  منها، 
�إذ يطلعنا على ق�صة  ديوانه الثاني »ليالي الملاح التائه«، 
�صيف  ففي  �إبداعها،  �إلى  دفعته  التي  والظروف  ت�أليفها، 
فيني�سيا  �إلى مدينة  ال�سفينة  �شاعرنا من  نزل  عام 1938 
ليلًا، وهو م�أخوذ ب�سحرها، فلم يمكث في فندقه بل ركب 
جندولًا مع فتاة تعرّف عليها لي�شاهد الاحتفال بالكرنفال، 

وكل جماعة كانت في جندول مزدان بالم�صابيح الملونة .
. وفي و�سط هذا الجو ال�ساحر ولدت ق�صيدة الجندول: 
ف�صول،  �ستة  كتابه،  من  الثالث  الق�سم  الم���ؤل��ف  و�ضمن 
رحلات  وح��ي  من  ومنها:  المجهولة،  طه  نثريات  ت�شمل 
ر�ضوان  ويحكي  وحرب،  حب  وحكايات،  �أوروبا..ن�ساء 

في الف�صل الثاني للكتاب:
التاريخ والحياة، في �صلب وم�ضمون جملة  ق�ص�ص من 
ق�صائد مهمة لطه: مثل: �سيدة الحب الخالد، مدينة الحب 
الغربي،  الفكر  في  نظرات  الثالث،  الف�صل  وفي  الفاجر. 
حول  وي�����س��ت،  ريبيكا  للكاتبة  لم��ق��ال  ال�����ش��اع��ر،  ترجمة 
الأ�سماء اللامعة في الأدب الإنجليزي وقتها، وفي، كيف 
ينظر علماء الغرب لل�شرق، يو�ضح الم�ؤلف �أن طه رد على 
بع�ض الأفكار حول المر�أة في الإ�سلام، الواردة في كتاب 
للعلامة ريت�شارد فون كرافت بنج. وتحت عنوان، �شعراء 

من ال�شرق والغرب، ي�أتي الف�صل الرابع.

الكتاب: الأعمال الكاملة »علي محمود 
طه كاتباً«

ت�أليف: محمد ر�ضوان
النا�شر: الهيئة العامة لق�صور الثقافة- 

م�صر 2011
القطع: الكبير

مازن لطيف

بغ���داد  في  والن�ش���ر  للطباع���ة  عدن���ان  دار  ع���ن  �ص���در 
الكت���اب  �أجنبي���ة(..  ر�ؤى  المعا�ص���ر..  كتاب)الع���راق 
عب���ارة عن بح���وث ودرا�س���ات كتبت باللغ���ة الانكليزية 
ق���ام بترجمته���ا وتبويبه���ا وتقديمها الدكت���ور محمود 
عبد الواحد محمود  ا�س���تاذ التاريخ في كلية الاداب_
جامع���ة بغداد.. ف�ص���ول الكت���اب الاثني ع�ش���ر متنوعة 
م���ن تاريخ الع���راق المعا�ص���ر، جمعها المترج���م لفائدتها 
للباحث�ي�ن والمهتمين بالدرا�س���ات التريخي���ة والثقافية، 
يذك���ر المترج���م ان مو�ض���وعات الكتاب تغط���ي جوانب 
�سيا�س���ية وفكري���ة واجتماعي���ة،�إلا انه���ا بمجملها تقدم 
�آراء و�أف���كارا جديدة ت�ش���كل �إ�ض���افة معرفية وتاريخية 

لتاريخ العراق المعا�صر.
  ولكون المترجم متخ�ص في تاريخ العراق المعا�صر فقد 
اختار مو�ض���وعات الكتاب بطابعها التحليلي  والنقدي 
لاحدا����ص الع���راق، بعي���دة ع���ن ال�س���رد  التاريخي، من 
مو�ضوعات الكتاب)المو�صل في فجر القرن الع�شرين.. 
القن�ص���ل  نائ���ب  كتب���ه  معا�ص���ر(  برط���اني  م�ش���اهدات 
يانغ(وح���اول  المو�ص���ل)ات�ش.�أي.وكي  في  البرط���اني 
د. عب���د اللطي���ف الطيب���اوي درا�س���ة اتفاقية في�ص���ل_
وايزم���ن وظروفه���ا التاريخي���ة ودور لورن����س الع���رب 
فيه���ا، وح���اولات د. �س���ليفيا ني���ف ان تدر����س التط���ور 
ال�سيا�س���ي والفكري في النجف، لي�س بو�ص���فها مركزا 
للفكر ال�ش���يعي، بل لكونها مركزا للعلمانية الراديكالية، 
ام���ا الدكتور ماغنو�س بيرنهارد�س���ون فق���د ربط الاثار 
الملك���ي  النظ���ام  ت�أ�س���ي�س  ب�ي�ن  الع���راق  بالقومي���ة في 
ع���ام 1921 والاحت�ل�ال الامريك���ي ع���ام 2003، متتبعا 
الجوان���ب ال�سيا�س���ية للاثار بين اطماع ال���دول الغربية 
وايديولوجيات الدول ال�سيا�س���ية التي حكمت العراق، 
وم���ن مو�ض���وعات الكت���اب هوي���ات اليه���ود العراقيين 

وفق���ا لمذك���رات يه���ود بغدادي���ن للباحث���ة ال�سوي�س���رية 
الين �ش���لبيفر حي���ث تناول مذك���رات اربعة �س�ي�ر ذاتية 
وتركيزه���ا على تطور هويات الم�ؤلفين بالمفهيم القومية 
والوطنية، المذكرات التي تناولتها �ش���ليبفر هي)ق�ص���ة 
حياتي( لانور �ش���ا�ؤل، و)رحلة العمر من �ض���فاف دجلة 
�إلى وادي التيم�س( لمير ب�ص���ري و)وداع���ا بابل( لنعيم 

قطان، و)ولدت في بغداد( لح�سقيل حداد.
 وكت���ب دوغلا����س �أي. بوي���د مو�ض���وعه ع���ن )الاذاع���ة 
والتلفزي���ن  في تاري���خ الع���راق المعا�ص���ر( تن���اول في���ه 
ت�أ�سي�س وتطور الاذاعة والتلفزيون في العراق، وكتب 
الم�ؤرخ اياد القزاز درا�سة نقدية تحليلية لطبيعة النخبة 
ال�سيا�س���ية في الع���راق 1920_1958 وتتب���ع الم�ؤرخ 
درا�سة اح�صائية للزيادة في اع�ضاء الوزارات وطبيعة 
الم�ؤ�س�س���ات التي تخرج���وا منها، وم���دى ت�أثيرهم على 
تنمية الواقع ال�سيا�س���ي والاقت�صادي والاجتماعي في 
الع���راق. وكتبت البروف�س���ورة كيكو �س���اكاي ا�س���تاذة 
التاريخ ال�سيا�س���ي للعراق المعا�ص���ر في جامعة طوكيو 
للدرا�سة الاجنبية  في اليابان، عن العلاقات بين العراق 
واليابان واثرها  في تطور البلدين، اما الدكتورة فيبي 
مار فق���د تناولت كتاب )الع���راق.. الطبقات الاجتماعية 
القديمة والحركات الثورية( لحنا بطاطو، وكتب مجيد 
خدوري بحثا بعنوان)مغازلات نوري ال�سعيد مع قوى 
المحور( حيث قدم �صورة نوري ال�سعيد ب�صورة اخرى 
فال�سعيد معروف بولائه المطلق لبرطانيا وتعاونه معهم 
الا ان���ه ظهر ب�ص���ورة اخ���رى في اثناء الح���رب العالمية 
الثانية عندم���ا اخذ يحاول ان يمد ج�س���ور التعاون مع 

الامان على ح�ساب البرطانيين.
تكم���ن اهمي���ة الكت���اب  في ان ف�ص���وله كتب���ت ب�ش���كل 
اكاديمي، ف�ضلًا عن انها كتبت باللغة الانكليزية، وكذلك 
مترجمه���ا ه���و ا�س���تاذ التاري���خ  العراقي المعا�ص���ر في 

جامعة بغداد، اختارها ورتبها وعلق عليها.
الكتاب يت�ألف من 224 �صفحة من القطع الكبير.

اجنبية رؤى  ال��م��ع��اص��ر..  ال���ع���راق 

رياح التغيير  
�صدر عن مركز درا�سات الوحدة العربية 
كتاب »رياح التغيير في الوطن العربي: 
حلقات نقا�شية عن م�صر- المغرب- 
�سوريا«. ي�ضمّ هذا الكتاب الوقائع 
الكاملة لثلاث حلقات نقا�شية، عقدها 
مركز درا�سات الوحدة العربية، حول 
�أو�ضاع الثورة والحراك الاجتماعي 
في تون�س وم�صر والمغرب و�سوريا. 
وقد تناولت الحلقة الأولى ثورة ناجزة 
هي الثورة الم�صرية )مع �إ�شارات �إلى 
الثورة الأم: التون�سية(؛ وتناولت 
الحلقة الثانية الإ�صلاحات الد�ستورية 
في المغرب؛ فيما تناولت الحلقة الثالثة 
�أحداث التظاهرات ال�شعبية العارمة في 
�سوريا و�آفاق الو�ضع في �أرجائها.
ومو�ضوعات هذه الحلقات الثلاث على 
قدر كبير من الأهمية لجهة تبايُنها؛ 
ولي�س م�أتى الأهمية والتباين من �أن 
تون�س وم�صر �شهدتا ثورتين ناجحتين 
)على الأقل لجهة �إ�سقاط النظام في 
كلا البلدين(، وهو ما لم يح�صل في 
المغرب، ولم ينطبق على �سوريا، بل 
م�أتاها من �أن هذه الحالات الثلاث 
حالات تمثيلية لما يمكن �أن تنتهي �إليه 
معركة التغيير الديموقراطي في الوطن 
العربي ب�أيدي �أبنائه، لا ب�أيدي الأجانب 
و »م�ساعدتهم«: حالة الثورة التي تغّري 
معادلة ال�سلطة وعلاقاتها ب�شكل حا�سم؛ 
وحالة تغيير يقع من طريق توافقٍ 
بين النظام والمعار�ضة؛ ثم حالة تغييٍر 
ي�صطدم بفقدانه ميزان القوى الداخلي 
المنا�سب.
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�سيدة الأغلفة
�إلقاء خطاب قبوله لجائزة  و�أخيراً واثناء 
جوليان  ال��روائ��ي  ك�شف  ل��ل��رواي��ة،  ب��وك��ر 
ب��ارن��ز ع��ن ه��وي��ة اح���دى ال�����س��ي��دات التي 
عر�ش  على  جلو�سه  في  جهودها  �ساهمت 
الفنية  المديرة  دين  �سوزان  وهي  الرواية. 
التي ظلت  للن�شر،  ران��دوم هاو�س  دار  في 
ان  ويبدو  ل�سنوات.  رواياته  اغلفة  ت�صمم 
على  الم�صممون  يظهر  لكي  حان  قد  الوقت 
التقدير  م��ن  الم��زي��د  على  ويح�صلوا  الم�ل��أ، 

لدورهم.
ومع بروز ظاهرة الكتاب الالكتروني بات 
وتقليب  لم�سه  يمكن  الذي  المطبوع  الكتاب 
امتلاكه،  ال��ن��ا���س  ي��ح��ب  �شيئا  �صفحاته 
والا���س��ت��ح��واذ ع��ل��ي��ه، وان��ن��ا اذا م��ا اردن���ا 
قراءة مو�ضوع ما ن�ستطيع ان نقوم بذلك 

امتلاكه  في  رغبنا  ان  ول��ك��ن  ال��ك�رتون��ي��ا، 
فعليه يجب ان يكون الكتاب متميزا بقيمة 

جمالية ما امكن ذلك.
وك��ان��ت دي���ن ق��د ب����د�أت ال��ع��م��ل في مجال 
ت�صميم اغلفة الكتب في دار بنغوين للن�شر 
الى  بعدها  وانتقلت  عاما،  قبل حوالي 20 
دار بيكادور وراندوم هاو�س، وهي ت�شرف 
دار  ت�صدرها  التي  الكتب  جميع  على  الآن 

كورنر �ستون وفيتدج للن�شر.
الوحيدة  الم�صممة  كانت  ال��ع��ام  ه��ذا  وفي 
بي�ست  »ذي  مجلة  قائمة  الى  �ضمت  التي 
مجال  في  �شخ�صية  م��ائ��ة  لاه���م  ���س��ي��ل��ر« 
تبدع  ل�سنوات  ظلت  الكتب.ولقد  تج��ارة 
المختلفة  الأغلفة  من  كبير  عدد  ت�صميم  في 
»التاريخ  كتاب  غلاف  مثل  تن�سى.  لا  التي 
ديليللو  دون  تارت ورواية  لدونا  ال�سري« 
لايان  »الكفّارة«  ورواي��ة  ال�سفلي«  »العالم 

للكلب  الغريبة  »الحادثة  وكتاب  ماكيوان، 
المثال لا الح�صر.  �سبيل  الليل«، على  اثناء 
الكتب  على  ا�سمها  و�ضع  في  بد�أت  ولكنها 
- فقط - في الاع��وام الاربعة الاخ�رية او 

نحو ذلك.

عمل �أكثـر ابتكاراً
تتيح  الالكترونية  الكتب  ان  دي��ن  وت��رى 
العمل  فر�صة  الم��ط��ب��وع  ال��ك��ت��اب  لم�صممي 
�أعتقد  »انني  ابتكاراً. وقالت  �أكثر  ب�صورة 
المبادرة  زم���ام  اخ���ذ  علينا  ان   - تم��ام��اً   -
و�أنا  ذل��ك.  امكننا  ما  الكتب  اف�ضل  لانتاج 
على  كتب  به  لي�س  عالم  ت�صور  يمكنني  لا 
الأرف������ف، ف��الام��ر ���س��وف ي��ب��دو وك����أن���ه لا 
توجـــــــد لوحات او �صور باطاراتهما على 
الجدران، فكل تلك الا�شياء ت�شكل جزءا من 

�شخ�صيتنا وتكويننا«.

ر�سوم عبثية
وعند الدخول في م��سألة تحديد كلفة انتاج 
الى  دي��ن  تو�صلت  غ�الئ��ه،  وم���دى  الكتاب 
له  يكون  قد  ع��ادي  غير  ت�صميم  انج��از  ان 
بارنز  رواية  ا�صدار  ومع  ايجابي،  مردود 
»�آرثر وجورج«، على �سبيل المثال، بغلاف 
من قما�ش فيكتوري اخ�ضر اللون، وكتاب 
بر�سوم  زُي��ن  ال��ذي  »���س��ي«،  ماكارثي  ت��وم 
ب�سرعة،  حولهما  ال��ك�الم  انت�شر  عبثية، 
التي  الن�سخ  تلك  ل�شراء  النا�س  وان��دف��ع 
النادرة  الكتب  جامعي  اهتمام  �ست�ستقطب 
او الفريدة، وقالت دين انها �سمعت بوقوع 
م�شاجرات في مكتبات بيع الكتب للح�صول 

على ن�سخ من تلك الاعمال.
لهذا  بوكر  بجائزة  الفائز  الى  وبالن�سبة 
وفق   - دين  حاولت  بارنز،  جوليان  العام 

تقديرها - و�ضع حوالي ع�شرين ت�صميما 
ذلك  وا���س��ت��ع��ان��ت في  ل��ل��غ�الف،  مخ��ت��ل��ف��ا 
وطلبت  وبالذاكرة،  الرواية  بمو�ضوعات 
بل  ب��اي،   - اي  موقع  ع�رب  قديمة  �ساعات 
انها ه�شمتها في حديقة بيتها، كما حاولت 
التي  ال��ق��ديم��ة  ال�����ص��ور  بع�ض  ا���س��ت��خ��دام 
ل�صبيان  ال��رواي��ة  اح��داث  ف�رتة  الى  تعود 
الم��دار���س و���ص��ورة ل��زوج�ني، وك��ل ن�سخة 
للكتاب. متميزة  ق����راءة  ع��ن  ت��ع�رب  ك��ان��ت 
�أغلفة  �سبعة  بارنز  ال��رواي��ة  م�ؤلف  واخ��ذ 
البيت لدرا�ستها وفح�صها، وحال  معه الى 
كان  منها،  اختيار غلاف معين  اقترابه من 
ت  غّري يد،  و�ساعة  م�سطرة  �صورة  يحمل 
دين ر�أيها، وقالت »طلبت منه ان يمنحني 

ا�سبوعين ا�ضافيين«.
و�أم�ضت دين الأ�سبوعين في �إجراء تجارب 
والتحول �إلى الأ�سلوب التجريدي، وطلبت 
تزويدها  ط��ب��اع��ة  ���ش��رك��ة  م��ن  ال��ب��داي��ة  في 
ب�أنواع خا�صة من الأحبار تتميز ب�ضبابية 
�ألوانها، وبعدها �أدركت �أن عليها �أن تر�سم 

الحروف.
وكتابة   A3 �أوراق  في  الح��روف  وطبعت 
متقنة،  بطريقة  الم���ؤل��ف  وا���س��م  ال��ع��ن��وان 
وبعد ذلك ا�ستخدمت فر�شاة وحبرا �سائلا، 
الكتاب  في  الم���دار����س  ت�الم��ي��ذ  ان  ���ش��ع��رت 
في  وا�ستمرت  ا�ستخدامه،  على  اع��ت��ادوا 
للرواية  ال��زم��ن��ي��ة  ال��ف�رتة  �أف��ك��ار  متابعة 
»الى  نف�سها  بالذاكرة، و��سألت  والا�ستعانة 
عملية  في  الا���س��ت��م��رار  يمكنني  م��دى  اي 
يمكن  ال��ت��ي  الأ���ش��ي��اء  وم���ا  ت��ل��ك؟  التفكيك 

ا�ستبعادها؟«.

عندما �شعرت بالن�شوة
ق�ضت ب��ع��د ذل���ك �أك�ث�ر م��ن �أ���س��ب��وع�ني في 
تنفيذ عملية الر�سم، وقالت »�إنني حري�صة 
الحروف  �أزاح��ت  وبعدها  ال�شيء«،  بع�ض 
)لطختها( باتجاه يمين ال�صفحة، ولطختها 
عليها  �أن  و�أدرك���ت  ال��داك��ن،  ال��ظ�الم  بلون 
�صفحات  تنفيذ  الإن��ت��اج  ق�سم  م��ن  الطلب 
»عندها  وق��ال��ت  الأ���س��ود،  باللون  الكتاب 
�أقرب  تلك  ك��ان��ت  فقد  بالن�شوة«،  �شعرت 
خ��ط��وة ل��ت�����ص��وي��ر »ال��ن��ه��اي��ة« ع���ن طريق 
هندباء  زهرة  و�أ�ضافت  والر�سم،  الأحرف 
ذلك  وعر�ضت  ال��ري��ح،  تهزها  رقيقة  برية 
وعلى  بارتر،  جوليان  الرواية  م�ؤلف  على 
»لقد  وقالت  فرانكلين،  دان  الكتاب  مح��رّر 
الغلاف  ب�أنه  و�شعرنا  جميعاً  به  �أعجبنا 

المنا�سب«.
مبيعاً،  الأ���س��رع  ال��رواي��ة  ه��ذه  و�أ�صبحت 
ف���ازت بجائزة  ال��ت��ي  ب��ال��رواي��ات  م��ق��ارن��ة 
»مان بوكر« للرواية منذ البدء في ت�سجيل 

مبيعات كتب تلك الجائزة. 

عن/ التايمز

الحكم على كتاب من خلال غلافه �أمر غير حكيم البتة، حتى انه بات منذ 
زمن بعيد يعتبر قولًا مجازياً لو�صف ا�شكال اخرى من ا�شكال التف�سير والت�أويل 

الخاطئ. غير ان كاتبا �ساذجا للغاية فقط يرى ان غلاف كتابه يعد امراً غير 
ذي اهمية. فالغلاف اول �شيء نراه، ولكن لا توجد طريقة لجعله يقدم فكرة 

مو�ضوعية تماما عن محتواه. فغلاف الكتاب يقدم تف�سيرا او �شرحا لمحتواه وبع�ض 
الا�شارات ان كان ذلك من خلال نوعية الخط او ا�ستخدام الالوان. ولكن ت�أثيره 
على القارئ ي�أتي في الغالب ب�صورة لا �شعورية. وم�صممو اغلفة الكتب يقومون 

بدور خفي في ما يتعلق بعملية الجذب والاقناع.

غـلاف الكتاب ولعبـة اسـتدراج القــارئ
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مئة ليلة وليلة.. رواية جندي أميركي لتجربته في العراق
نيويورك/ رويترز

�أثر بنيامين بوت�شهولز بتجربته كجندي 
العراق  الى  ل��و���ص��ول��ه  ي���وم  ث���اني  في 
قافلة  وقتلتها  �صدمتها  ف��ت��اة  بق�صة 
الح�صول  تحاول  كانت  بينما  ع�سكرية 
للاطفال  تلقى  كانت  مياه  زجاجة  على 

على جانب الطريق كهدايا.
ال��ف��ت��اة وم��ا تبعها من  ط��اردت��ه م���أ���س��اة 
وقد  الفتاة  وجثة  الن�ساء  بكاء  م�شاهد 
وغ�ضبة  الار�����ض  ع��ل��ى  بم�ل�اءة  غطيت 
ال�����س��ك��ان ح��ت��ى ا���ص��ب��ح��ت ن���واة رواي���ة 
راوده  ق��ديم  حلم  تحقيق  على  �ساعدته 

بان ي�صبح كاتبا.
وقال بوت�شهولز في مقابلة عبر الهاتف 
على  الفتاة  تلك  "�صورة  نيوجرزي  من 
طويلة  ل��ف�رتة  بذهني  تعلقت  ال��ط��ري��ق 
وارتبطت ببع�ض الا�شياء الاخرى التي 

حدثت."
ليلة  )مئة  ا�سم  الاولى  روايته  وتحمل 
وليلة( في محاكاة مق�صودة لكتاب )الف 
ا�سلوب  على  يعتمد  حيث  وليلة(  ليلة 
وال�شخ�صية  للاحداث.  ال�شفهي  الق�ص 

�صحيح  ابو  هي  الرواية  في  الرئي�سية 
وه���و ع��راق��ي ع���اد ل��ل��ع��راق ح��ي��ث يدير 
وي�سعى  الم��ح��م��ول��ة  ل��ل��ه��وات��ف  م��ت��ج��را 
لاعادة بناء حياته بعد 13 عاما ق�ضاها 

في الولايات المتحدة.
يقف  كان  بينما  الام�سيات  اح��دى  وفي 
قافلة  م����رور  وي���راق���ب  م��ت��ج��ره  ام����ام 
وهي  بليلى  يلتقي  �أمريكية  ع�سكرية 

في الرابعة ع�شرة من عمرها التي تحب 
ارنولد  والممثل  �سبيرز  بريتني  المغنية 
امريكي.  ه���و  م���ا  وك���ل  ���ش��وارزن��ي��ج��ر 
وتنمو ال�صداقة بينهما بينما هو يتابع 

تغير التحالفات في بلدته.
التي  الفكرة  "كانت  بوت�شهولز  وق��ال 
تو�صلت اليها خلال الكتابة انني اجعل 
ك��ل يوم  ال�����ص��غ�رية تظهر  ال��ف��ت��اة  ه���ذه 
وتحكي لهذا الرجل الذي يعاني من جرح 
يم�ضي  لتجعله  ق�صيرة  حكايات  نف�سي 
لتنقذ  ���ش��ه��رزاد  فعلت  ك��م��ا  ح��ي��ات��ه  في 
ونعلم  �ست�أتي  ليلى  ان  حياتها..نعلم 
وتروي  �ست�أتي  التالية  الليلة  في  انها 
ال�شخ�صيتين  هاتين  ان  ونعلم  حكاية 
الاطار  ه��ذا  ينك�سر  �ستتفاعلان..."ثم 

كما ينك�سر هو في وقت لاحق."
ر�سم  في  اعتمد  بوت�شهولز  ان  ورغ���م 
تعرف  رجل  على  �صحيح  ابو  �شخ�صية 
�صفوان  بلدة  في  ت��واج��ده  خ�الل  عليه 
من  اخ��رى  ملامح  ف��ان  العراق  بجنوب 
�شخ�صية العراقي المع�ضلة ا�ستمدت من 
في  له  بالتدري�س  قاموا  اخرين  رج��ال 
الامريكية  الدفاع  ب��وزارة  اللغات  معهد 

عندما كان يكتب الرواية.
وعلى الرغم من ان �شخ�صية ابو �صحيح 
ا�ستمتع  ان��ه  بوت�شهولز  يقول  خيالية 

بالكتابة من وجهة نظر رجل عراق

مومباي - �أ �ش �أ

ل�س����ونيا  كت����اب  جمي����ل"؛  "�ش����يئ 
ال�س����رى  الع����الم  ع����ن  فاليري����و 
�س����عت   فيم����ا   ، بومب����اي  لحان����ات 
الم�ؤلف����ة ق����در الإم����كان للإبتعاد عن 
ال�س����رد  ف����ى  الف�ض����ائحية  النزع����ة 

والإعترافات.
فالن�ساء فى الهند ينق�سمن عادة بين 
فئت��ي�ن : اللات����ى ولدن ف����ى عائلات 
جي����دة  ومي�س����ورة ، واللاتى ولدن 
فى عائلات فق��ي�رة، و�أجرت الرحلة 
الا�ستق�ص����ائية ل�س����ونيا  فاليري����و- 
فى الحان����ات الراق�ص����ة ببومباى- 
مقارن����ات ب��ي�ن هذي����ن النوع��ي�ن من 

الن�ساء.
وتعمل ع�ش����رات الآلاف من الن�ساء 
كراق�صات فى حانات بومباى، فيما 
كان����ت المحكم����ة  الهندي����ة العلي����ا قد 
�أ�ص����درت حكما- عام 2006- تبطل 
فيه قرارا اتخذت����ه الحكومة بحظر  
الرق�ص فى هذه الحانات، ليقت�ص����ر 

عل����ى الفن����ادق والملاه����ى الليلي����ة الك��ب�رى، 
معت��ب�رة �أن  الق����رار ينته����ك حري����ة نحو 75 
�أل����ف راق�ص����ة ف����ى ممار�س����ة المهن����ة اللات����ى 
يتك�س��ب�ن منه����ا، كما  �أن����ه يتناق�����ض مع حق 

الم�ساواة.
و�أغل����ب ن�س����اء الحان����ات اللات����ى التقته����ن 
�سونيا فاليريو من عائلات فقيرة، وم�ستوى  
تعليمى متوا�ض����ع، �إن كن قد عرفن المدار�س 
�أ�صلا، فيما تك�ش����ف �صفحات الكتاب عن �أن 
تلك  الفتيات تعر�ض����ن �إم����ا للبيع من جانب 
عائلاتهن �أو للإغت�صاب، قبل �أن ي�ستقر بهن 

المقام  فى بومباى فى رحلة الم�صائر.
  ونجحت الم�ؤلفة - عبر معالجة مكثفة - فى 
ت�س����ليط �أ�ضواء كا�ش����فة على العالم ال�سفلى  
لبومب����اى، وحي����اة اللي����ل ورجال ال�ش����رطة 

والع�صابات.
كما يك�ش����ف الكتاب �أي�ض����ا عما يمكن و�صفه 
بحالة القمع الجن�سى الم�ست�شرية فى الهند،  
وقيمه����ا  المتو�س����طة  الطبق����ة  و�أخلاقي����ات 
الغائمة، من خلال �س��ي�رة "ليلى" الراق�ص����ة 
ال�ش����هيرة  ذات ال����ـ19 ربيع����ا، الت����ى التقتها 
الم�ؤلف����ة، وباحت لها ب�أ�س����رار انخراطها فى 

حي����اة الليل  ببومب����اى، متذك����رة �أمها التى 
كانت تتعر�ض لل�ص����فع وال����ركل من والدها، 
�إن تحدثت مع �أي  �شخ�ص من خارج محيط 

العائلة.
و"ليل����ى" ه����ى الآن م����ن �أعل����ى الراق�ص����ات 
�أج����را فى حانات بومب����اى، الواقعة بطريق 

"ميرا"،  و�ش����عارها الذى تعلمته من حياة 
اللي����ل �أن الزب����ون لا يجوز �أبدا �أن ي�ص����اب 
بال�ض����جر. وهى  ترى �أن المال الذى تك�سبه 
من الرق�����ص �أتاح لها قدرا كبيرا من الحرية 

التى لم تنعم  بها �أمها.
و م����ع ذلك، فحل����م ليلى �أن تت����زوج وتنجب 

�أطف����الا، مثل �أي����ة ام����ر�أة، غير �أن المع�ض����لة  
تتمث����ل فى و�ض����عها "غ��ي�ر الطبيع����ي"، من 
وجه����ة نظر �أغل����ب الرجال. وبالت����الي، فلن 
تج����د ال����زوج  الموع����ود ب�س����هولة. وه����ا هى 
تمن����ى نف�س����ها بنهاي����ة �س����عيدة عل����ى غ����رار 
الأف��ل�ام الهندي����ة، و�أن  يدخ����ل رجل و�س����يم 
وث����رى الحان����ة، ويقع ف����ى حبه����ا، ويطلبها 
للزواج، ويقول لها �إن الما�ض����ى  هو ما�ضيها 

الذى انتهى، ولا علاقة له بهذا الما�ضى.
وليلى- كم����ا تنوه م�ؤلفة الكتاب- �ش����ابة لا 
تخلو من كرم و�أريحية وخفة دم، مع تجنب  
ال�شعور المفجع بال�شفقة على الذات والرثاء 
لنف�س����ها. وه����ى مهتمة بالرق�����ص، بعيدا عن  
الجوانب الإيروتيكي����ة �أو الجن�س المدفوع 

الثمن.
وقد ا�ستغرق �إعداد هذا الكتاب المثير خم�س 
�سنوات، فيما �أجرت الم�ؤلفة �سونيا  فاليريو 
مئ����ات المقاب��ل�ات م����ع �شخ�ص����يات مت�ص����لة 
- ب�ص����ورة �أو ب�أخ����رى - بحي����اة اللي����ل فى 
حانات  بومباى ، والعالم ال�س����رى ل�شبكات 

فتيات الهوى وال�سقاة و�صالات التدليك.
والحكم����ة الت����ى خرج����ت به����ا تكم����ن في �أن 
الرج����ال يطمع����ون دوم����ا فيم����ا ه����و �أك��ث�ر 
م����ن الحي����اة  الواقعي����ة، ول����و على ح�س����اب 
الم����ر�أة. و لم يخ����ل الكتاب من �إ�ش����ارات دالة 
ح����ول مفهوم الجم����ال ، وعلاقت����ه بالإنتماء  
الاجتماعى، وربما يكون من �أهم �ص����فحاته 
تحليله الثاقب لم�ؤ�س�س����ة ال����زواج فى الهند،  
الت����ى تحولت- ف����ى جانب كب��ي�ر منها- �إلى 
�ش����كل م����ن �أ�ش����كال العبودية للم����ر�أة، بينما 
يتراج����ع  الح����ب كقيم����ة �س����امية، وتفتق����ده 
العديد من الن�س����اء، �سواء كن من المهم�شات 
�أو المنتمي����ات  للطبق����ة الو�س����طى، �إن����ه حقا 

وجع المعرفة.

)شيء جميل( كتاب جديد عن حانات بومباي الراقصة
هذا الكتاب نموذج لوجع المعرفة، فالقارئ 
قد يت�ألم  ويتوجع ، لكنه لن ي�ستطيع فعل 

�شيء لتخفيف �آلام "ليلى" والآلاف من 
راق�صات الحانات  فى مومباي، �أو بومباى كما 

تف�ضل الم�ؤلفة.  "
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

مدرسة ال���ى  ي��ت��ح��ول  ح��ي��ن  ال��غ��ش 

الامتحانات  قدم  قديمة  الامتحانات  في  الغ�ش  ظاهرة 
اجتماعية  ظاهرة  �أ�صبحت  �أنها  درجة  �إلى  هذا  ذاتها. 
�أ�صبحت  �أن��ه��ا  ح��د  �إلى  ف���أك�رث  �أك�رث  وتنت�شر  �شائعة 
ال�صحافية  ت�شرح  كما  طبيعي،  �شبه  �سلوك  بمثابة 
يحمل  ال��ذي  كتابها  في  بي�ش  ا�ستيل  م��اري  الفرن�سية 

عنوان: “مدر�سة الغ�ش”.
تحمل  �صفحات  ع���دة  ع��ل��ى  تحليلاتها  الم���ؤل��ف��ة  ت��ب��د�أ 
عنوان: “التاريخ العريق للغ�ش”، قبل �أن تقدم الغ�ش 
الطلبة  من  بالمئة   70 �إن  الأرق��ام  هذه  تقول  ب��الأرق��ام 
�أنهم  يعترفون  الم�ستويات،  مختلف  على  فرن�سا،  في 
�أثناء  الدرا�سي  م�سارهم  خلال  الأق��ل  على  مرّة  غ�شوا 
كانوا  عندما  بالمئة   4,7 ن�سبة  وهناك  الامتحانات. 
الدرا�سة  خلال  بالمائة  و33,6  الإعدادية  المدار�س  في 

الثانوية ون�سبة 11,4 بالمئة في الجامعة.
يعترفون  الذين  الطلبة  هم  جدا”  “نادرون  بالمقابل 
جيرانهم”  امتحان  ورق��ة  على  نظرة  يلقوا  “لم  �أنهم 
على  ريا�ضية  معادلة  على  ال�ربه��ان  يكتبوا  “لم  �أو 
جملة  لتف�سير  العون  يطلبوا  “لم  �أو  �أيديهم”  راح��ة 
اللغة”. ثم جاءت  �أو  ا�ستع�صت على فهمهم في الأدب 
التكنولوجيات الحديثة كي تجعل من الغ�ش منظومة 
قابلية  �أكثر  كاملة وت�ساهم كذلك في تعميمها وجعلها 

للتداول.
�أعرا�ض  “�أحد  تمثل  الظاهرة  هذه  �إن  الم�ؤلفة  وتقول 
مجتمع يعاني من الإفلا�س الأخلاقي، كما يقول عنوان 
الف�صل الأخير من الكتاب، تتم الإ�شارة في هذا ال�سياق 
�أنه لا ينبغي التعجّب �أو الاندها�ش �أمام تف�شّي الغ�ش 

كون  ذلك  لماذا؟  م�ستوياتها.  مختلف  على  المدر�سة  في 
�أننا نعي�ش في مجتمع غدا من ي�ستطيع تدبير �أموره 
تقول  كما  للنجاح،  موديلا-  نموذجا  الو�سائل  ب�شتى 
�سلوكية  في  تبدّل  قد  �شيء  كل  �أن  وت�ضيف  الم�ؤلفة. 

التلامذة بما في ذلك التعامل مع الوظائف المدر�سية.
الالكترونية  ويكيبيديا  م��و���س��وع��ة  �أي�����ض��ا  وه��ن��اك 
وع�شرات المواقع الأخرى التي ت�سمح لطالب المدر�سة 
الإعدادية ب�أن يح�صل على علامة جيدة في الريا�ضيات 
�أو اللغة الفرن�سية بوا�سطة ثلاث �ضغطات مع ا�ستخدام 
البطاقة الم�صرفية لوالده �أو والدته. ثم �أ�صبح الو�صول 
�إلى المعلومات عبر ال�شبكة العنكبوتية ممار�سة �شائعة 
ي�ستخدمها 79,7 بالمئة، كما تقول الإح�صائيات المقدمة 

في الكتاب.

الأولى  المرة  �أنها  تتمثل في  العمل  لهذا  الكبرى  الميزة 
التي تتم فيها معالجة ظاهرة اجتماعية- تربوية بهذا 
القدر من التحليل والتوثيق. وهي ظاهرة متف�شية �إلى 
حد كبير حيث �إن عام 2010 وحده عرف 800 عملية 
هذا  الفرن�سية.  الجامعات  في  بالغ�ش  متعلقة  تحقيق 
�إلى جانب ت�أكيد الم�ؤلفة �أن هناك فرقا كبيرا بين وقائع 
الذين  الطلبة  عدد  وبين  فيها  الم�صرّح  المدر�سي  الغ�ش 

مار�سوا واقعيا الغ�ش.
وبكل الحالات لم يعد اللجوء �إلى الغ�ش يمثل ممار�سة 
و�صل  هكذا  الم��ح��ظ��ورات.  من  �أنها  �أو  للخجل  تدعو 
على  فيها  المتعاملين  عدد  يبلغ  مجموعة  �أن  �إلى  الأم��ر 
مقولة:  قبلوا  �شخ�ص   11000 الفي�سبوك  �صفحات 
“لي�س ممنوعا اللجوء �إلى الغ�ش، الممنوع هو �أن يتم 

�ضبطك و�أنت تغ�ش”.
�آخر.  �إلى  بلد  من  يختلف  الغ�ش  ممار�سة  �إيقاع  لكن 
�صرامة  الأك�ث�ر  ب�ني  م��ن  ه��ي  الا�سكندنافية  فالبلدان 
ت�ساهلا.  �أكثرها  ال�صين من  بينما  الغ�ش،  في مكافحة 
النظر  “يتم  قوله:  ال�شهود  �أح��د  عن  الم�ؤلفة  تنقل  بل 
احترام  ع��ن  تعبير  �أن��ه  على  ال�صين-  في  الغ�ش  �إلى 
للت�ضامن  كجهد  �إل��ي��ه  النظر  وي��ت��م  الخ�ب�راء،  �سلطة 

الاجتماعي”.
في المح�صلة ت�شرح الم�ؤلفة في كتابها �أن ظاهرة الغ�ش 
لي�س  التي  مختلفة،  وتقنياتها  ج��دا  قديمة  المدر�سي 
�أقلّها �شيوعا تبادل �أوراق الامتحان. وبدت الإجابات 
باللغة المحلية من ال�شارع وو�صولا �إلى الهاتف النقال 
فتعيدها  الغ�ش  �أ�سباب  �أه��م  �أم��ا  الان�رتن��ت.  و�شبكة 
للدرا�سة  الوقت  توفر  للك�سل وال�سهولة وعدم  الم�ؤلفة 
والتفوق للح�صول على فر�صة عمل، الخ. الغ�شا�شون؟ 

�إنهم �أغلبية الطلبة.

الكتاب: مدر�سة الغ�ش
ت�أليف: ماري ا�ستيل بي�ش
النا�شر: ليديتور- باري�س- 2011

“ في الطري��ق الى باب��ادوغ” يقب�ض�� الكات��ب البولن��دي   في 
�أندرزيج �ستا�سياك على رحلته من قريته الى بقاع من �أوربا 

ال�شرقية  مغمورة ولكنها مت�أ�صلة.
 العر�ض بقلم:  توما�س ماك غونغل

  ترجمة: هاجر العاني.
 

تـــُقرَ�أ �أف�ضل كتب الا�سفار، مثل “في الطريق الى بابادوغ” لاجل 
�أمر اكثر من مجرد معلومات عن �ألا�سفار والتي تقدمها تلك الكتب 
ب���ل �إنها تعطي القراء التجرب���ة الحقيقية النابعة من الذهاب الى 
تل���ك البقاع، بب���دء الكاتب �أندرزيج �ستا�س���ياك رحلت���ه من قريته 
ال�ص���غيرة زارني قرب الحدود البولندية ال�س���لوفاكية يتجه الى 
ذلك المكان حيث تلتقي اوكرانيا ورومانيا و�س���لوفاكيا وهنغاريا 
– لي�س الامر ما يخطر على البال بال�ضبط عندما نقول ب�أن �شخ�صاً 
ق���د ذهب للتج���وال في �أوربا – ومن هناك يم�ض���ي الى مديات �أبعد 
في �أوربا تكون مغمورة وفي نهاية المطاف الى �س���احل رومانيا حيث 

يتبدد نهر الدانوب في البحر الا�سود قرب بلدة بابادوغ.
و�ستا�س���ياك، وهو كاتب بولندي غزير الإنتاج كثيراً ما تــُرجــِمــَت �أعماله 
ذو �ستة كتب له �أخرى بالانكليزية، هو رحالة �صبور  يلاحظ كل �شئ، وهو 
يكتب “�أحياناً في الظلمة كنت ترى �شرارات من حدوة ح�صان”، وكما كان 
ويتمان طيف كيراواك في “في الطريق” )وبالطبع يمكنك �سماع كيراواك 
تت���م محاكاته في عنوان هذا الكت���اب( كذلك هو المفكر الروماني الكبير �إي. 
�إم �س���يوران )الذي تت�ض���من كتبه “ق�ص���ة �إ�ض���محلال ق�ص�ي�رة” فهو م�ؤلف 
ّـَب به، وعندما يرتحل الى قرية �سيوران م�سقط  �ستا�س���ياك ال�شبحي المــُرَحـ
ر�أ�س���ه يلاحظ �ستا�س���ياك كل �ش���ئ بما في ذلك الروائح “ التربة بين ح�صى 

الر�ص���ف... حزَم ق�ش الا�سطبل من الألجمة }جمع لجام{ التي لا تعد ولا 
تح�ص���ى، من الحقول كان ي�أت���ي هواء المراعي الخانق، م���ن المزاريب التي 
تنزه���ا البالوعات من الحظائر وزرائب الخنازير وفي �أحد الايام في النهر 

ر�أيت �أح�شاءً طافية”.
 م���ادة عوي�ص���ة غ�ي�ر ان عبقري���ة �ستا�س���ياك هو �أنه يق���دم كذل���ك الاقتبا�س 
المتباي���ن ال�ل�ازم من �س���يوران:”كان من الأف�ض���ل لي �ألّا �أغادر ه���ذه القرية 
بتاتاً، ولن �أن�س���ى �أبداً اليوم الذي و�ض���عني فيه وال���داي في العربة وذهبا 
ب���ي الى المدر�س���ة الثانوي���ة الموجودة في البل���دة، وكانت تل���ك نهاية حلمي 
الجمي���ل وهدم دنياي”، وهذه التباينات �أوجدت طبقات قرينة غير م�ألوفة 

لأغلب القراء.
 وبالطب���ع �إن ق���راء ه���ذا الكتاب يدخلون عالم���اً تكون في���ه كل المعالم الممكن 
تمييزها هالكة، مكان حيث “بالن�س���بة لنا يبد�أ كل �ش���ئ �أو ينتهي بحرب”، 
�إن���ه مكان حيث ما يزال العمل حقيقياً، مكان حيث ي�ش���عر المرء بـ “ �ش���ناعة 
الع���الم و�إ�س���تمراريته”، م���كان حيث “كان بين �ص���فين من المن���ازل يتحرك 
قطي���ع من ما�ش���ية متخــَمة، وكانت ترافقهم ن�س���اء يرتدين �أو�ش���حة وجزماً 
بالي���ة او يرافقهم �أطفال، ولا توجد جزيرة ت�ص���نيع منعزلة ولا حا�ض���رة لا 
تنام ولا �ش���بكة عنكبوتية من الطرق وخطوط ال�س���كك يمكنها ان ت�سد هذه 
ال�ص���ورة الت���ي عمرها بنف�س طول عمر العالم. الب�ش���ري مت�ص���ل بالبهيمي 

بانتظار انتهاء الليل معاً”.
 وي�أخذنا �ستا�س���ياك الى بقاع حقيقية في )يوم الاموات( على �س���بيل المثال 
ـِّـراً �إيانا ب����أن “جذور هذه  ويتوقف وي�ض���ئ ال�ش���موع في مقبرة حرب مذك
الا�ش���جار كان���ت تتغ���ذى لأكثر م���ن �س���بعين عاماً عل���ى جثث الأ�س���تونيين 

والكروات في زاوية من العالم لا يتفقدها �أحد”.

   عن/ لو�س �أنجل�س تايمز

ف��ي ال��ط��ري��ق ال���ى ب��اب��ادوغ

�أندرزيج �ستا�سياك
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آفاق
 �سعد محمد رحيم

 ح�ي�ن هربت الروائية هيرتا مولر م���ن رومانيا �إلى بلدها الأم 
�ألمانيا )الغربية( في العام 1987 لاحظ الألمان �أنها تمتلك نظرة 
غريبة في ر�ؤيتها للأ�ش���ياء.. تق���ول عن هذا: "النظرة الغريبة 
قديمة، وقد جلبتها معي جاهزة من عالم معروف لديّ، ولي�س 
لها علاقة بالهجرة �إلى �ألمانيا. الغريب بالن�سبة لي لي�س نقي�ضاً 
لما هو معروف، بل هو نقي�ض ما هو م�ألوف. لي�س بال�ضرورة 
�أن يكون المجهول غريب���اً، لكن المالوف قد يكون غريباً". ومن 
خ�ل�ال هذه الر�ؤية المفعمة بالغرائبي���ة واللام�ألوف بنت عالمها 

الروائي لغةً و�أ�سلوباً وم�سارات �أحداث.
   وفي �س���بيل المث���ال ير�س���م راوي )�أرجوح���ة النَفَ����س(  الذي 
يم�ض���ه الجوع على الدوام �ص���ورة المكان عبر مف���ردات الأكل 
وروائ���ح الأطعم���ة "فلل�ش���ارع الرئي����س في المع�س���كر رائح���ة 
الكاراميل�ل�ا، ولمدخله الرئي�س رائحة الخبز الطري.. ل�س���ياج 
المعمل الخ�ش���بي رائحة مربّ���ى الجوز بال�س���كّر، لمدخل المعمل 
رائح���ة البي����ض المتعف���ن.. ل�ب�رج التبري���د رائح���ة الباذنجان 

المقلي، ولمتاهة �أنابيب البخار رائحة فطيرة الفانيللا".
 م���ن يُرغ���م على دخول تجربة مريرة ل�س���نوات مث���ل تلك التي 
خبرها بطل رواية مولر ف�إنه لن يخرج منها ال�ش���خ�ص ذاته.. 
ال�شخ�ص الذي كانه قبل عملية الدخول.. �إن عطباً مهولًا يكون 
ق���د ح�ص���ل في مملكة ال���روح.. و�إن العالم الذي يع���ود �إليه لن 
يك���ون هو العالم ذات���ه الذي عرفه من قبل.. �س���يتحول �ش���كل 
الموجودات ونكهة الأ�شياء وطعم الم�أكولات.. و�ستتغير نظرة 
الإن�س���ان �إلى ذاته وتاريخ���ه ووطنه.. �س���يكون العالم القديم 
العالق ك�صور �شاحبة في الذاكرة قد غار �إلى الأبد في فجوات 

الزمان.
   "�س���بع �سنين م�ضت على عودتي �إلى الوطن، و�أنا �أعي�ش بلا 
قمل منذ �س���بع �س���نين، لكنني حين �أرى القرنبي���ط �أحياناً على 
�ص���حني، �أ�ش���عر �أني �آكل القمل منذ �س���تين �س���نة على �أطراف 
كنزات ال�ص���وف في غ�س���ق ال�ص���بح الباكر، كما �أني لا �أ�ش���عر 
وحت���ى اليوم �أن الق�ش���طة ق�ش���طة". وبم���رور الوقت ودوران 
الموا�سم يفقد حتى الحنين �إلى الوطن لونه، ونكهته. وبعبارة 
الراوي يرتبط الحنين �إلى الوطن بالجوع.. يكون حنيناً �إلى 
المكان الذي كان فيه المرء �شبعاناً.. "كانت قطع الفواكه مق�شّرة 
مثل قب�ض���ات من البللور. وحين كنت �أرى الآخرين ي�أكلونها، 
كان الحن�ي�ن �إلى الوط���ن يق�ض���م تورت���ة الفواك���ه، فتنقب����ض 

معدتي".
   م���ا يلاحظ���ه ق���ارئ ه���ذه الرواي���ة ه���و �أن عالمها ي���كاد يخلو 
م���ن الحب.. وحت���ى الإ�ش���ارات �إلى العلاقات الجن�س���ية تبدو 
عاب���رة ومبهم���ة، وك�أن الأرواح مُ�س���خت ولم تعد ق���ادرة على 
التوا�ص���ل الحميم���ي.. وفقط في النهاية، في ال�س���نة الأخيرة 
في المع�س���كر ح�ي�ن يب���د�أ الأ�س���رى بتلق���ي �أجور نقدي���ة مقابل 
عملهم يكون بمقدورهم �ش���راء �أطعمة جيدة فينمو اللحم على 
عظامهم ويفي�ض على وجوههم ماء الحياة ثانيةً، في�ش���رعون 
بالاهتم���ام بمظاهره���م و�إب���راز و�س���امتهم وجاذبيتهم. وبعد 
عودة الراوي �إلى الديار يبقى في حالة من الخمول العاطفي، 
ويفكر في حاله كالذي لا يبدي حراكاً، وكيف �أن كبّة ال�ص���وف 
�أكثر حياة منه. لقد �أحالته �س���نوات المع�سكر الخم�س �إلى كتلة 

من العجز والخواء.   
   وما قبع تحت طيات اللا�شعور يوماً بعد �آخر يعاود الظهور 
في الأح�ل�ام والكوابي�س.. �إن ما جرى تخريبه بتلك الق�س���وة 
الظالمة لن يرجع �إلى �س���ابق عهده �أبداً. وتتكرر الأحلام ذاتها، 
و�أحيان���اً ببع����ض التفا�ص���يل المختلفة. ويرى المرء نف�س���ه في 
قلب المع�س���كر ذاك، في ف�ض���ائه الكالح، وتحت �سطوة قوانينه 
لونني  ال�ص���ارمة.. "وبعد �ستين �سنة من هذا كله ما زالوا يرحِّ
�إلى مع�سكرات العمل الإجباري في الحلم. لقد رحّلوني وحتى 
الآن للم���رة الثانية والثالثة وال�س���ابعة". و�أحياناً يجد نف�س���ه 
في المع�س���كر م���ن جديد فيقولون ل���ه لا توجد قيادة للمع�س���كر 
في�ش���عر كم ه���و مهم���ل، ولا �أح���د يحتاج���ه، لكنه لا ي�س���تطيع 
المغ���ادرة �إطلاقاً. وتلك �ص���ورة مجازية ع���ن المحنة الوجودية 
وعبثيتها في محيط ي�س���لب الإن�سان �إرادته وكرامته وحريته 

ومعنى حياته. 
 عل���ى الرغم من كونها مت�ش���حة بالك�آبة ف�إن )�أرجوحة النَفَ�س( 
رواي���ة لا ت�س���تطيع �إلا �أن تقر�أه���ا بمتع���ة و�ش���غف.. �إنه���ا من 
الرواي���ات التي تمنحك �ص���وراً ومعلومات عمّا يمكن للأنظمة 
ال�شمولية �أن ترتكبه بحق الإن�سان الاعتيادي البريء لا ل�شيء 

�إلا لأنه ينتمي �إلى جماعة مغ�ضوب عليها ل�سبب ما.

أرجـوحـــة النفـس 2

ترجمة / عادل العامل

مجل���ة  ب���ر�أي   ،2011 ع���ام  كت���ب  �أف�ض���ل 
الإيكونوم�ست البريطانية في مجال ال�سيا�سة 
و ال�ش�ؤون الراهنة كتاب )�أنا�س ا�ستثنائيون 
Exceptional People: كيف �ش���كلت 
الهج���رة عالمن���ا و �س���تحدد م�س���تقبلنا( لأيان 
م�ي�را  و  كام�ي�رون،  جيوف���ري  و  غول���دن، 
بالاراج���ان، و هو في  352�ص���فحة يحلل فيه 
الم�ؤلف���ون تكاليف و منافع الهجرة الب�ش���رية. 
 Tide و هن���اك �أي�ض���اً كتاب )لاعب���و الموجة
يتن���اول  ال���ذي  زا،  لجيانين���غ   )Players
البراغماتي�ي�ن المفكري���ن و المقاولاتيين الذين 
ازده���رت �أحواله���م في ال�ص�ي�ن ع���ن طري���ق 
الاندفاع عند حدود ما ت�سمح به الدولة بينما 
يح���اذرون �ألا يتج���اوزوا العلامة المحددة. و 
كت���ب �أخرى ع���ن الكونغو، و �أفغان�س���تان، و 
باك�ستان، و الحروب التي �أعقبت 11 �أيلول. 
و كان���ت �أف�ض���ل كت���ب ع���ام 2011 في مج���ال 
�س�ي�رة الحي���اة و المذك���رات، )دين���غ زياوبنغ 
ع���ن دور  ال�ص�ي�ن( لإزرا فوغي���ل،  و تح���ول 
زياوبن���غ في تحوي���ل ال�ص�ي�ن من بلد يتّ�س���م 
بالافتقار و الممار�س���ات اللا�إن�س���انية �إلى قوة 
عظمى اقت�ص���ادياً و �سيا�سياً، و كتاب )زورق 
همنغ���وَي: كل ما �أحبه في حياته و خ�س���ره( 
لبول هيندريك�س���ون، و )فان ك���وخ: الحياة( 
ل�س���تيفن نيفه، و )ت�ش���ارل�س ديكين���ز: حياة( 
 The لكل�ي�ر تومال�ي�ن، و )الحديق���ة الورقية
لم���ولي بيك���وك، ع���ن   )Paper Garden
و  الار�س���تقراطية  الفنان���ة  دي�ل�اني،  م���اري 
الب�س���تانية الت���ي بد�أت عم���ل العمر و هي في 

�سن 72 عاماً.
)عل���م  كت���اب  الاقت�ص���اد  و هن���اك في مج���ال 
 )Poor Economics الاقت�ص���اد الفقير
لأبهيجي���ت بانيرج���ي، و ه���و �إع���ادة تفك�ي�ر 
الفق���ر  مكافح���ة  طريق���ة  في  راديكالي���ة 
 The Great العالم���ي، و )الركود العظي���م
Stagnation: كيف �أكلت �أميركا كل ثمرة 
التاري���خ الحديث، فمر�ض���ت، و �س���تتعافى(، 
 Money لتايلر كاوين، و )المال و ال�س���لطة
غولدم���ان  تو�ص���ل  كي���ف   :and Power

�ساك�س ليحكم العالم( لوليام كوهان.
�أم���ا في التاري���خ، ف�ت�رى الإيكونوم�س���ت �أن 
�أف�ض���ل كت���ب ع���ام 2011، ه���و )�أور�ش���ليم: 
�سيرة الحياة( ل�سيمون �س���يباغ مونتيفيور، 
و ه���و ب���ر�أي المجل���ة الق�ص���ة الممتع���ة ال�ث�رّة 
للمدين���ة الوحي���دة التي توجد في ال�س���ماء و 
في الأر�ض كما رواها �أنبيا�ؤها، و �شعرا�ؤها، 
و فلاحوه���ا، و ملوكه���ا، و فاتحوها. و هناك 
�أي�ض���اً كت���اب )البح���ر العظي���م( لديفي���د �أب���و 
العافي���ة، و هو تاريخ ب�ش���ري للبحر الأبي�ض 
راً للجبروت  المتو�س���ط و كيف �أ�ص���بح م�ص���دِّ
الاقت�ص���ادي و الثق���افي و الطري���ق العام بين 
الأطل�س���ي و �آ�سيا. و كتاب )بارونات ال�سكّر: 
العائلة، الف�ساد، الامبراطورية، و الحرب في 
الأندي���ز الغربية( لماثيو بارك���ر، و هو حكاية 
عن الثروة، و ال�ش���جاعة، و الف�ساد و كيف �أن 
نعت  م�ؤ�س�س���ات العالم المعوَمل الحديث قد �صُ

من ال�سكّر.
�أوردت  التكنولوجي���ا  العل���م و  و في مج���ال 
الإيكونوم�ست عدداً من الكتب مثل )التفكير، 
�س���ريعاً و بطيئاً( لدانيي���ل كينمان، و هو �أبو 

الاقت�ص���اد ال�س���لوكي الفائز بجائ���زة نوبل و 
�أحد �أك�ث�ر علماء النف�س ت�أث�ي�راً في العالم، و 
يبّني هنا �أننا ل�سنا نماذج العقل التي غالباً ما 
نراها في �أنف�س���نا. و كت���اب )بداية اللانهاية: 
لديفي���د  الع���الم(  تح���وّل  الت���ي  التف�س�ي�رات 
دوت����ش. و )الث���ورات التي �ص���نعت الأر�ض( 

لتيم  وات�سون و �أندرو لينتون. 
و كان هن���اك في الق�ص���ة كت���ب عدي���دة منه���ا 
)1Q84( لهاروك���ي موراكام���ي و ه���و ثلاثة 
كت���ب مترجم���ة �إلى الانكليزي���ة تمثّ���ل ق�ص���ة 
رومان�س���ية بري���ة تت�ض���من قط���ة �س���وداء، و 
قمرين، و ح�ش���د من النا�س ال�ص���غار الليليين 
ــ �إ�ض���افةً �إلى ولد و فتاة. و )مدينة مفتوحة( 
لتيجو ك���ول، و هي عبارة عن ت�أمل �ش���اعري 
و دقي���ق في الح���ب، و العن�ص���ر، و الهوية، و 
ال�ص���داقة، و الذكرى. و كتاب )�أحلام القطار 
Train Dreams( لديني�س جون�سون. و 
)زوج���ة النمر( لتي �أوبريت. و )مائدة القط( 
لمايكل �أونداج، و غيره. بينما ت�ض���منت كتب 
ال�شعر الأف�ضل بالن�سبة لمجلة الإيكونوم�ست 
)ال�شعر الا�س�ت�رالي منذ 1788(، الذي حرره 
جيف���ري ليهمان و روبرت غ���رَي. و )تذكاري 
ه���و  و  �أوزوال���د،  لألي����س   )Memorial
ق�ص���يدة تتّ�س���م بالحيوي���ة و �إث���ارة الم�ش���اعر 
تح���وك مع���اً خيطين حيوي�ي�ن م���ن “ الإلياذة 
قُتل في  لكل رجل  الفريد  ال�سريع  الزوال   :“
الحرب و ال�ص���ور ال�سرمدية المرتدة للطبيعة 
و الن�ش���اط الإن�س���اني المدرَك���ة في ت�ش���بيهات 

هومير البلاغية.

        The Economist  / عن
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إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة  

للاعلام والثقافة والفنون

�صدرت عن “ دار المدى “ 
الطبعة الثانية من كتاب 
»نازك الملائكة« لحياة 
�شرارة، تتناول فيه �سيرة 
حياة ال�شاعرة العراقية 
نازك الملائكة. »كنت 
�أدرك �أن هذا العمل �صعب، 
فالكتابة هنا لا يمكن �أن 
تقت�صر على الكتب الموجودة 
فوق رفوف المكتبات 
كما هي الحال في كتابة 
الدرا�سات والأبحاث، بل 
تحتاج �إلى درا�سة ميدانية 
�أي�ضاً«. تقول �شرارة في 
مقدمة كتابها. يذكر �أن 
الكاتبة مطلعة منذ �صغرها 
على حياة نازك الملائكة 
وعائلتها والبيت الذي 
عا�شت فيه.


