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 لطفية الدليمي

لع���ل التفاحة من �أكثر الثم���ار الأر�ضية ح�ض���ورا في الثقافة 
ال�شعبي���ة والكتب المقد�سة والن�صو����ص الأدبية الكلا�سيكية، 
وق���د تعامل معه���ا المف�سرون �ضم���ن ر�ؤى ت�أويلية متعددة كل 
من جهة ر�ؤيته، ففي �إلياذة هوميرو�س كانت التفاحة الذهبية 
�سبب���ا للنزاع بين الإله���ات الثلاثة هيرا واثين���ا وافروديت ، 
كما كانت تفاحة المعرفة �سبب���ا لل�سقوط الب�شري �إلى الأر�ض 
- وتف���اح ابق���راط �أبي الط���ب الإغريقي الذي ق���ال انه ي�شفي 
م���ن كل داء ولا نن�س تفاح���ة نيوتن وتفاحة نيويورك رمزها 

ودلالة الخطيئة.
المخترع العبقري الر�ؤيوي �ستيف جوبز- جعل عالم التقنية 
�أك�ث�ر متعة وي�س���را وهو يحمل تفاحت���ه المق�ضومة وي�ستلهم 
منه���ا �أجهزت���ه البارع���ة التي  م���ن بينها الاي ب���ود والاي باد 
والاي ف���ون ، والغريب ان���ه لم ينج���ح في درا�سته الجامعية 
وكان تلمي���ذا فا�شلا يكره الدرا�سة، فترك الجامعة بعد ال�سنة 
الأولى لظ���روف والديه ال�صعبة، وهما م���ن الطبقة العاملة ، 
لكنه غيّر عالمنا المعا�صر ، وجعل الحياة �أجمل بالمو�سيقى مع 
الاي بود وم���ع الاي باد الكومبيوت���ر اللوحي المعجزة جعل 
القراءة �أكثر متعة،  ومع الاي فون جعل العلاقات الإن�سانية 
الافترا�ضي���ة �أي�سر على الحالمين ، كان اختياره لرمز التفاحة 
المق�ضوم���ة ذا مرجعي���ة دينية تمت���د الى تفاح���ة المعرفة التي 
�آدم وح���واء في الن����ص التورات���ي، وت�سبب���ت في  ق�ضمه���ا 
هبوطهم���ا �إلى ار����ض الب�ش���ر،ولأن �ستيف جوب���ز كان يعمل 
خ�ل�ال العطلات في م���زارع التفاح القريبة م���ن منزل عائلته، 
فق���د �سكنته فكرة التفاح���ة من تفاحة �آدم وح���واء �إلى تفاحة 
نيوتن �إلى تفاح كاليفورني���ا ولعل ثيمة التفاحة كانت علامة 
لأمر �أك�ث�ر عمقا وتجذرا - من الإ�ش���ارات ال�سابقة - في عقل 
�ستي���ف جوب���ز الا�ستثنائ���ي – ولربما تحيلن���ا تفاحة جوبز 
الذي عا�ش حياة ع�سيرة في �صباه - �إلى حلم مكافحة الجوع 

المادي والجوع الفكري .. 
ع�صا �آدم وحواء الو�صايا فك�سبا المعرفة وعوقبا بالهبوط الى 
الأر�ض ،وع�صا �ستيف جوبز الدرا�سة والتزاماتها وان�صرف 
الى البح���ث ال�شخ�صي فهب���ط �إلى ) وادي ال�سليكون( منطقة 
ال�صناعات الاليكترونية وليتحول من طالب فا�شل معوز �إلى 
�أ�شهر رجل في �صناعة الالكترونيات واخترع وهو طالب في 
المرحل���ة الثانوية �أول �شريحة الكترونية ولم يقترف خطيئة 
في ح���ق �أحد بل ا�سع���د ملايين النا����س بابتكاراته و�إبداعات 

مخيلته العبقرية ..
وتتح���ول تفاح���ة �ستيف جوب���ز �إلى تفاح���ة يتمناها الجياع 
ويحلم���ون بتذوقه���ا وهم يعي�شون الحرم���ان ، تنتقل الفكرة 
المق�ضوم���ة م���ن م�ست���وى �إلى �آخ���ر في ثقافتن���ا المعا�ص���رة، 
فف���ي مجموعة ر�سوم���ات كاريكاتيري���ة ت�سخر م���ن الفوارق 
الاجتماعية وال�سيا�س���ة الدولية وم�أ�ساة الجوع على كوكبنا 
وته���ز�أ بالخط���اب ال�سيا�س���ي ال���رديء ل�سا�س���ة الع���الم هناك 
ر�س���م م�ستوح���ى م���ن تفاحة �ستي���ف جوبز يمث���ل طفلين من 
عالم�ي�ن مختلفين؛ عالم ثري وعالم مع���دم : طفلٌ جميل �سعيد 
م���ن الغرب المتقدم �أو من بلدان ال�شم���ال المرفهة  ب�شعر �أ�شقر 
وملاب����س �أنيق���ة ،تعلو وجه���ه ابت�سامة الر�ض���ا والا�ستمتاع 
وه���و ي�ش���كل كلم���ة )Apple( بلعب���ة المكعب���ات الخ�شبية، 
و�أمامه يقرف�ص طف���ل ا�سمر بملامح �آ�سيوية حزينة وقدمين 
حافيت�ي�ن وثياب رثة مرقعة، وهو يحم���ل مكعبا خ�شبيا عليه 
�ص���ورة تفاح���ة جوب���ز ال�شهية وق���د ق�ضم الطف���ل المكعب من 
جانبه كتفاحة جوبز، بينما الطفل المترف الذي يعرف التفاح 
الحقيق���ي جيدا يمد يده الى الطفل الجائع بمكعب ر�سم عليه 
ح���رف من كلمة ) �أبل( وي�ضحك من الطفل الجائع الذي ق�ضم 
التفاح���ة الخ�شبي���ة، �أنه���ا المفارقة الك�ب�رى �أن يتمت���ع �أطفال 
العالم الغربي منذ �صغرهم بمعطيات المعرفة ويتداولون رمز 
تفاحة �ستيف جوبز بينما لا يفقه الطفل الآ�سيوي الجائع من 

�صورة التفاحة �سوى كونها مو�ضوعا ل�سد الجوع.

التفاحة: بين جوبز والموروث 
الثقافي ومحنة الجوع

بما �أن قراءتن����ا لأي عمل فني، تفر�ض 
علينا)�إ�ضاف����ة للذائق����ة( التق�ص����ي عن 
�شروط الانج����از الزمنية، والمحركات 
الذاتي����ة  بم�صادره����ا  الإبداعي����ة 
في  نحاول����ه  م����ا  وه����ذا  والمحيطي����ة. 
معاينتنا لر�سوم ه����ذا الفنان العراقي 
المغ��ت�رب. فر�سوم����ه وب�ش����كل ع����ام لا 
ع����ن مرجعياته����ا  بالإف�ص����اح  ت����وارب 
العم����ل  يتح����ول  �أن  الأثرية)بمعن����ى: 
الفن����ي �أث����را، بع����د �إنج����ازه مبا�ش����رة، 
ه����ذه  الزمني����ة(.  المتحفي����ة  وب�صفت����ه 
الر�سوم، وكم����ا �أراه����ا، تنتمي لع�صر 
ال�صورة )اللوح����ة( العراقية الذهبية. 
ر�سومات����ه  ف�����إن  يب����دو  م����ا  وعل����ى 
�أو  وع����ي  دون  م����ن  انتقت)ربم����ا 
ق�صد( م����ن �أعمال الفنان��ي�ن العراقيين 
الأقدم)فائق ح�سن، محمد علي �شاكر، 
وحتى بع�ض م����ن ر�سوم كاظم حيدر( 
الكثير من ملونة ر�سومهم �أو �أطرافها. 
مثلم����ا ه����ي بع�����ض م����ن تداعي����ات تلك 

ال�شواخ�ص الفنية المتجددة زمنيا.
لكنه����ا، ومثلم����ا ه����ي ج����زء لا ينف�ص����ل 
)اللوح����ة(  ال�ص����ورة  م�شهدي����ة  ع����ن 
الأوروبي����ة في ع�ص����ر �إنت����اج ه�����ؤلاء 
الفنان��ي�ن المتق����ارب، هي �أي�ض����ا تعالج 
الأث����ر البيئي ب�أدوات ت��ت�راوح ما بين 
انطباعية محدث����ة، وتعبيرية مخففة. 
مع كون اللون في ه����ذه الر�سوم، قبل 
�إن يك����ون تجريدي����ا) ظاهري����ا(، ه����و 
�أي�ض����ا، يتعدى ه����ذه ال�صيغ����ة ل�صالح 

ادراكاته التعبيرية البيئية.
وللم����رة  تعرف����ت  ع����ام)1991(،  في    
الأولى �إلى �أعم����ال يا�س��ي�ن عطي����ة في 
عر�����ض بمرك����ز الفن����ون �ض����م ر�سومه 
ور�س����وم و�أعم����ال كل م����ن الفنان��ي�ن: 
غ�س����ان غائ����ب، والفن����ان ال�سيراميكي 
وليد القي�س����ي. كان العر�ض من �ضمن 
عرو�����ض لم�شاري����ع الفنان��ي�ن ال�شب����اب 

التي تبنتها مديرية الفنون في وزارة 
الثقاف����ة وقتها. ثم بعد ذلك، وا�صل كل 
منهم م�ش����واره الفني وبمجهود ي�شار 
�إليه. ر�سوم يا�سين المت�أخرة لم ت�ضيع 
�أثره����ا الت�سعين����ي ذاك ب�ش����كل مطلق، 
بابت����كارات  تفا�صيله����ا  �أغن����ت  لكنه����ا 
ت�شخي�صية �إن�سية وحيوانية وببع�ض 
من مفردات �أخ����رى. مثلما و�سعت من 
�إمكانيته����ا التقني����ة. لكن ثم����ة تف�صيلا 
حركي����ا لا تخط�����أه الع��ي�ن بق����ي متعلقا 
ف��ل�ا  الانجازي����ة،  الب�صري����ة  بذاكرت����ه 
ت����زال �أج�ساده المر�سوم����ة تعوم �ضمن 
ف�ض����اءات حدودها المفتوح����ة المنفلتة 

والمتحركة تقريبا.  
غالب����ا م����ا تقب����ع ال�س��ي�رة ال�شخ�صي����ة 
انجازات����ه،  تفا�صي����ل  خل����ف  للمب����دع 
وخا�صة بالن�سبة للفنانين الت�شكيليين 
العراقيين)رغم ما ي�شاع في المعالجات 
النقدي����ة، ب�ش����كل ع����ام، ع����ن �إق�صائها( 
كن�ش����اط  مع����روف  ه����و  وكم����ا  الف����ن، 
�إن�س����اني ج����واني، �إن لم يك����ن في كل 
تفا�صيل����ه الانجازي����ة. ف��ل�ا بد م����ن �أن 
يك����ون في بع�����ض منه����ا، ول����و بن�سب 
تحددها جينات ون��شأة وبيئة الفنان.

لم تك����ن كل �س��ي�رة يا�س��ي�ن عطية زمنا 
انب�ساطي����ا ي����وازي انب�س����اط مظهرية 
ر�سومات����ه، مما ي�شكل لن����ا لغزا، ربما 
لا يحيرن����ا كثيرا. فهذا الفنان العراقي 
عانى في زمن ن��شأت����ه ال�شبابية محنة 
الاعتقال)لقد تكرر الحديث عنها غالبا 
في ما دون عن �سيرة �أعماله)*(. لكن، 
وخلال متابعتي لأعماله التي �أنجزها 
في  �س����واء  ال�سابق��ي�ن.  العقدي����ن  في 
العراق �أو خارجه، ف�إنني لم اعثر على 
اثر تعبيري وا�ضح لهذه المحنة، وكما 
في العدي����د م����ن نتاج����ات الت�شكيليين 
ح����الات  تعر�ض����وا  الذي����ن  العراقي��ي�ن 
الانتهاك نف�سها. لكن، ربما لو تق�صينا 

اث����ر ذلك، لي�س كم����ا تقودنا ت�صوراتنا 
م����ن  اكت�سبناه����ا  الت����ي  �أو  الخا�ص����ة، 
�أعم����ال الآخري����ن، وبت�أثيره����م. فربما 
نكت�ش����ف ما يراوغ م�ساح����ة اب�صارنا، 
وينفل����ت ع����ن �إدراكنا. م����ع ذل����ك، ف�أنا 
اعتق����د �أن يا�س��ي�ن ق����رر الانعت����اق م����ن 
ربق����ة ذلك الزم����ن و�إق�ص����اء منغ�صات 
تذكارات����ه، ل�صالح الانفت����اح على �أفق 
�أرحب وا�سلم و�أك��ث�ر اطمئنانا ودعة. 
واعتق����د �أن����ه �أف����اد م����ن تل����ك التجرب����ة 
احتف����اءً بذات جديدة ت����ود �أن تخترق 
ال�ضي����اء، بع����د �أن خبرت عتم����ة �أيامها 

المندر�سة تلك.
   في غالبي����ة ر�سوم �أو ملونات يا�سين 
ثم����ة �شخو�ص ينحدرون م����ن الزاوية 
بع�����ض  تتبعه����م  ويعوم����ون  اليمن����ى 
�أحياز بيئي����ة. وغالبا ما يكون الج�سد 
الأنثوي حقلا لممار�سة �ألعابه الخطية 
�أو  بح����ذر  و  كليهم����ا.  �أو  اللوني����ة  �أو 
بعناي����ة تتلم�س طريقه����ا الفر�شاة عبر 
م�سالك لا ت�ش����كل �أحيازا مكانية غالبا. 
هو �أفاد في تقنيته ه����ذه من الت�سطير 
الل����وني التجري����دي وفو�ض����ى ح����راك 
الإ�شكال التعبيري، كما �أ�سلافه. مثلما 
اف����اد م����ن الدر�����س الأكاديم����ي لإن�شاء 
الأج�ساد، لا ب�صيغتها المتقنة الق�صوى، 
بل بالاكتف����اء بالعلامات الخطية التي 
توح����ي به����ا وبم����ا ي�ضف����ي عل����ى هذه 
الأج�س����اد م����ن �صي����غ الحركي����ة. و�إن 
كان����ت ر�سوم����ه الت�سعينية الأولى)في 
عر�ض����ه الذي نوه����ت ب����ه( تحتكم �إلى 
قلقه����ا الوجودي)حالة عدم الا�ستقرار 
في جلو�سها عل����ى كرا�سٍ هزازة(. ف�إن 
ر�سومه المت�أخرة هي الأخرى انحدرت 
من منطق����ة الاهت����زازات نف�سها، لكنها 
ت�شظ����ت �ضمن احي����از م�ساحات لونية 
عبر م�ساحة القما�ش����ة الم�سطحة. و�إن 
كانت ر�س����وم الكرا�س����ي، وكما اعتقد، 

الزمن����ي  الذات����ي  انفلات����ه  ع����ن  تع��ب�ر 
اللاواعي من اثر زم����ن الاعتقال الذي 
لا يزال عالقا في م�سامات ج�سده. ف�إن 
�أعماله الأخرى، ومنذ مغادرته العراق 
في �أوا�س����ط الت�سعينات انفتحت على 
ف�ض����اء �أك��ث�ر نق����اء، لك����ن، وم����ع ذل����ك، 
رغ����م ن�أي ذل����ك الزمن المعت����م، ف�إن ثمة 
قلقا حركي����ا يغمر �أج�س����اده المر�سومة 
كاهتزازات تل����ك الر�سوم الأولى. رغم 
م����ا ت�ضفي����ه عليه����ا ملونتها م����ن بهجة 

افتقدتها تلك.
  تناول بع�ض الدار�سين ر�سوم يا�سين 
كونها مت�أثرة بر�سوم جماعة)الكوبرا( 
ال�شمالي����ة، �أن����ا لا اعتقده����ا كذلك، رغم 
لك����ن،  ع����دم نفي����ي بع�����ض ملامحه����ا. 
بن����ى فنان����و الكوب����را منجزه����م الفني 
اعترا�ضي����ة  فل�سفي����ة  منطلق����ات  م����ن 
بخلفي����ة بيئي����ة وبا�ستح�ض����ار للح�س 
لتلوث����ات  م�ض����اد  نق����اء  الطف����ولي، 
الح����روب والذائق����ة الا�ستهلاكية. مما 
ترك ب�صمة وا�ضحة على كل ما خلفوه 
لنا من �أعمال، لا تخفي د�أبهم المحموم  
للا�ستح����واذ عل����ى المق����درة التعبيرية 
الطفولية الخ����ام، بكل �صلابة �أ�شكالها 
الإن�سي����ة والحيوانية وبدائية �ألوانها 
حذلق����ة  ل����كل  المناق�ض����ة  و�صراحته����ا 
الخ��ب�رات الفني����ة و�ألعابه����ا التقني����ة، 
اعترا�ضا على كل م�ساوئ ذلك الزمن. 
منذ الربع الثاني م����ن القرن الع�شرين 
فما بعده. ولم يخلُ نتاج بع�ض فنانينا 
الرواد م����ن ت�أثيراتهم، وبالذات بع�ض 
�أعم����ال تجريبية للمرحوم فائق ح�سن 

في ال�ستينات من القرن المن�صرم. 
 لك����ن يبقى منجز يا�س��ي�ن الفني، وكما 
اعتق����د عل����ى مبعدة من كل ذل����ك. كونه 
لم ي��ب�نِ �أ�سا�سا عل����ى الا�س�س الفل�سفية 
الإدراكي����ة.  الم�صدري����ة  ولا   ، نف�سه����ا 
م����ع ذل����ك ف�أن����ا عل����ى ثق����ة ب�����أن المتلقي 
الأوروب����ي، وخا�ص����ة ال�شمالي)وه����و 
يقيم في الدانمرك، احد مراكز ت�أ�سي�س 
جماع����ة الكوب����را( �س����وف يحي����ل ولو 
بن�سبة ما ر�سوم يا�س��ي�ن �إلى ت�أثيرات 
الكوب����را. فه����ي كم����ا يب����دو ت�ستعر�ض 
بع�ضاً من �إيحاءاتها ال�شبحية. ويكفي 

المتلقي الأوروبي الإيحاء وحده.
   تنح����در المف����ردات الت�شخي�صي����ة في 
ر�سوم يا�س��ي�ن غالبا من الجهة اليمنى 
م����ن م�ساح����ة لوحته. هي تب��ي�ن كذلك، 
رغ����م كل تمويه����ات تداعي����ات كتلها �أو 
حدوده����ا الخطي����ة. وحت����ى فو�ضاه����ا 
�أحيان����ا. علما �أن الغالب م����ن م�شهدية 
)الأثري����ة(  الرومانتيكي����ة  الأعم����ال 
الأوروبي����ة وحت����ى التعبيري����ة) التي 
ر�سوم����ه(  م�ص����ادر  م����ن  بع�����ض  ه����ي 
واتجاه����ات  م�شخ�صاتها)الأج�س����اد 
م����ن  تنح����در  م����ا  غالب����ا  حركاته����ا(، 
الجان����ب الأي�سر �إلى الأيم����ن. واعتقد 
�أن له����ذا الإجراء، �أو ال�سل����وك التقني 
الإيحائ����ي الفن����ي علاقة م����ا ب�سلوكية 
الجهتين)يم��ي�ن ي�سار(، �س����واء ب�إيعاز 
خفي م����ن اتجاهات تدوي����ن الحروف 

�أو ربم����ا )تج����اوزا بع�����ض  اللغوي����ة، 
ال�ش����يء( كنتيجة لفعل ثق����افي) ي�سار 
�أو  ال�سيا�س����ي  بالم�صطل����ح  يم��ي�ن( 
ب�إيح����اء  �أو  ال�سلوك����ي،  الاجتماع����ي 
م����ن ع�ص����ب الع��ي�ن المرتب����ط بالذه����ن 
�أك��ث�ر  تعمقن����ا  �إن  لك����ن  ومخيلت����ه. 
في درا�س����ة ه����ذه الظاه����رة، ف�س����وف 
نكت�ش����ف م����ن الأ�سب����اب م����ا يع�ضدها، 
فالرومانتيكي����ة ه����ي بالأ�سا�����س حركة 
ع�صره����ا(  انقلابية)بمفه����وم  ثقافي����ة 
،مثلم����ا التعبيري����ة، مع ذل����ك �أعتقد �أن 
الأم����ر �أعم����ق من ذلك، ربم����ا هو راجع 
لح����راك نب�ض����ات القل����ب في م�س����ارات 
المنح����درة،  �أو  ال�صاع����دة  اتجاهاته����ا 
هي �أي�ض����ا طبيعة اتجاه����ات خطوات 
لذبال����ة  الرومان�سي����ة  وع�ش����ق  الق����دم 
�إ�شعاعات الغ����روب. مع ذلك ف�إن الأمر 
لا يقت�صر على �أداءات هذه الاتجاهات 
)المدار�����س، الف��ت�رات( الفني����ة. وربما 
ابعد من ذلك، حيث ع�صر الكهوف، �أو 
هو اتجاه انحدارن����ا الخرافي الأول. 
لكن تبقى ر�سوم يا�سين تعاند كل ذلك، 
ولتنح����در �شخو�صه����ا وح�سب رغباته 
�إلى الح����واف التي يهواها، والتي هي 
ولي����دة مخا�����ض تج����اوز ع�س����ر �أيامه، 
فلن����دع �سجيته تقود �أ�ص����داء خطواته 
الملونة بع�ش����ق الم�شرق ووهج نهاراته 

الم�شم�سة.
   بالت�أكيد ثمة فو�ضى تعم ت�شخي�صية 
ه����ذه الر�س����وم، لكنه����ا �أي�ض����ا فو�ضى 
بريقه����ا  جمالي����ة،  بعنا�ص����ر  منظم����ة 
يجعله����ا  ال�سط����ح  يتج����اوز  لا  ال����ذي 
مكر�س����ة للفرج����ة الانب�ساطي����ة غالب����ا، 
فالر�س����ام ق����رر ومن����ذ بداي����ة م�شواره 
الفن����ي، �ألا يحف����ر عميق����ا في تفا�صيله 
الأدائي����ة، ه����و �أي�ضا لا ين����وي �أن يدع 
الت�شخي�صي����ة  الت�شكيلي����ة  فو�ض����اه 
تع����م �سط����ح م�صورات����ه. لذل����ك اختار 
له����ا �أر�ضيات)حوا�ضن( �أك��ث�ر بهجة، 
و�أكثر ا�ستق����رارا. تتوزعه����ا وتتبادل 
مواقعها م�ساح����ات ملونة، عرف كيف 
ي�صط����اد الف����راغ منه����ا لتكتم����ل لدي����ة 
دينامكية ت�ضادات)الحركة ال�سكون(. 
م�ستفي����دا م����ن ارث الف����ن الأوروب����ي، 
الحداث����ة  جمالي����ات  م����ن  وبال����ذات 
وح����رارة ملونة المخطوط����ة ال�شرقية، 
وليخل����ق لن����ا ق�ص�ص����ا تتمت����ع بخف����اء 
حوادثها، لكنها بالت�أكيد هي بع�ض من 
حكايات �أيامنا الت����ي اقت�ضتها بيئاتنا 
المتبادل����ة المواقع. فه����ل ا�ستعاد يا�سين 
حل����م طفولت����ه الأولى، م����ن اجل محو 
ك����وارث �أزمن����ة لاحق����ة؟ ربم����ا تف�صح 
�أعماله عن كل ذلك. �أو هي فعلا لا تزال 
تمار�س فعل الوفاء لنوايا انعتاقه. ما 
يهمن����ا من كل ذلك، هو كم تمنحنا هذه 

الملونات من غبطة لا تحدها حدود.  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)*(ـ اعتق����ل وهو يح����اول الإفلات من 
محاول����ة تجني����ده ع�سكري����ا في زم����ن 

الحرب العراقية الإيرانية.

ع�����والم ي��ا���س�ني ع��ط��يّ��ة ال��ب��ه��ي��ج��ة

يبدو �أن ثمة ولهاً بالإم�ساك 
ب�أجمل �إ�شعاعات الطيف 

الملون �سكن مخيلة الفنان 
يا�سين عطية منذ �أن تلم�س 

خطواته الأكثر ن�ضجا من 
م�ساره الفني.

فر�سوماته، وبحدود العقدين 
من ال�سنين، لم تفقد بريق 

مو�شور ملونتها المنتقاة 
انب�ساطا من رحم بيئة 

مثالية لا تزال مزهرة على 
حافة المدارات الملتهبة. 

لقد ان��شأ عمارته اللونية 
المنتقاة بعناية لا تخلو 
من ولع ت�صميمي، لي�س 

كما المعماري. بل بما 
ي�سمح ل�شروط اللعب ب�أخذ 

مداها، ان�سجاما، اختلاطا، 
بعثرة. وليف�سح بعد ذلك 

للخبرة الب�صرية ب�أن 
تلملم عنا�صرها الإدراكية 

البيئية وتهيئها لتدخلاتها 
الدراماتيكية. فالحركة، 

وهي ال�شطر الحيوي من 
انثيالات المو�شور اللوني 
تتوازى م�سارات ممراتها 

وحركة م�شخ�صاته)معظم 
ت�شخي�صاته التقاطات 

حركية(، مع الحفاظ على 
م�ساحات ف�ضائية مفتوحة 

على �سعة م�شهديتها. لقد 
�أدرك يا�سين قوانين لعبته 

ال�ضمنية)الحركة وال�سكون( 
و�أنتج لنا ر�سومات جميلة.

علي النجار

                                                  مالمو

40 مـلـيــون دولار للـوحــة
غو�ستاف كليمت

بيع���ت لوحة تمثل منظ���را طبيعيا ر�سمها 
الر�سام غو�ستاف كليمت عام 1915، كان 
ق���د �سرقها النازيون ثم �أعي���دت �إلى حفيد 
مالكه���ا، بمبل���غ 40.4 ملي���ون دولار في 

مزاد بنيويورك. 
و�أعاد متحف �سالزبرغ للفن الحديث لوحة 
Litzlberg on the Attersee �إلى 
جورج يوريت�ش البالغ من العمر 83 عاما 

في يوليو. وت�ص���ور لوحة كليمت بحيرة 
غرب���ي النم�س���ا وكان���ت �ضم���ن مجموعة 
قط���ب �صناعة ال�صلب فيكتور زوكركاندل 
قب���ل �أن ترثها �أخته اميل���ي رييدلت�ش عند 
وفاته في ع���ام 1927. وعندما رُحّلت في 
ع���ام 1941 وانقطع���ت �أخباره���ا في عهد 
النازية، �سيطر النازيون على مجموعتها 

الفنية وتم بيعها. 

انهيار �أحد الأعمدة الت�أريخية
فـي بومبيي

)�أربعون ق�صيدة عن الحرف(..
الإيطالي��ة �إلى  الدي��ن  كم��ال  �أدي��ب  مجموع��ة 

�ضم���ن من�ش���ورات: نووف���ا �إيب�سا 
 Nuova( إيديت���وره الإيطالي���ة�
�ص���درت   ،)Ipsa Editore
لمجموع���ة  ترجم���ة  حديث���اً 
الدي���ن:  كم���ال  �أدي���ب  ال�شاع���ر 
)�أربع���ون ق�صي���دة ع���ن الح���رف( 
 Quaranta poesie((
قام���ت  وق���د   .sulla lettera
بترجمة المجموعة كاملة �إلى اللغة 
الإيطالي���ة مع كتاب���ة مقدمة وافية 

له���ا المترجم���ة والكاتب���ة المغربية 
المقيمة في �إيطاليا: �أ�سماء غريب. 
فيما زيّن���ت الغلاف لوح���ة الفنان 

الت�شكيلي �أياد القره غولي. 
احت���وت المجموع���ة عل���ى �أربعين 
ق�صي���دة كتبها ال�شاعر في مدينتي 
�سدني و�أديلاي���د، منها: جاء نوح 
الح���رف،  م���ع  تنا����ص  وم�ض���ى، 
دراهم كلكام����ش، قطارات �سدني، 
تنا�ص مع الم���وت، المبحر منفرداً، 

ع���ن المطر والحب، �أ�س���رّة، رق�صة 
�سرّي���ة، �سقوط الح���رف و�صعود 
النقطة، �أعم���اق، اعتذار، معاً على 

ال�سرير، ��سأقبّلكِ الآن.
م���ن  الكث�ي�ر  �أن  بالذك���ر  الجدي���ر 
ق�صائد ال�شاع���ر �أديب كمال الدين 
ق���د تم���ت ترجمته���ا م���ن قب���ل �إلى 
العدي���د م���ن اللغ���ات كالإ�سباني���ة 
والكردية  والفار�سية  والإنكليزية 

والفرن�سية.

عبد الرحمن �سعد 

في ثوبك الأبي�ض بدرٌ
جميلة لها ثوب �أبي�ض

بيا�ض الموت و الا�شتهاء
الذي هو منكِ و من عمق 

الغواية العارية
لا تقولي ب�أن البرد �آت

لا تقولي ب�أن الموت قد
ل  �أجَّ

مجيئه
 خلف تلك الغمامات و 

ال�صدى
�أنا من ذاك البحر القديم

�أنا من ذاك النبل المختفي 
خلف تلك الزهرة

�أنتِ  الزهرة و ما �أنا غير وقتٍ
قد �سُرق من ذاك ال�شحاذ

الذي يقف بجانب النجمةِ  
الباهرةِ  الحقيقة

�إذا ً اقذفيني  تحت ال�شم�س
�أو �أعلى ال�سرداب النف�سي

الذي كان حائلًا  بيننا ذات 
�صباحٍ و نميمة

* * * *
�أنا وحدي  والأرق

�أنا وحدي  و وجدي و الألم
ى �أمامي ال�سفور يتعرَّ

ى و يتمطَّ
و القلوبُ  التي  كانت

 خلف زجاج النافذة قد 
فتْ ت�شَّ

و ا�ستطالت �أبعد من كرهي 
للنافقين
* * * * *

�أنا �أحبك الآن و النخلة
�أنا �أحبك و العتمة العارية
�أنا �أحبك حد ما بعد الحب

و...... كفى

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* �شاعر �سوداني

ف��ـ��ي ث���وب���ك الأب���ي�������ض ب���درٌ
محطاتنـــص

المدى/ وكالة �آجي 
الأثري���ة  بومبي���ي  مدين���ة  في  انه���ار 
الأعم���دة  �أح���د  �إيطالي���ا  بجنوب���ي 
الخارجية لإقامة القي�صر �أوكتافيو�س 
مناط���ق  �أ�شه���ر  في  وذل���ك  كوارتي���و 
�أن  ويُرجّ���ح  العالمي���ة،  الحفري���ات 
تكون الأمطار الغزي���رة التي ت�شهدها 
مقاطع���ة كامبانيا في الأي���ام الأخيرة 
الجدي���د.  الانهي���ار  ه���ذا  ال�سب���ب 
واكت�ش���ف الم��سؤول���ون الانهيار خلال 
عمليات الرقاب���ة وقاموا بالإبلاغ عنه 

على الفور. 
وتُع���دّ الإقام���ة م���ن بين الأك�ث�ر �شهرة 
في بومبي���ي وتقع مقاب���ل �إقامة حفيد 
�إح���دى العائ�ل�ات الروماني���ة النبيلة، 
�إلى  تق���ود  ببواب���ة �ضخم���ة  وتتمي���ز 
باحة على جوانبها قاعات وم�ساحات 

وي�ش���ار  بالر�س���وم.  تمتل���ئ  مختلف���ة 
�إلى �أعم���ال الزين���ة في �إح���دى الغرف 
مث���الًا  باعتباره���ا  بالباح���ة  المحيط���ة 
نموذجياً لما يُعرف بـ "�أ�سلوب بومبيي 
الرابع" حيث تظهر ال�شخ�صيات �أمام 
خلفي���ات، ومن بين ه���ذه ال�شخ�صيات 

�أحد كهنة الإلهة �إيزي�س. 
الف���ور  عل���ى  المتخ�ص�ص���ون  وب���د�أ 
�سب���ب  الى  للتع���رف  تقن���ي  بفح����ص 
وكيفي���ة الانهي���ار، وهو ما يه���م �أي�ضاً 
نيابة ت���ورّي �أنونت�سياتا التي فتحت 
من���ذ ف�ت�رة مل���ف تحقيق���ات لتحدي���د 
الم��سؤولي���ات المحتمل���ة ع���ن عملي���ات 
الانهي���ار ال�سابقة، ب���ل وجهت النيابة 
اتهام���ات �إلى بع����ض الم��سؤول�ي�ن في 
اللجن���ة الم�شرف���ة عل���ى الحفريات في 

منطقة بومبيي الأثرية الهامة.

*


