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تلويحة المدى2-5مداخ�لات عن )ح��زن الثقاف��ة المرير(
 �شاكر لعيبي

نح�سب �أن معنيّاً بالجماليات �سيكون حتى من دون �أن يكون 
متخ�ص�صاً بالبرمجيات، معنياً كذلك وبعمق مواز بالتغيرات 
التي تطر�أ اللحظة على علاقة الأ�شكال والألوان والتركيبات 
الت�شكيلي���ة والممار�سات الفوتوغرافية وحت���ى فن الت�صوير 

التقليدي بالعالم الرقمي.
بمعن���ى �آخر لا يلزم �أن يكون م����ؤرخ الأ�شكال الفنية وم�ؤرخ 
�ي�ن، مث�ل�اً، لكي  ْمِج الف���ن والمت�أم���ل بالفل�سف���ة الجمالي���ة مُبَر
يُعني���ان بق�ضي���ة �أ�سا�سي���ة مثل ق�ضي���ة علاقة الع���الم الرقمي 
بالف���ن الت�شكيل���ي وبالتغير الحثيث الراه���ن لم�ساره المنظور 
�إلي���ه بريبة م���ن قبل الم�ؤ�س�س���ات التي يُخ�ش���ى �أن ت�صير بعد 
قلي���ل تقليدية، مثل متاحف الف���ن الحديث ومجاميعه ونقاده 

و�صحافته وتاريخه.
الملاحظات القادمة تنطلق م���ن خ�شيتين: الأولى هي علاقتنا 
الواقعية نحن المعنيين حت���ى الآن بالأنماط الفنية المعا�صرة 
وم���ا بع���د الحداثي���ة، و�أهليتن���ا للحديث ع���ن الف���ن الرقمي. 
الثقافي���ة  للموا�ضع���ات  �أك�ث�ر احترام���ا  الثاني���ة  والخ�شي���ة 
في ثقاف���ات بلدانن���ا الت���ي تحت���اج �إلى ت�أ�صي�ل�ات ت�أ�سي�سية 
ومفهومي���ة وتاريخية للرقم���يّ لا بد منها، م���ن �أجل الدخول 
بوث���وق �إلى ه���ذا الع���الم الرقمي الآت���ي لا �شك ب���ه. الخ�شية 
الأولى معرفي���ة –�أب�ستمولوجية- �ضروري���ة، والثانية �أكثر 
توا�ضعاً وهي من نمط محلي �ضروري �أكثر من الأولى، لأنها 
معنيّ���ة بالتعلم البديهي والتوقف �أمام ما لا يبدو وا�ضحا في 

ثقافته، في حقل ما، من �أجل ك�شفه ثم التوغل فيه.
�سنتوق���ف من �أج���ل فهم �أولي لك���ن جذري لعلاق���ة )الرقمي( 
)بالت�شكيل���ي( �أم���ام ب�ضع���ة مفا�صل ت�أريخية م���ن جهة، ومن 
جهة �أخرى �أمام ب�ضعة مفهومات رقمية ت�شكيلية جديدة على 
الفن الت�شكيلي العالمي )لكن العربي خا�صة( تبدو لنا �أ�سا�سية 

في �أي در�س لاحق عن علاقة )الرقمي( )بالت�شكيلي(.
ثم���ة الي���وم، �أحببنا �أم كرهن���ا، نزوع ت�شكيل���ي رقمي يتكاثر 
مري���دوه وممار�سوه.وهناك اليوم كما يطلق عليه على الأقل 
في فرن�سا بـ )جماليات الفن الرقمي(. من الناحية التاريخية 
والنظرية ما ن���زال نحار بعد �أكثر من ثلاثين عاما من وجود 
الف���ن الرقم���ي في تعريفه، �أو مج���رد و�ص���ف جمالياته. عام 
1971 كتب �إبراهامز مولي���ز كتابه )فن وكومبيوتر( م�شيرا 
�إلى وج���ود جمالية خا�صة للفنون الرقمية: "جمالية م�ستقلة 

عن معايير التفوق التي تميز العمل الفني" كما يقول.
ويذك���ر من كلن تلمي���ذه يومذاك جان-كل���ود �شيروليه )وهو 
الي���وم �أ�ست���اذ لجمالي���ات ونظري���ة الف���ن في جامع���ة العلوم 
الإن�ساني���ة في �سترا�سب���ورغ( �أن مراح���ل �أخ���رى ق���د قطعت 
في بن���اء جمالي���ة للف���ن الرقم���ي خ�ل�ال �سن���وات الثمانينات 
المت�شظي���ة  ال�ص���ور  الفيدي���و،  �ألع���اب  مث���ل  والت�سعين���ات 
))fractales وغ�ي�ر ذل���ك. وح�س���ب م���ا يق���ول �شيرولي���ه 
ف����إن �ألعاب الفيديو ق���د �ساهمت في تنبيه النا����س �إلى �أهمية 
الف���ن الرقمي، فق���د حف���رت في الثقافة الجمعي���ة في البلدان 
ال�صناعي���ة وعياً طرفياً لما يمكن �أن يك���ون عليه الفن الرقمي 

المزوّد بجماليته الخا�صة به".
�إن ه���ذا لااتحاد ب�ي�ن الإمكانيات التقنية وال���ر�ؤى الفنية هي 
بال�ضب���ط ما خلق الف���ن الرقمي. غير �أن هن���اك نماذج �أخرى 
لجمالي���ة رقمي���ة جدي���دة نجده���ا فيم���ا ي�سم���ى الآن بالواقع 
لاافترا�ض���ي المنت�ص���ر اللحظ���ة، وه���ي تق�ت�رح علين���ا �إعادة 
التفك�ي�ر بالإمكانيات الجمالية للف���ن الرقمي. وعلى ما يقول 
ناق���د فرن�س���ي: ب�ي�ن ما هو تقن���ي وما ه���و فني ثم���ة اندماج 

كيميائي تقريباً.
في كتابه���ا ال�صادر باللغة الإنكليزي���ة )فن الإنترنيت( ت�صف 
را�شي���ل غري���ن الم�س���ارات التاريخي���ة لتط���ور علاق���ة الف���ن 
بالإنترنيت والرقمي���ة، ونن�صح بالرجوع �إليه.  هذه ب�سرعة 
�شديدة م���ن الناحية التاريخية، �أما من الناحية الواقعية فقد 
ب���رزت اليوم، ب�ضعة مفهوم���ات ت�شكيلية جديدة تمام الجدة 
نتوق���ف �أمام احد منها: )فن البيك�سيل(. هذا الم�صطلح جديد 
و�إن كان محدود لاانت�شار لكنه يلاقي �صدى ب�سبب ملمو�سية 
ا�ستخدامات���ه وفاعليته���ا. وه���و ي�ش�ي�ر �إلى تنفي���ذ تكوي���ن 
ت�شكيل���ي رقمي �أو �ص���ورة تت�ألف من بيك�سي���ل بعد بيك�سيل 
با�ستخدام عدد محدد من الألوان. البي�سكل هو �أ�صغر وحدة 
�ضوئي���ة رقمية. والألوان ه���ي الألوان الأ�سا�سي���ة التقليدية 
لكن الم���ارة عبر مو�ش���ورات حديثة مح�سوبة وف���ق العددين 

�صفر وواحد.
علين���ا الآن وبال�ض���رورة �أن نتكيّ���ف م���ع هذا الع���الم الجديد 

�إن�سانياً وت�شكيلياً.

الـجـمـالـيــات الرقمـيــةّ
تـفـر�ض نـفـ�سـهـا

الملاحظة الأولى: 
يُق���ال في عل���م النف�س �إن���ك �إن �أردت 
�أن تغ���ادر ع���ادةً �أو �سل���وكاً �أو عيباً 
�أو �سلبي���ةً �أو خط����أً م���ا في���ك فعليك 
�أن تم���ر بث�ل�اث خطوات ه���ي: �أولًا 
�أن ت�شخ�ص ه���ذا العيب �أو ال�سلبية 
�أو الخط�أ، وكل ذل���ك يكون بالطبع، 
وكما هو وا�ضح، �ضمن نقدك للذات. 
وثاني���اً �أنْ تق���رر، بع���د لااقتناع ب�أن 
�ص عي���ب، �أن تغادره وتنبذه  الم�شخَّ
المناق����ض.  بالبدي���ل  ت�ستبدل���ه  �أو 
وثالث���اً �أن تُقدِم على الفعل، بعد ذلك 
ب���الأدوات بالطبع،  وبع���د الت�سل���ح 

ب�إ�صرار وبدون تردد.
والآن �أعتق���د �أنن���ا �إذ نج���د الورق���ة 
الت���ي �أمامن���ا ت�شتمل عل���ى الخطوة 
الأولى �إلى حد كبير نعني ت�شخي�ص 
العيب، م���ع �أن هذا غير متحقق عند 
الغالبي���ة العظمى للمثقف�ي�ن، ف�إنها، 
�أعني الورقة، لا تقرر بخطوة ثانية 
التجاوز والمغادرة بقدر ما تدعو �إلى 
�شيء منه وب�شكل حيي وبالتفافات 
واتّباع طرقٍ غ�ي�ر مبا�شرة، و�أعتقد 
�أن له���ذا علاق���ة بطبيع���ة ال�شخ�صية 
ال�شخ�صي���ة  فيه���ا  بم���ا  العراقي���ة، 
المثقفة، التي ترف�ض �أن ترى الخط�أ، 
و�إنْ هي ر�أته ف�إنه���ا غالباً لا تقرّ به. 
وهكذا لي�س لن���ا �أن ننتظر الخطوة 
الثالث���ة والأخ�ي�رة، نعن���ي الإق���دام 
الم�س���ار.  و�إ�ص�ل�اح  التغي�ي�ر  عل���ى 

وتعلقاً بالمثقفين �أنف�سهم، لا بالورقة 
تحدي���داً، �أق���ول، و�أن���ا �أرى �أغلبهم 
لي�س���وا حت���ى في الخط���وة الأولى، 
نعن���ي ت�شخي�ص الخط����أ وال�سلبية، 
ولا يعترفون ب�شيء منها، كيف �إذن 
ننتظر منهم فع�ل�اً حقيقياً. هل �أقول 
لي�س م���ن �أمل؟ ب�صراح���ة �أتمنى �أن 
لا �أق���ول هذا ولكن �أخ�ش���ى �أن لي�س 
لي �أن �أتخط���اه كث�ي�اًر.. باخت�ص���ار 
ا�سمح���وا لي �أن �أق���ول �أنن���ي ل�س���ت 

متفائلًا بهم. 

الملاحظة الثانية: 
في عم���وم الورق���ة ينبّ���ه �صاحبه���ا 
�إلى  حاف���ظ  ط���ه  يا�س�ي�ن  ال�شاع���ر 
للآخ���ر  الي�س���ار  اح�ت�ارم  �ض���رورة 
يميني���اً ودينياً وتوجّه���اً. و�إذ تبدو 
ه���ذه الدع���وة وعي���اً افتقدت���ه قوى 
الي�سار طيلة عقود، نرى �أن احترام 
ال���ذي لم يتحق���ق  الآخ���ر المختل���ف 
�شيء، والتحال���ف معه كما فعل هذا 
الي�س���ار في النهاي���ة، �ش���يء �آخ���ر لا 

يُ�ضمن �أن يكون �صحيحاً و�صحياً.

الملاحظة الثالثة:
مقارن���ةً للثقافة بالحقول و)القوى( 
بي���ان  الورق���ة  تح���اول  الأخ���رى، 
مكان���ة الثقاف���ة غير المهيمن���ة في ما 
والفع���ل  النف���وذ  "منطق���ة  ت�سمي���ه 
المبا�ش���ر" وق���وى النف���وذ الأخ���رى 

اقت�ص���اد  م���ن  الدول���ة،  ت�سي�ي�ر  في 
وتج���ارة و�سيا�سة ودي���ن وغيرها، 
واقت�صارها على م���ا ت�سميه الورقة 
الم���دني"  لااعترا����ض  "م�ست���وى 
وربما دخول المثقف "�شريكاً ثانوياً 
في بع����ض الم�شاري���ع البعي���دة ع���ن 
الدف���اع والأمن الداخل���ي والمالية"، 
وت�ضي���ف الورق���ة الق���ول: "انتهى، 
هن���ا دور الثقاف���ة في ن�ش���ر الوع���ي 
�أت�س���اءل: ومت���ى  والإث���ارة". هن���ا 
كان���ت الثقاف���ة ظاهري���اً �أق���وى م���ن 
تل���ك القوى الأخ���رى في �أي مجتمع 
م���ن المجتمع���ات وفي �أي حقب���ة من 
حق���ب التاري���خ؟ ه���ي  لم تك���ن كذلك 
في ي���وم م���ن الأي���ام. فنح���ن نعرف 
�أن )الإقط���اع والمرجعي���ات الدينية( 
المالك والحاكم المفو����ض من الله �أو 
الآلهة قد تناوب���ت على الهيمنة على 
ال�سلطة، في عموم المجتمعات وعبر 
كل مراح���ل التاري���خ، وم���ا ق���د يرد 
خلاف ه���ذا لت�ب�رز الثقاف���ة مهيمنةً 
�إنما هو م���ن لاا�ستثن���اء الذي يعزز 
القاعدة والتعميم ولا ين�سفهما. لكن 
المثقف م���ا �ش���كّ ط���وال التاريخ في 
�أن الثقاف���ة غ�ي�ر قادرة عل���ى الفعل، 
بب�ساط���ة لأنه���ا لم تم���ر بمث���ل هكذا 
الع���راق، لا�سيم���ا في  �إلا في  عج���ز 
العق���ود الأخ�ي�رة، و�إلى ح���د ما في 
الوطن العرب���ي عموماً وفي مراحل 
بعينه���ا. وهي لم ت�ش���كُ من عجز عن 

الفع���ل لأنها لم تك���ن ت�شتغل وتفعل 
من خلال وجوده���ا �سلطة مبا�شرة، 
بب�ساطة لأنه���ا كانت تفعل من داخل 
فنح���ن  المهيمن���ة.  ال�سلط���ات  تل���ك 
نن�س���ى هن���ا �أن للثقاف���ة تمظهري���ن 
واحد بو�صفها كياناً �أو مظهراً قائماً 
بذات���ه، والآخ���ر تمظه���ر �ضمني �أي 
داخ���ل الق���وى الأخ���رى، اقت�صاديةً 
و�سيا�سيةً وديني���ةً وغيرها. وهكذا 
كان���ت الثقافة من خلال ال�شعر تفعل 
فعله���ا من خلال الهيمن���ة القبلية في 
ع�ص���ور الع���رب القديم���ة، و�سع���ت 
�إلى الإ�ص�ل�اح الدين���ي في ال�سلط���ة 
الكن�سي���ة م���ن خ�ل�ال اللوثري���ة في 
القرن ال�ساد�س ع�شر، وعملت ال�شيء 
الكثير داخل ال�سلطة ال�شيوعية في 
حقب���ة لااتح���اد ال�سوفيت���ي، كم���ا لا 
م�ص���ر في  ومثقف���ي  ثقاف���ة  نن�س���ى 
عه���دي نا�ص���ر وال�س���ادات، و�أخيراً 
في  كب�ي�ر  دور  م���ن  له���ا  كان  م���ا 
ث���ورات ربي���ع الع���رب. �إذن الثقافة 
كان���ت تعم���ل دائماً ولكن م���ن داخل 
والحاكم���ة  المهيمن���ة  ال�سلط���ات 
نف�سه���ا غالب���اً، وه���و م���ع الأ�سف ما 
لم ولا يتحق���ق في عراق اليوم حين 
ان�سحب���ت الطبقة المثقفة بل دعوني 
�أقولها بكل �صراحة جبنت وتوزعت 
ما بين لاانكفاء على الذات، وال�سير 
وراء م�صلحة هذه الذات وهو ما قد 
ي�شتمني البع�ض على الت�صريح به، 
كم���ا �شتمني �آخرون على تناوله في 

كتابي المذكور.
الملاحظة الرابعة: 

الأح���زاب  اتهام���ات  بخ�صو����ص 
لبع�ضه���ا  ال�سيا�سي���ة  والق���وى 
يت�س���اءل  �أخطائه���ا،  وت�شخي����ص 
الأ�ستاذ يا�سين "م���ا ذنب القواعد؟" 
وهي �أخطاء قي���ادات هذه الأحزاب 
القواع���د  له���ذه  ذن���ب  والق���وى ولا 
فيها. وهذا ب���ر�أي تب�سيط للم�س�ألة، 
و�أت�س���اءل: كي���ف لا يتحم���ل ع�ض���و 
�صغير في الح���زب ال�شيوع���ي مثلًا 
�أي���ة م�س�ؤولي���ة وه���و يرت�ض���ي، �أو 
على الأق���ل ي�سكت عن تحالف حزبه 
الي�ساري مع �أكثر الأحزاب والقوى 
ال�سيا�سية معاداةً للانفتاح والتقدم 
هن���ا  والعلماني���ة؟  والديمقراطي���ة 
�أب���ي الف�ل�اح، ح�ي�ن كان  �أتذك���ر �أن 
ع�ضواً �صغيراً في الحزب ال�شيوعي 
، وهو يرف���ع �صوت���ه معتر�ضاً على 
بع����ض ممار�سات الح���زب الخاطئة 
�آن���ذاك الأمر الذي ق���اده �إلى الف�صل 

من الحزب.    

الملاحظة الخام�سة:
ط����ه  يا�س��ي�ن  الأ�ست����اذ  يتعر�����ض 
حاف����ظ، في مكان �آخر م����ن ورقته، 
لهيمنة المال والأغنياء على العالم، 
لينتهي �إلى القول: "�ستُزعزع هذه 
المعرفةُ المثقفَ وتريه موقعه تماماً 
ومثلم����ا ي�ؤ�سي����ه ذلك الح����ال، فهو 
حال يزي����د بالت�أكيد م����ن لا مبالاته 
�أو في �أح�سن الأح����وال من وجعه 
الروح����ي"، وهن����ا ك�أني بالأ�ست����اذ 
يا�س��ي�ن يعل����ل وي��ب�رر في الوق����ت 
العراق����ي  المثق����ف  ان����زواء  نف�س����ه 
و�سلبيت����ه الت����ي و�صل����ت درج����ة لا 
�أظن �أن المثقف��ي�ن لا في العراق ولا 
في الوط����ن العرب����ي ولا في العالم 
ق����د و�صل����وا �إليها من قب����ل. تعليقاً 
على هذا �أقول، �إن كان فهمي لكلام 
الأ�ست����اذ يا�سين على �أنه تبرير، �إن 
هذا كان يج����ب �أن ي�����ؤدي بالمثقف 
بتعب��ي�ر  العك�����س،  �إلى  العراق����ي 
�آخ����ر: �أن يك����ون �صاح����ب ق�ضي����ة 
�صاح����ب  يك����ون  وبه����ا   cause
موقف position وفي النتيجة 
يكون �صاحب فعل action وهو 
ما لم يكنه �إلا ب�شكل هام�شي وعبر 
ن�سب����ة قليل����ة قليل����ة ج����داً م����ن فئة 
المثقفين الذي����ن ارت�ضوا بالانزواء 
وب�شخ�صية )المثقف اللاع�ضوي(، 
�أو بالدع����ة في �أقا�صي الدنيا بديلًا 
ع����ن ذل����ك. هن����ا نعتق����د �أن يا�س��ي�ن 
ط����ه حاف����ظ يُ�سق����ط، حت����ى و�إن لم 
ال�سلبي��ي�ن  المثقف��ي�ن  �أع����ذار  يُ����ردْ، 
�أن  �إم����كانَ  ويُثب����ت  وتبريراته����م 
يكون المثق����ف �صاحب ق�ضية وفي 
وفي  موق����ف  �صاح����ب  �ضوئه����ا 
النتيج����ة �صاح����ب فعل، �أق����ول �إن 
�أع����ذار  يُ�سق����ط  الورق����ة  �صاح����ب 
المثقف��ي�ن على �سلبيته����م هذه وذلك 
بمج����رد تقديم����ه ورقته ه����ذه، فهو 
الفع����ل ال����ذي تع����ززه ه����ذه الحلقة 

التي تعقدها جريدة )المدى(.

�أخيراً،
وتعلق����اً بهذا، ي�شخ�����ص يا�سين طه 
حافظ ما �أَتّف����ق فيه معه من �سلبية 
المثقف��ي�ن �أو عل����ى الأق����ل محدودية 
دورهم حين يق����ول عنهم: "هم بلا 
التغي��ي�ر ولا في  دور حقيق����ي في 
ر�س����م الم�ستقب����ل ولا في ت�صحي����ح 
الت�صوي����ب  في  ولا  الم�س��ي�رة 
الأخلاق����ي". فهذا هو م����ا يجب �أن 
نعترف به ونقر به بلا تردد ولكني 

جل. لن �أقول بلا خجل، لأنه مُخ

الثقافة تعمل دائماً من داخل ال�سلطة المهيمنة

�أ د. نجم عبدالله كاظم

بعد �شكري للق�سم الثقافي الذي 
�أتاح لنا هذا اللقاء، ولل�شاعر 

يا�سين طه حافظ على ورقته 
)حزن الثقافة المرير(، �أود 
�أن �أ�شير �إلى �أنني كوني ل�ست 

�سيا�سياً ولا محللًا �سيا�سياً 
ولا حتى معنياً بال�سيا�سة، 

�س�أعنى بها هنا بو�صفها ان�شغالًا 
ثقافياً �أو مثقفياً، �إن �صح 

التعبير، وتعلقاً بذلك �ستقوم 
ملاحظاتي، بعبارة �أخرى، 

على الثقافة والمثقف ولا�سيما 
العراقيين، و�ستكون على 

علاقة غالباً بمحتوى كتابي 
الذي �صدر بداية هذا العام 

هوم�سيك.. الوطن في غبار 
المبدعين، والذي هو عبارة عن 

وجهات نظر خا�صة بما ر�أيته 
�سلبيا من المثقفين العراقيين 

تجاه ما حدث ويحدث للعراق. 
فتوا�صلًا مع بع�ض ما طرحته 

في هذا الكتاب، وفي �ضوء 
قراءتي للورقة المعنية ت�أتي 

ملاحظاتي الآتية:

ثائر �صالح

حدي���ث  م�صطل���ح  الم���وزاراب 
الق���رن  في  الباحث���ون  �أوج���ده 
التا�س���ع ع�ش���ر للدلال���ة عل���ى لغة 
ال�س���كان الأ�صلي�ي�ن في المناط���ق 
التي احتله���ا العرب في �إ�سبانيا، 

واحتفظوا بديانتهم الم�سيحية. 
الكلم���ة  م���ن  الم�صطل���ح  ج���اء 
العربية الم�ستع���رب، �أي الإ�سبان 

الم�ستعربين �أو المعربين.
تحدرت هذه اللغ���ة من اللاتينية 
المت�أخرة، �ضمن مجموعة اللغات 
المعروفة باللغات الرومان�سية �أو 
اللاتيني���ة الحديثة التي تطورت 
لاحق���اً �إلى الفرن�سية ولاا�سبانية 

والبرتغالي���ة وباقي لغ���ات �شبه 
الجزيرة الأيبيرية. 

وكانت تع���رف وقته���ا باللاتينو 
)م���ن ناحي���ة اخ���رى كان���ت لغ���ة 
اليه���ود المطرودين م���ن ا�سبانيا 
ت�سم���ى  الأندل����س  �سق���وط  بع���د 
لادين���و، وه���ي لغ���ة رومان�سي���ة 
هي لااخ���رى، مطعم���ة بالعبرية 
ولاحق���اً  والعربي���ة  والآرامي���ة 

بالتركي���ة بع���د ا�ستق���رار الكثير 
من ه�ؤلاء اليه���ود في ا�سطنبول 

ومناطق الدولة العثمانية(.
وقد عثر على ن�صو�ص موزارابية 

مكتوبة بالحرف العربي.
م�سيحي���ي  مو�سيق���ى  ت�أث���رت 
لااندل����س بالمو�سيقى الأندل�سية، 
ويتو�ض���ح ه���ذا في مو�سيقاه���م 
الدينية التي ن�ش����أت على �أ�سا�س 

طبقة لاان�شاد الكن�سي الأمبروزي 
)ن�سب���ة �إلى �أمبروزيو�س ا�سقف 
الراب���ع(  الق���رن  في  ميلان���و 
والغ���الي )الغاليث���ي(، وبدرج���ة 
�أق���ل الغريغوري���اني )ن�سبة �إلى 
غريغ���وري لااول ا�سق���ف روم���ا 
ولاان�ش���اد   .)604-590 ب�ي�ن 
واح���د  لحن���ي  بخ���ط  ي�س�ي�ر 
)اح���ادي ال�ص���وت، مونوفوني( 

مث���ل لاان�ش���اد العرب���ي الح���الي 
الذي لا يع���رف التعدد ال�صوتي. 
يتميز لاان�ش���اد الموزارابي كذلك 
بالا�سلوب الحواري الأنتيفوني 
ب�ي�ن مجموعتين  )تبادل لاان�شاد 
في الكور����س، بمثاب���ة الح���وار( 
يتب���ادل  عندم���ا  والجوابي���ة 
من�ش���د منف���رد والكور����س الأداء 

)ر�سبون�سورنيوم(.

Mozarab المو�سيقى الموزارابية موسيقى السبت

ح�سين العامل

                                          النا�صريّة

انطلقت على قاعة بهو 
الإدارة المحلية في 

النا�صرية فعاليات مهرجان 
الم�سرح العراقي الأول في 

ذي قار )دورة الفنان عزيز 
عبد ال�صاحب( وبم�شاركة 

�سبعة فرق م�سرحية

وا�ستهلّت الفعاليات الفنية للمهرجان 
ال���ذي م���ن المق���رر �أن يتوا�ص���ل على 
م���دى خم�سة �أيام بعر����ض م�سرحية 
)ح���بّ في زم���ن الطاع���ون( للفرق���ة 
القوميّة للتمثيل وهي من ت�أليف عبد 
الخالق كريم و�إخراج �أ�سامة �سلطان 
وتمثي���ل كل م���ن �أم�ي�رة ج���واد وطه 

الم�شهداني واحمد محمد �صالح.
كما �شه���دت الفعالي���ات الفنية لليوم 
الأول عر����ض فل���م وثائق���ي للمخرج 
)الملائك���ة(   بعن���وان  ال�شي���ال  عل���ي 
تن���اول ن�ش����أة وتاري���خ الم�س���رح في 

محافظة ذي قار .
فيما ت�ضمنت فعالي���ات اليوم الثاني 
لفرق���ة  الأول  م�سرحي�ي�ن  عر�ض�ي�ن 
تايك���ر �سكوب التي قدم���ت م�سرحية 
)خ���ارج قو����س( ت�ألي���ف ع�ل�اء كولي  
البيروت���ي.  اح�س���ان  و�إخ���راج 
والث���اني لفرق���ة الجباي����ش للتمثيل 
التي �شارك���ت بم�سرحية )الإ�صلاح( 
ت�أليف اكرم ولي���م و�إخراج م�صطفى 

لاا�سدي .
�أن تت�ضم���ن فعالي���ات  المق���رر  وم���ن 
لااي���ام الباقي���ة من المهرج���ان عر�ض 
ارب���ع م�سرحيات ه���ي )مطر �صيف(  
لفرق���ة البي���ت الثق���افي في الب�ص���رة  

و)ربيع الدب�س( لفرقة لك�ش للتمثيل 
في ال�شط���رة وم�سرحي���ة )الطري���ق( 
لفرق���ة الديواني���ة للتمثي���ل ال�صامت 
وم�سرحي���ة )ن���ادي الخج���ل( لكلي���ة 
الفنون الجميلة في جامعة بابل فيما 
�ستت�ضمن فق���رات المهرجان الأخرى 
تقديم ندوة فكرية عن راهن الحركة 
وجل�س���ات  ق���ار  ذي  في  الم�سرحي���ة 
نقدية تتن���اول العرو����ض الم�سرحية 

الم�شاركة في المهرجان.
اختت���ام  حف���ل  �سيت�ضم���ن  بينم���ا 
المهرج���ان عر�ض���ا لفيل���م وثائقي عن 
عب���د  الراح���ل عزي���ز  الفن���ان  حي���اة 

ال�صاحب و�إعلان جوائز المهرجان.
وج���اء في كلمة اللجن���ة التح�ضيرية 
المهرج���ان:  فول���در  ت�ضمنه���ا  الت���ي 
ن�سعى في هذا المهرجان �إلى تو�سيع 
والفن���ي  الثق���افي  التنوي���ر  مراك���ز 
ع�ب�ر تفعي���ل الح���راك الم�سرح���ي في 
الم���دن والمحافظ���ات العراقي���ة كافة.  
فنح���ن ن�ؤم���ن ان الم�س���رح �أداة حي���ة 
لبناء دول���ة مدنية م�شرق���ة وجميلة. 
فالم�سرح ال���ذي نريده اليوم لا ي�ؤمن 
عا����ش  الت���ي  الع�سكريتاري���ا  بلغ���ة 
الع���راق في دوامتها لاكثر من ثلاثين 
عاما تحت �سلطة الحروب والأزمات 

وقمع الأ�صوات الحرة .
اللجن���ة  ع�ض���و  ق���ال  وب���دوره 
الناق���د  للمهرج���ان  التح�ضيري���ة 
الم�سرحي جبار ونا�س: ان �إقامة مثل 
ه���ذه الفعاليات الفنية م���ن ��شأنها ان 
ت�سه���م في تج�سيد الم�شه���د الفني في 
المحافظات و�إظهار ال�صورة الثقافية 
الوا�ضح���ة للم���دن الت���ي عان���ت م���ن 

التهمي�ش الثقافي .
وا�ض���اف: فبع���د ان كان المرك���ز ه���و 
المح���رك لاا�سا�س���ي له���ذه الفعالي���ات 
ي�أت���ي الآن دور ما ي�سمى بالهوام�ش 
لان ت�أخ���ذ دوره���ا الحقيقي في بعث 

ثقافة العراق الديمقراطي.
فيما ا�شاد رئي�س اتح���اد الم�سرحيين 
الفن���ان  ق���ار  ذي  في  العراقي�ي�ن 
الم�سرح���ي عب���د ال���رزاق عب���د �سك���ر 
بتك���ريم المهرج���ان ل�شخ����ص الفنان 
الراحل عزي���ز عبد ال�صاح���ب قائلا: 
ب���ادرة طيب���ة ان ي�ستذك���ر القائمون 
عل���ى المهرج���ان واح���داً م���ن �أعم���دة 
الم�س���رح العراقي الحدي���ث الذي كان 
يك���نّ للم�سرح قد�سي���ة خا�صة فلطالما 
دع���ا الم�سرحيين للوق���وف حفاة على 
خ�شبة الم�سرح اكراما واحتراما لهذه 

الخ�شبة المقد�سة.

بم�شاركة �سبعة فرق م�سرحيّة

انطلاق فعاليّات مهرجان الم�سرح العراقي الأول فـي ذي قار �سامي عبد الحميد 

قب���ل ان يكم���ل ث���وار ليبي���ا انت�صاراتهم �أنزل���وا علم 
الطاغي���ة الق���ذافي ورفع���وا بدلا عنه عل���م لاا�ستقلال 
اعت���زازا به و�إكراما للذين حققوه �أما هنا حين �سقط 
ال�صن���م بقينا حائري���ن لا ندري ماذا نفع���ل و�أي علم 
نرف���ع بدلا من علمه الذي رف�ضن���اه ورف�ضنا ال�سلطة 
الت���ي ت�ستظل به وت�شكلت لج���ان وعقدت اجتماعات 
لاختيار البدي���ل وبعد �سن���وات لم ي�ستطع القائمون 
عل���ى ال��شأن العراق���ي ان ي�صل���وا الى نتيجة تر�ضي 
الجمي���ع وتم�سك���وا بالعل���م المرفو����ض بع���د اج���راء 
التعدي�ل�ات الطفيفة علي���ه .�أمَا كان لااج���در الرجوع 
الى الما�ض���ي قليلا وتبني علم المملك���ة العراقية كونه 
رم���ز الحكم الوطني ولاا�ستقلال �أو ان يتم تبني علم 
الجمهوري���ة لااولى ذل���ك ال���ذي �صمم���ه �أ�شهر فناني 
الع���راق واخلده���م وحم���ل ذل���ك العلم رم���وز الوطن 
– ولاامة العربية لاا�سلامية واذا  –وادي الرافدين 
م���ا ر�أى احده���م نق�ص���ا فيه اف�ل�ا يمكن �س���د النق�ص 

بالا�ضافة او الحذف؟
عل���م اي���ة دولة رم���ز له���ا وعن���وان ل�شعبه���ا وتوثيق 
لح�ضارت���ه وكلم���ا كان الرم���ز �شاملا كلم���ا كان اكثر 
تمثي�ل�ا وادع���ى الى التبجي���ل . اكتب ه���ذه الخاطرة 

بعد ان �سمع���ت ان لجنة 
في  ولااع�ل�ام  الثقاف���ة 
مجل����س الن���واب الموق���ر 
لت�أليف  م�سابق���ة  اقام���ت 
كلم���ات جدي���دة للن�شي���د 
الوطن���ي وتلحينه���ا بدلا 

من ) موطني (.
لجن���ة  رف�ض���ت  عندم���ا 
في  ولااع�ل�ام  الثقاف���ة 
مجل�س النواب وفي دورته ال�سابقة جميع الت�صاميم 
الت���ي اختارتها لجنة اخرى متخ�ص�ص���ة اما كان من 
المفيد اعلان ا�سب���اب الرف�ض ؟ و�أت�ساءل لماذا تو�صل 
ال�سيا�سي���ون الى ح���ل ترقيعي للعل���م المرفو�ض ب�أن 
تح���ذف النجوم الثلاث ويبق���ى �شعار الله اكبر ، ذلك 
الذي رفعه المرفو�ض ، على امل اختيار ت�صميم جديد 

في الم�ستقبل الذي لم ي�أت لحد اليوم؟ . 
والعجيب ان العراقيين اتخذوا من ) موطني ( ن�شيدا 
وطنيا من غير ان ي�صدر قانون يجيزه وما يزال هذا 
الن�شي���د يعزف او يغنى في المنا�سب���ات الر�سمية ولا 
ن���دري متى ي�ستبدل ب�آخ���ر اف�ضل منه ولا ندري متى 
�ست�ص���ل اللجنة الت���ي �شكلها مجل�س الن���واب الموقر 
له���ذا الغر����ض الى نتيج���ة مُر�ضية للجمي���ع . لا اريد 
ان اطي���ل واكتفي بالقول ان هن���اك م�شاغل وم�شاكل 
ت�شغ���ل ا�صحاب ال�ش����أن اهم بكثير م���ن م�س�ألة العلم 
والن�شي���د الوطن���ي ، الي����س كذل���ك ؟ ولك���ن لاان وقد 
تذكرت لجن���ة الثقاف���ة ولااعلام في مجل����س النواب 
�ض���رورة  ت�ألي���ف وتلحين ن�شيد وطن���ي جديد نرجو 
ان لاتن�س���ى ت�صميم علم عراقي جديد ولو بعد فوات 

الأوان .

العَلَم رمز للوطن والأمّة مـحـطـات

جانب من الطاولة النقا�شية


