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مفهوم ال�صورة العدمية
�أودُّ �أنْ �أح����دّد، بداي����ةً، ما المق�صود 
بال�صورة العدمي����ة، و�أيّ نوع من 
الع����دم تت�ضمن����ه ه����ذه ال�ص����ورة. 
فهي لا تنتمي �إلى التراث ال�شعري 
�إلى  تنتم����ي  و�إنم����ا  الفو�ض����ويّ، 
ال��ت�راث العدمي الت�شا�ؤم����يّ. و�إذا 
كان����ت الفو�ضوي����ة في ال�شعر، كما 
في الحياة، تقت�ضي مجتمعاً قائماً 
عل����ى "الحري����ة" كحقّ م����ن حقوق 
الإن�س����ان الغرب����يّ، ف�����إنّ العدمي����ة 
المع����رّي،  ل����دى  كم����ا  الت�شا�ؤمي����ة، 
هي �أق����رب �إلى المجتمعات المغلقة، 
الأخلاقي����ة  الأن�س����اق  �سجين����ة 
الفو�ضوية  والثقافي����ة.  والديني����ة 
تتج�س����د في ال�سل����وك، عل����ى ح��ي�ن 
�أن الت�شا�ؤمي����ة تتج�س����د �أك��ث�ر في 
التفك��ي�ر. وق�صائ����د عب����د الزه����رة 
زكي، تنتمي �إلى الر�ؤية الت�شا�ؤمية 
�إلى  انتمائه����ا  م����ن  �أك��ث�ر  للزم����ان 
الر�ؤية الفو�ضوي����ة. وهي ق�صائد 
تعنى بحركة الزمان على المكان في 
لحظة �شعور ح����ادة بهما، تنعك�س 
فيه����ا ال����ذات الممزق����ة عليه����ا. فه����و 
لي�س معنياً ب�إحداث فو�ضى تحطّم 
"الأن�ساق" و�إنما ين�سلُ �إلى حركة 
الحطام والخراب اللذين خلّفتهما 
بالزم����ان  عدم����يّ  �شع����ور  تجرب����ة 
والم����كان مع����اً، فه����و كالظاهراتيين 
"الو�ص����ف"  الذي����ن ين�شغل����ون ب����ـ 
انطلاقاً م����ن يقظة المعن����ى الجديد 
للظاه����رة في ال�شعور. ولذلك، ف�إنّ 
لغته متربّ�صة دوم����اً لهذه اليقظة، 
لغ����ة  لي�س����ت  ولغت����ه  الإلماع����ة.  �أو 
ثقافة، بل لغة "تجربة" مخيبة مع 
الزمان. ويب����دو لي �أنّ هذه الميزة، 

ه����ي �أجل����ى م����ا يميّ����ز تجرب����ة عبد 
الزه����رة زكي الت����ي حافظتْ طوال 
رحلته ال�شعرية من����ذ ال�سبعينيات 
في����ه  يتمثّ����ل  مع��ّن�يّ  تركي����ز  عل����ى 
التح�شي����د ال����دلالي. فلغت����ه لي�ست 
لغ����ة برهاني����ة، بل لغ����ة ظاهراتية، 
ت�صف تجربة معينة تعاني �إرهاق 
الزمان الوج����وديّ. ولغته ت�شارك 
في التجرب����ة الداخلية لمو�ضوعها، 
ت�ضيئه����ا وت�ست�ض����يء بها. بمعنى 
�أنها تمت�����صّ التجربة من الداخل. 
فهذه اللغة تقيم م�شاركة وجدانية 

بين الذات والمو�ضوع.
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ويمكن النظ����ر �إلى ق�صيدة "هديل 
�صحيف����ة  في  المن�ش����ورة  �أ�س����ود" 
المدى بعددها ليوم 11 �آب الما�ضي 
وفي كت����اب �شريط �صامت ال�صادر 
عن المدى م�ؤخرا من خلال مقاربة 
����وّلٍ.  وتَح كفع����لٍ  بالزم����ن  تعن����ى 
وتنط����وي الق�صي����دة نف�سه����ا على 
نف�سه����ا  لبن����اء  ن�صي����ة  مقارب����ات 
الق�صي����دة  �أنّ  بمعن����ى  بنف�سه����ا؛ 
تق����اربُ لفكرته����ا �أي�ض����اً م����ن داخل 
ومقارب����ة  اللغ����ويّ.  ن�سيجه����ا 
الق�صي����دة لنف�سها بكت����اب مفتوح: 
"هذا الدربُ كتابٌ مفتوح" تقت�ضي 
بحث����اً في حيثي����ات ه����ذا الت�شبي����ه 
الذي ي�سم����ى في البلاغة العربية: 
�أن  معن����ى  فم����ا  البلي����غ.  الت�شبي����ه 
ي�شب����ه ال����درب بالكت����اب المفت����وح؟ 
اللغ����ويّ  الأ�ص����ل  الكت����اب، في  �إنّ 
العربيّ، الإ�سلاميّ تحديداً، يعني، 
موعظ����ة  تحم����ل  الت����ي  الر�سال����ة 
النم����ل:  �س����ورة  في  كم����ا  معين����ة، 
اذه����ب بكتاب����ي ه����ذا ف�ألق����هِ �إليهم. 
فه����ذا الكتاب ال����ذي حمل����ه الهدهد 
�إلى بلقي�س هو ر�سالة، والق�صيدة 
تري����د �أنْ تجعل من ال����درب ر�سالة 
�سيميائية بليغة. والكتاب، �أي�ضاً، 
كم����ا في اللغ����ات الجرماني����ة ه����و: 
خ�شب ال����زان، �أو الر�سال����ة �أي�ضاً. 
وهذا يعني �أنّ الم�شبه به يمتلك في 
تكوينه ب����ذرة الفناء، لأنّ النباتات 
تفنى �أي�ض����اً. والق�صي����دة تريد �أنْ 
تبلّغ معنى الفناء بر�سالة مفتوحةٍ 
�أو غير مختوم����ة. وب�صرف النظر 
لا،  �أو  المعن����ى  به����ذا  الوع����ي  ع����ن 
ف�����إنّ تق�ص����ي �س��ي�رة ه����ذا ال����درب، 
وانعكا�����س ال����ذات في موجوداته، 
�أو تذويته����ا، هو محاول����ة لتلم�س 
وال����ذات.  الطبيع����ة  في  "الع����دم" 
�إلى  دائم����اً،  "الع����دم"  ي�ش��ي�ر  ولا 
ال����ذي  الفو�ض����وي  الم�ضم����ون 
�أ�شاعت����ه وجودية �سارت����ر وكامو، 
و�إنم����ا الم�ضم����ون الت�شا�ؤمي الذي 
�أ�شاعت����ه فل�سفة �شوبنهاور. ولذلك 
ف�����إنّ ال����درب ه����و ظاه����رة تت�ش����كل 
في الوع����ي قبل ت�شكله����ا الحقيقي 
في الواق����ع، �أو ق����ل، هو ن����وع من 
ليُظه����ر  للواق����ع  الت�شوي����ه  �أن����واع 
المعنى الق�ص����دي. �أو هو، بو�صفه 
دلال����ة �سيميائية، مدون����ة كالكتابة 
وم����ن  الحركة/الزم����ن،  ����ل  تُ�سجِّ
ث����مّ تك����ون متن����اً للق����راءة. ومن����ذ 
البداي����ة �أراد هذا الن�صّ، �أنْ يجعل 
الكتاب����ة والق����راءة م����ن م�ضامينه 
الت����ي يوح����ي به����ا. وال����درب الذي 
هَ بالكتاب المفت����وح، �إنما يُكتَبُ  �شُبِّ
بالحركة الإن�ساني����ة، ويُقْرَاُ بوعي 
ظاهرات����ي خال�����ص، �أو ق����ل، يُق����ر�أ 
م����ن خلال الذات الخال�صة لا العقل 
المح�ض، فهو مقروء وقارئ، وهو 

فعل وفاع����ل. وكانت العرب، ت�شبه 
حركة الزمان عل����ى المكان بالكتابة 

�أي�ضاً. قال لبيد بن �أبي ربيعة:
وج��ل�ا ال�سي����ولُ عن الطل����ولِ ك�أنها     

دُّ متونَها �أقلامُهـا ِ زبرٌ ُجت
����فَّ نَ�ؤورُه����ا      �أو رَجْ����عُ وا�شم����ةٍ �أُ�سِ

كِفَفاً تعرّ�َض فوقهُنَّ و�شامُها
فه����ذا ال�شاعر الب����دويّ، �شبّه حركة 
الزمن المتمثلة بال�سيول وما فعلته 
الت����ي تج����دّد  بالطل����ول، بالكتاب����ة 
مت����ون الزبر، قال ال����زوزني )486 
" وك�شف����ت  ه����ـ( �شارح����اً المعن����ى: 
ال�سيول عن �أطلال الديار ف�أظهرتْها 
بعد �ستر التراب �إياها، فك�أنّ الديار 
كت����ب تجدد الأق��ل�امُ كتابتَها، ف�شبّه 
ك�شف ال�سي����ول عن الأط��ل�ال التي 
غطاه����ا ال��ت�راب بتجدي����د الكُتّ����اب 
�سط����ور الكِت����اب الدار�����س بظهور 
ال�سطور بع����د درو�سها". وكتوكيد 
لهذا المعنى �أردفه بمعنى �آخر، هو 
ترجيع وتردي����د الوا�شم����ة للو�شم 
في الج�سد. قال الزوزني �أي�ضاً: " 
ك�أنها زب����ر �أو ترديد وا�شمة و�شماً 
ق����د ذرت ن�ؤوره����ا في دارات ظَهَ����رَ 
الو�شام فوقه����ا، ف�أعادتْها كما تعيد 
كان����تْ  م����ا  �إلى  الأط��ل�الَ  ال�سي����ولُ 
عليه، فجعل �إظهار ال�سيل الأطلال 
ك�إظه����ار الوا�شمة الو�ش����مَ، وجعل 
درو�سها كدرو�س الو�شم". ولذلك، 
المفت����وح،  الكت����اب  ال����درب/  ف�����إنّ 
ه����و قدرة الكت����اب عل����ى الاحتفاظ 
بالمكتوب وت�أبيده، فهذا الدرب �إنما 
هو �سجل تج����ارب وحركات مليئة 
بالأ�س����رار الإن�ساني����ة. ه����و م�سرد 
التج����ارب  لأنّ  ينف����دُ.  لا  حكاي����ات 
تتجدّد بالحركة. والزمان هو الذي 
ي�ضف����ي معنى على تل����ك التجارب. 
ونعت����ه بالمفت����وح، لي�����س �ض����داً �أو 

م����رادف  و�إنم����ا  للمغل����ق،  نقي�ض����اً 
للمطل����ق، فه����و مت����اح للق����راءة من 
الأعم����ى والمب�صر عل����ى حدّ �سواء. 
لأنّ كتابت����ه لا تُ����رى بالع��ي�ن و�إنما 
بالروح التي تتهجى �أ�سطره حتى 

في الظلام.
�إنّ الانزي����اح الل�س����انّي م����ن كت����اب 
ه����و  مقفل����ة،  �أب����واب  �إلى  مفت����وح 
انزياح تف�س��ي�ريّ، يف�سّر ال�صورة 
الت�شا�ؤمي����ة للدرب ال����ذي يُكنّى به 
عن "رحل����ة في الحياة" وتجاربها 
التي يك����رّ عليها الزمان في الع�شيّ 
والغ����داة، عل����ى نح����و م����ا يتج�سدُ 
بالحركة الدال����ة: "حفيف من ورقٍ 
يتك�سّرُ". وعلى الرغم من �أنّ جملة 
لي�س����ت ت�شبيه����اً  )�أب����واب مقفل����ة( 
ابتدائي����ة  جمل����ة  و�إنم����ا  لل����درب، 
في  لكنه����ا،  و�إخباري����ة،  تقريري����ة 
النهاي����ة، ت�ص����بُّ في المعن����ى ذاته؛ 
�أي �أنها ت�ضاعف الت�شبيه ال�سابق، 
وتندم����ج مع����ه، مكون����ةً م����ا ي�شب����ه 
الدائ����رة الت�شبيهي����ة المغلق����ة عل����ى 

نف�سها.
لي�س����تْ هنال����ك �أية نظ����رة محايدة 
لل����درب، و�إنما انغما�����س كامل في 
م�ست����وى  �إلى  ليرتق����ي  �شعرنت����ه، 
الر�ؤية الذاتي����ة الخال�صة. الر�ؤية 
التي تجعل من الدرب قريناً للحياة 
نف�سه����ا عبر جمل �شعري����ة مركّزة. 
وهي طريقة عبد الزهرة في كتابة 
الق�صيدة المركزة التي تمكنتْ منه 
وجعلتْ����ه يفكر في تح�شي����د المعنى 
الكث��ي�ر في ب�ضع كلم����ات. وهكذا، 
ف�إنّ هذا الن�صّ ون�صاً �آخر بعنوان 
كله  الوج����ود  ي�ض����ع  ي����وم"،  " كل 
في مقاب����ل الأ�شي����اء الجامدة التي 
ه����ي م����ن موج����ودات ه����ذا الدرب 
ولوازمه. و�إنّ الجان����ب الم�أ�ساويّ 

للوج����ود، ه����و ال����ذي ينعك�����س في 
هذه الموجودات واللوازم. ولذلك، 
ف�إنّ �ضمير المتكلم الذي تن�سب �إليه 
الأفعال في ه����ذه الق�صيدة، يعاني 
قلق التوت����ر من ت�شوي����ه ل�صورته 
الت����ي تنعك�س في "�ص����دى �شجن" 
و"ينوح" و"يبوح" و"�آثار خطى 
ميت����ة" و"كلام مرم����ي تحت تراب 
الليل مجروح وهديل حمام" حتى 
ت�ستحيل ال�صورة �شكلًا من �أ�شكال 
الثنائي����ة ب��ي�ن الأ�ص����ل والت�شوي����ه 

العدميّ عبر نعوت �سلبية.
تتك����ون، هذه الق�صي����دة، من ثلاثة 
لفكرت����ه  يق����ارب  �أوله����ا  مقاط����ع، 
بالكت����اب المفت����وح، ويع��ّن�يّ جن�س 
كتابت����ه بال����روح لا بالأع��ي�ن؛ لأن����ه 
مكت����وب بالعلام����ات لا بالكلم����ات. 
والعلام����ة �أم�ضى من الكلمة تثبيتاً 

وت�أثيراً.
وثانيها، تثبي����ت الن�صّ العلاماتي 
المتخي����ل ب�سل�سل����ة مترابط����ة م����ن 
ال�ص����ور والنع����وت ال�سلبي����ة؛ من 
ناحي����ة الاحتفاء بالحي����اة: مقفلة، 
في  �شج����ن  �ص����دى  يتك�سّ����رُ،  ورق 
�صوت حمام، من ال�شرفات ينوحُ، 
�إنّ  ميت����ة، هدي����ل مج����روح.  �آث����ار 
ال�ش����يء المه����م في ه����ذا المقطع، هو 
انتخ����اب الحم����ام وهديل����ه للقي����ام 
بمهمة ترجيع الوح�شة الوجودية؛ 
لأنّ الحم����ام يحظ����ى، في المخي����ال 
ال�شعب����ي، بدلال����ة ذات بع����د رمزيّ 
عذاب����ات  بهديل����ه  يرجّ����ع  �أن����ه  في 
الإن�س����ان و�آلامه. وحتى في الأدب 
العرب����يّ، هكذا خاطب����ه �أبو فرا�س 
الحم����دانّي في لاميت����ه: �أقول وقد 
ناحتْ بقرب����ي حمام����ةٌ/ �أيا جارتا 
لو تعلمين بح����الي. وهكذا خاطبه 
�أحم����د �شوق����ي: ي����ا ج����ارة الوادي 
طربتُ وع����ادني/ ما ي�شبه الأحلام 

من ذكراكِ.
ث����م ت�أت����ي الخاتمة بمقط����ع يح�شّد 
ال����ذات والزم����ن بنقط����ة واح����دة: 
و�أن����ا  ال�سن����وات...  �آلاف  "تول����د 
�أعبره". فلي�س ثمة ب�صي�ص �ضوء 
"ناف����ذة  ال����درب:  ه����ذه  عتم����ة  في 
مطف�����أة" و�إنما ثم����ة �إ�ص����رار على 
العبور بالقوة القدرية نف�سها التي 
تر�سم الملامح ال�سلبية لهذه الدرب، 
�أي الجان����ب المحب����ط م����ن الحي����اة 

كتجربة مفرو�ضة وم�ستعادة.
�إنّ ال����درب/ الكت����اب المفت����وح، �أو 
والوجودي����ة  القدري����ة  الر�سال����ة 
يق����ارب لمو�ضوعت����ه كم����ا ل����و �أن����ه 
�صفح����ة �صقيل����ة م����ن م����اء النه����ر، 
تنعك�س عليها الأ�شجار والنباتات 

والأ�شياء.
�أودّ �أنْ �أق����ف قلي��ل�اً عن����د العن����وان 
�أ�سود" فه����و كمثل قدا�س  "هدي����ل 
حزين، تنطبع عليه الآثار العدمية 
لرحل����ة الكائ����ن في درب هي مقابل 
لتجربة مك����رورة "ال�سنوات تولد 
�آلاف" وم����ع ه����ذا التك����رار ي�ستمرّ 
القدا�����س في هدي����ل عدم����يّ �أ�سود. 
ولأنّ العنوان، ه����و مدخل للن�ص، 
ومروّ�ض للقارئ لموا�صلة القراءة، 
ف�إن����ه يحت�شد، عادةً، بمعنى الن�ص 

كله.
�إنّ م����ا يبق����ى م����ن ال�شع����ر عل����ى مرّ 
الع�صور، ه����و ذلك الت�شابك العنيد 
ب��ي�ن المعنى وال�ش����كل. وم����ع �أنني 
�أبح����ثُ، دائماً، في �أثن����اء القراءة، 
ع����ن المعنى م�شتب����كاً بال�ش����كل قبل 
البحث عن جماليات ال�شكل الفارغ 
م����ن المعنى، لأ�شع����ر بالتوا�صل مع 
العم����ل؛ لأنن����ي �أ�ؤمن ب�����أنّ ال�شكل 

الذي لا معنى فيه هو هرطقة فارغة 
متحج����رة ولا �أثر للحياة فيها، ف�إنّ 
الق����راءة النهائية لق�صيدة �أو لعمل 
�أدب����يّ ترتك����ز عل����ى معاين����ة ذل����ك 
الت�شابك الخ��ل�اق. و�إنّ الفرق بين 
، ه����و �أنّ القراءة/ الفهم،  الم�سعيْنيَ
لي�س����ت عملية عبثي����ة، بل هي/هو 
ر�سال����ة فكري����ة و�أخلاقي����ة تنطب����عُ 
عليه����ا خ�صو�صية الم����زاج الثقافّي 
لمرحل����ة بعينها. فهذه ال����درب التي 
�إلى كابو�����س يوم����يّ في  تحوّل����تْ 
الحي����اة العراقية بعد 2003، تقعُ، 
رمزي����اً، في منطق����ة ح�سا�س����ة م����ن 
ال����ذات العراقي����ة. ولذلك ف�����إنّ هذا 
الإح�سا�����س المفرط بعدمية الحركة 
ه����و  ال����درب،  ه����ذه  في  المك����رورة 
�إح�سا�����س يتغذّى من فك����رة الموت 
المتربّ�����ص في هذه ال����درب. وهذه 
ال����درب، التي ظل����تْ لعق����ود تتمتعُ 
ببع����د رومان�س����يّ ح����الم، م�صادفة 
لام����ر�أة مع�شوق����ة، �أزه����ار تتمايلُ 
على جانبيه، ال�يرسة مع حلم يقظة 
جميل، تحوّلتْ �إلى "دم" و"ظلام" 
ي�شربُهما الطريقُ كغذاءٍ يوميّ في 
الحي����اة العراقي����ة الجدي����دة الت����ي 

احْتُجِزَتْ بين ظفرَي الإرهاب.
زك����ي،  الزه����رة  عب����د  ق�صائ����د  �إنّ 
�إجم����الًا، توفّ����ر لقارئها م����ا يحتاج 
الي����ه م����ن العناية، فتخاط����ب ذوقه 
البعي����د ع����ن الهرطق����ات ال�شكلي����ة 
الغام�ض����ة  الفكري����ة  والنزع����ات 
ال�شع����ر  �شغل����ت  الت����ي  وال�ضحل����ة 
العراق����يّ في عقدَيْ����ن م����ن الزم����ن. 
�إنه����ا ق�صائد تعملُ خ����ارج ال�شغف 
فف����ي  ����زة.  الملغَّ اللغوي����ة  بال�صي����غ 
كت����اب "اليد تكت�ش����ف" ثمة تفتيت 
للكلي����ات داخ����ل الجم����ل ال�شعري����ة 
البالغة التركي����ز: "�إنني هنا �أتذكرُ 
كلَّ ما لم �أره بعد" �أو "�إنها تقر�أ في 
المندي����لِ كلَّ م����ا لم تم�س�سهُ رغباتُها 
بع����د". ولم يك����ن التركي����ز �إخ��ل�الًا 
في �إيف����اء المعن����ى والإحاط����ة ب����ه، 
و�إنما تح�شيد له على نحو ي�ضمّنُ 
�إيحاءات����ه و�إ�شارات����ه. وم����ا  مع����ه 
تريد الق�صي����دة �أن تقوله، يتج�سّدُ 
نف�س����ه.  الل�س����اني  ن�سيجه����ا  في 
والوم�ض����ات الا�ستعارية، لا تخمد 
في ن�سيج اللغ����ة، بل تظلّ م�شرئبّة 

بنداءات متوهجة للقارئ.
الا�ستب����اق  �أو  الم�ستقبلي����ة،  ه����ذه 
الزمنيّ، هي تقني����ة لتجاوز محنة 
تاريخية عام����ة ولي�ستْ �شخ�صية، 
تْ على كلامه،  محنة �شع����ب، يُتَن�صَّ
مع �سلط����ة باط�ش����ةٍ في ثمانينيات 
الما�ض����ي،  الق����رن  وت�سعيني����ات 
فالزم����ان المطلق يوفّ����ر �أفقاً وقناعاً 
مدي����داً للتاريخ، ويخل����قُ مجاورة 
ْنيَض  م�ستحيل����ة بين زمنَ��يْ�نْن متعار�
ْنيَس  على نح����و م����ا م����رّ في الاقتبا�
. ومع ذل����ك، فثمة نبوءة  ال�سابقَ��ْن�يْ
مخذول����ة لم�ستقبل مخ����ذول �أي�ضاً: 
�أوقدها  لم  الت����ي  ال�شمعة  " لتك����ن 
تمثال مطر" �أو "لتكن الأر�ض التي 
لم �أط�أه����ا جنائن يدي في الفراغ". 
ف�صيغة النفي، تعمّم الخذلان على 
كلّ الزمان. وينبغ����ي �أنْ نتنبّه �إلى 
�أنّ هذه الق�صائد، كُتِبَتْ في مرحلة 
�سيا�سية واجتماعية كرّ�ستْ مزاجاً 
العراق����يّ،  الأدب  في  م�أ�ساوي����اً 
مرحل����ة لا �أم����ل يل����وح في �آفاقه����ا، 
فالأم����ل  الغَلْ����ق.  �أُحْكِمَ����ت  مرحل����ة 
الم�ستحيل، لي�س ترفاً فكرياً، و�إنما 
هو واقع اجتماع����يّ مرير، قبل �أنْ 
يكون واقعاً �شعريا/ ثقافياً مريراً 

�أي�ضاً.
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منطقة محررة
 نجم والي

�آخ، ان�سح����اب الأميركان، ماذا يعنينا ذل����ك؟ علّق ال�صديق )�س( في 
بغ����داد وهو يخرج زف����رة عميقة "نحن محت����ارون بالكهرباء والماء 
والنف����ط والغاز ناهي����ك عن الذباب، �أعفيني �أرج����وك، ففي النتيجة 
لا هم �أوري�ست ولا نحن �أهالي �آرغو�س"،بتلميح منه �إلى م�سرحية 

الذباب لجان بول �سارتر.
في الم�سرحي����ة التي قُدمت على م�س����رح "لا�سيتي" الباري�سي 1943 
بعد 3 �أعوام من الاحتلال النازي لفرن�سا، يحرر "البطل" �أوري�ست 
�أه����الي �آرغو�����س اليونانية من طغيان �إيغي�ست ال����ذي �أقام بعد قتله 
�أغاممنون والد �أوري�ست والك��ت�را وزواجه من كليمنت�سترا زوجة 
المل����ك المغ����دور، نظ����ام قم����ع فار�ضاً عل����ى �أه����ل المدين����ة التكفير عن 
الجريمة الت����ي ارتكبها هو وبالرغم من طل����ب زعيم الآلهة جوبتير 
لأوري�س����ت البق����اء وت�سل����م العر�����ش يق����رر المغ����ادرة ت����اركاً ال�سكان 
"المحرري����ن" مع قدره����م وعندما يغادر، يغادر مع����ه الذباب الذي 
كان يط����نّ في الج����و ينق�ض عل����ى المارة والذي ه����و ح�سب جوبتير 
يمث����ل الندم الذي يت�آكل �أهالي �آرغو�����س على مقتل �أغاممنون حتى 
�أنه����م ظلوا يرتدون ال�س����واد حداداً عليه. �أراد �سارت����ر الإ�شارة �إلى 
القمع الألماني الذي ا�شتد مع ا�شتداد المقاومة الفرن�سية �أما �صديقي 
ف�أراد القول: �إن من الممكن و�صف الأميركان بكل النعوت با�ستثناء 
�أنه����م مح����ررون مثلما �أن بالإم����كان و�صف العراقيين ب����كل النعوت 
با�ستثناء �أنه����م �شعروا بندم لموت طاغية زجهم في حروب متعاقبة 

ا�سمه �صدام ح�ينس.
�أنه����ا لمفارق����ة �أن ال�صدي����ق هذا لا يري����د نعت الأم��ي�ركان بالمحررين 
وه����و مَ����نْ وج����د في منا�سبة دخوله����م بغ����داد فر�ص����ة للتخل�ص من 
دكتات����ور جث����م على رقاب النا�����س 35 �سنة، وكيف �أن����ه رق�ص فرحاً 
لحفل الإعدام الرمزي للدكتاتور في �ساحة الفردو�س ومعه رق�صت 
عائلت����ه الجنوبي����ة بع����دد �أبنائه����ا الذي����ن �صفّاه����م �ص����دام. ع�شرات 
العراقي��ي�ن �أخبروني ب�أنه����م لم ي�صدقوا �أنهم �أ�صبح����وا �أحراراً من 
�صدام. �أنها لحظة لا يدركها �إلا من عا�ش الا�ستعباد تحت حكم نظام 
م�شاب����ه �أو جل�س في زنزانات التعذيب. العراقيون وجدوا �أنف�سهم 
في امتح����ان �صع����ب: �أن يختاروا ب��ي�ن نظام دكتات����وري وبين غزو 
العراقيون بتقييم  "�إمبري����الي" دوافعه معروفة.لكن مهما اختلف 

الحدث، �إلا �أنهم يتفقون ب�أن 9 �أبريل 2003 هو لحظة تحوّل.
الحلم الذي تخيله البع�ض ب�أنه �سينتج عراقاً جديداً ي�يرس على خطى 
المثال الألماني �أو الياباني بعد 1945، وئد مبا�شرة مع العطار بريمير 
الذي جم����ع المعار�ضة العراقية التي جاءت عل����ى دبابات الأميركان 
وخاطبه����ا بو�صفها ممثلة لجماعات عرقي����ة وطائفية ثم �شكل منهم 
مجل�س حك����م يُعين رئي�سه �شهرياً على �أ�سا�����س الحروف الأبجدية. 
العراقيون كان����وا بحاجة �إلى دولة الم�ؤ�س�س����ات الحديثة والمجتمع 
المدني ولي�س دول����ة الطوائف. ح�صيل����ة ديمقراطية بريمير ك�شفت 
ع����ن نف�سها ب�أنها فقاعة وح�سب وما �أطُل����ق عليه بالاقت�صاد "الحر" 
الذي انطلق بديناميكية بعد انهيار "الا�شتراكية" والذي كان يمكن 
�أن يكون قوة دافعة لبناء طبقة و�سطى �ضامنة  للديمقراطية تحول 
�إلى �ساحة لاختبار قوة الطوائف والجماعات، من ينتمي �إلى حزب 
�أو ميلي�شي����ا ديني����ة ي�ستطيع فر�ض �شروط����ه في ال�سوق كما ي�شاء. 
�أم����ا رجال المعار�ض����ة العراقية فكانوا متاجري����ن تحولوا �إلى �أمراء 
حرب، �أحالوا الجموع المنفلتة �إلى وقود.الديمقراطية تعينهم بقدر 
تحقيقه����ا لم�صالحه����م. ما زلنا نعي�����ش لحظات ال�ص����راع بين ه�ؤلاء. 
�أك��ث�ر من عام م����رّ على الانتخاب����ات البرلمانية الأخ��ي�رة والوزارات 
الأمنية �شاغرة. هذا هو العراق الذي تركته �أميركا.لا جي�ش يحمي 

حدوده ولا �شرطة تحمي مواطنيه.
�إنه����ا لحظة ملتب�سة حت����ى لأولئك الذي����ن ر�أوا في دخول الأميركان 
لبغ����داد احت��ل�ال، لا العراقيين منهم الذين يمك����ن �أن يروا فيه لحظة 
ا�ستق��ل�ال ت�صل����ح للاحتفال ولا ج��ي�ران العراق، الطرف����ان ير�سمان 
�سيناريوه����ات �سوداء للو�ضع بعد مغادرة الأميركان. "�سيتركوننا 
م����ع الذئ����اب"، قال طارق عزيز وه����و في �سجنه. ن�س����ي �أنه كان هو 
الآخ����ر ذئب����اً يع����وي ب��ي�ن الذئ����اب. �أحم����دي نج����اد �ص����رح وبلهجة 
احتجاجي����ة ب�أنه لا داعي ل�سحب الأم��ي�ركان قواتهم لكي ير�سلونها 
�إلى �أفغان�ستان. المناه�ضون للاحتلال �إذن طالبوا "المحتل" بالبقاء 
والم�ؤي����دون لوج����وده لم يعنه����م م����ا ي����دور؟ وحده����م "الحوا�س����م" 
زغردوا، لينتفعوا من كل م����ا تركه الأميركان، حتى الهياكل الثابتة 
والمنق����ولات في القواع����د الأميركية انته����ت �إلى ال�س����وق ال�سوداء، 
مكان�����س كهربائية و�أطباق �ستلايت، قط����ع غيار ومراحي�ض، كبائن 
خ�شبي����ة ومكيف����ات ه����واء، غ�س����الات كهربائية ومجفف����ات، معدات 
�إ�ض����اءة وب����رادات، مواد ونفاي����ات �سامة، 130000 ط����ن من المواد 

ال�سامة حتى الآن!
في نهاي����ة م�سرحي����ة الذباب يغ����ادر �أوري�ست ويغادر مع����ه الذباب. 
وفي الع����راق غ����ادر الأم��ي�ركان وترك����وا الذب����اب، و�أي ذب����اب؟ في 
المنطق����ة الخ�ضراء مثلًا ل�سعاته تف����وق ل�سعات الزنابير. �أما الباقي 
في����دور بالملاي��ي�ن م����ن مزبل����ة �إلى �أخرى يبح����ث عن قوت����ه في مدن 
تحولت �إلى قمامة منذ �سنوات، ترتفع يومياً على �شكل تلال، قمامة 
تزدحم بذباب يهجم على كل �شخ�ص قادم. لا كهرباء ولا ماء، لا نفط 
في ب��ل�اد النف����ط  ولا غاز. �آرغو�س ما تزال على حالها و�أوري�ست ما 
زال لم يمر من هناك.ماذا يعني رحيل الأميركان �إذن بعد �أن تركوا 
وراءه����م بلاداً تحولت كلها �إلى قمامة يج����ول فيها بحرية الذباب..

قمامة �أميركية بامتياز!

قمامة �أميركية بامتياز

ال�صورة العدمية فـي �شعر عبد الزهرة زكي
الت�شابك العنيد بين المعنى وال�شكل

لي�ستْ هنالك �أية نظرة 
محايدة للدرب، و�إنما انغما�س 

كامل في �شعرنته، ليرتقي 
�إلى م�ستوى الر�ؤية الذاتية 

الخال�صة

الحيوي���ة،  المو�سيق���ى  جعل���ت 
المت�ألق���ة  والتكييف���ات  والرق����ص، 
لم�سرحي���ات �شك�سبير، م���ن مهرجان 
�أدن�ب�رة العالم���ي حدثاً يتّ�س���م بالقوة 

و الن�شاط.
�أم���ا بالن�سب���ة لمحبي �شك�سب�ي�ر، ف�إن 
مهرجان �أدنبرة العالمي ا�شتمل  على 
وفرة م���ن �أعمال ال�شاع���ر الانكليزي 

وهو ما ي�سهّل الاختيار منها. 
وق���د ع���زّز مهرج���ان )ال�ش���رق يقابل 
الغرب( الرئي����س �شعبية م�سرحيات 
في  الع���الم  امت���داد  عل���ى  �شك�سب�ي�ر 
الوق���ت ال���ذي �أب���رز في���ه المهرج���ان 
الثان���وي �أي�ض���اً م�سرحي���اتٍ كث�ي�رة 

تعالج حياته و�أعماله.
فمن كوريا جاء ن�صّ لامع مكيَّف عن 
تكييف  ال�ص�ي�ن،  ومن  "العا�صف���ة"، 
"هامل���ت"، ث���م  �أوب���رالي لم�سرحي���ة 
كان هن���اك "المل���ك لير" م���ن تايوان.  
وكان���ت "العا�صف���ة"، الت���ي قدمته���ا  
ك �أوه  فرق���ة موكوها ب�إخراج تي ــ �َس
Tae- Suk Oh ، �إنتاجاً م�صبوباً 
بق���درٍ كب�ي�ر م���ن الإب���داع وم�شرب���اً 

بثقاف���ة و�أحا�سي����س البل���د، م���ع هذا 
�أبح���رت بنعوم���ة مع ري���اح الق�صة ــ 
ق�صة عا�صفة تكت�سح مرتكبي الخط�أ 
نحو الجزي���رة الوحيدة الت���ي �أُرغم 
البط���ل الملك���ي وكاهن���ة ال�شابة على 

اللجوء �إليها، قبل �أعوامٍ كثيرة.
فيُ�صب���ح كت���اب برو�سب�ي�رو لل�سحر 
وكاليب���ان  �سحري���ة،  مروح���ة  هن���ا 
�أريَ���ل،  وال���روح  بر�أ�س�ي�ن  وح�ش���اً 
كاهنة �شامانية م�صنوعة من الق�ش، 
تر�أ�س جماعة من الأرواح الن�شيطة. 
)وال�شامانية في الأ�صل الكاهنة التي 
ت�ستخ���دم ال�سح���ر لمعالج���ة المر�ضى 
والك�شف عن المخفي وال�سيطرة على 

الأحداث(.
وق���د �أُعدت �أح���داث الم�سرحي���ة وفقاً 
للتكييف،في كوريا القرن الخام�س، 
والتاري���خ،  المو�سيق���ى،  فتداخل���ت 
ب�ش���كلٍ  هن���ا  الك���وري  والفوكل���ور 
متجان�س مع العنا�صر ال�سحرية في 
"العا�صفة" ال�شك�سبيرية �إلى حد �أن 
التجربة �أذهلت جمهور الحا�ضرين.
فالتكييف الكوري لم�سرحية �شك�سبير  

ب�شكلٍ ق���وي. �أما " انتقام الأمير زي 
ف���ة م���ن ترجمة زو �شينغ  دان "، المكيَّ
ــ هاو ال�صيني���ة لم�سرحية "هاملت"، 
والغن���اء،  بالل���ون،  مفعم���ة  فكان���ت 

والم�شهد.
وجعلت الواح���د يعتقد �أن "هاملت" 
كان يمك���ن �أن تك���ون �صيني���ةً حق���اً! 
تتوه���ج  المهيب���ة  زة  المط���رَّ فالأزي���اء 
الغريب���ة،  والأ�شي���اء  بالتنان�ي�ن 
ومعه���ا بع�ض البهلواني���ات المذهلة، 
حي���ث  الأوبرالي���ة،  والمو�سيق���ى 
الأ�ص���وات الأنثوية رقيق���ة وحزينة 
والذكري���ة جازم���ة وقوي���ة، وت�شكل 
جميع���اً جزءاً م���ن الت�سلي���ة المقترنة 
بالفائ���دة. وق���د قدم���ت ه���ذا الإنتاج 
فرقة �أوبرا بيك�ي�ن �شنغاي المعروفة 
�أي�ضاً بـ " جنجو "، وهي فرقة �أوبرا 
وت�سمعها  ت�شاهده���ا  لأن  "م�صمم���ة 
ح�شود كب�ي�رة في خلفيات مقامة في 
اله���واء الطل���ق ت�ضيئه���ا في الغالب 

م�صابيح زيتية فقط".

  The Hindu /عن ■

م�سرح عالمي.. ال�شرق يقابل الغرب عند �شك�سبير
با�سم عبد الحميد عادل العامل

حمّودي

ق�ضايا    ( م��ن  ال��ع��دد الج��دي��د 
 46  -45) معا�صرة  �أ�سلامية 

يقدم  وه��و  الكثير  عن  يك�شف 
مو�ضوعات  من  الثالثة  الباقة 

رهانات الدين والحداثة,فرئي�س 
عبد  الدكتور  الأ�ستاذ  تحريرها 

افتتاحية  ي�ضع  الرفاعي  الجبار 
الراهنة  الإ�شكاليات   ( تحت عنوان 

ن��شأة  ف��ي��ه��ا  �أو����ض���ح   ) ال��دي��ن��ي  للتفكير 
العراق   خ��ارج   1997 ع��ام  مطلع  المجلة 
المناهج  ظ��ل  في  ال��دي��ن��ي  ال��ف��ك��ر  لخ��دم��ة 
الحديثة وهي ) تن�شد الا�ستيعاب النقدي 
�أن  وتح�سب  الحديثة  والم��ع��ارف  للتراث 
الم�صالحة مع  التاريخ والجغرافية يكفلها 
د.  الم��ا���ض��ي والح��ا���ض��ر(  ويك�شف  وع��ي 
ولا  مبنى  لايحتويها  مجلته  �أن  الرفاعي 
تلك  تملك  لكنها  �أوقافاً  ولا  ميزانية  تملك 

الخا�صة  الح��ي��وي��ة 
ب��ال��ف��ك��ر وت��ف��ي��د من 
ال�شبكة   �إم��ك��ان��ات 
الال�����ك��ت��رون�����ي�����ة 
وت���ك���ن���ول���وج���ي���ا 
لتحقيق  الات�صال 
من  مج����م����وع����ة 
مع  ال����ل����ق����اءات 
الذين  ال��ك��ت��اب 
ي����ت����ع����اون����ون 

معها. 
المجلة  تدر�س 
الدين والمقد�س وتجد 
وتعبيراته  وتمثلاته  المقد�س  ح�ضور  �أن 
و�آثاره الحياتية ظاهرة انثرولوبولوجية 
كافة  المجتمعات  وفي  التاريخ  فجر  منذ 
ابدي  متوا�صل  م�ستمر  المقد�س  �أن  وتجد 
ثابتا بل هو متحرك  �أو  �ساكنا  لي�س  لكنه 
المقد�س  يتعر�ض  م��ا  وع����ادة   ( وم��ت��غ�ّر�يّ 
توظيفه  ويجري  الب�شر  قبل  من  للتلاعب 
في المعارك وي�ستخدم كقناع �أو ذريعة في 

ال�صراع الاجتماعي( 
الدينية  للم�ؤ�س�سة  الكاتب  اح�رتام  وم��ع 

يجد �أن ما ت�شهده الم�ؤ�س�سة من  تطورات 
تكون بطيئة عادة ذلك �أن التغيير  لا يمكن 
�أن يكون �ألا عبر �أن�ساقه التاريخية  التي 
بالعبور  ت�سمح  )لا  كثيفة  تكون  ما  غالبا 

من مرحلة �إلى  �أخرى ب�سهولة(.
الم�ؤ�س�سة  تح��دي��ث  �أن  ال��ك��ات��ب  ي�ضيف  
الديني  التفكير  تح��دي��ث  يعني  الدينية 

ويتطلب رافدين هما : 
1-درا����س���ة وف��ه��م وا���س��ت��ي��ع��اب الم���وروث 
في  العقلي  بالموروث  والاهتمام  الديني 
والميراث  الكلام  وعلم  والفل�سفة  المنطق 

الرمزي وتحديث الأ�ساليب التدري�سية.
الإن�سانية  ال��ع��ل��وم  ع��ل��ى  الاط��ل��اع    -2

الحديثة ودرا�ستها.
تاريخية  ���س��رد  في  ال��ب��اح��ث  وي�����س��ت��م��ر   
وحركات  الدينية  الم�ؤ�س�سة  في  التحديث 
الإ�صلاح الديني واهتمامها بالتحديث مع 
الإقرار بعجز منجز معرفي خارج الحوزة 
من اختراقها،  ثم الانطلاق ل�شرح عوائق 
التحديث، مع الإ�شارة �إلى قوى التحديث 
في الفكر الديني التي ت�ساعد على الوقوف 
�ضد قوى الانغلاق وقوى الوقوف ال�سلبي 

من الدين كعطاء روحاني.

الفكر مبنى واليراع نافذته دوريـــات


