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قناديل
 لطفية الدليمي

هج���ر كوت���زي جن���وب اإفريقي���ا ليعي����ش عزلت���ه  في ا�س���راليا   ه���و 
الانطوائي الم�س���توحد   الذي  لم يح�س���ر الى لندن �سنة 1984، لت�سلم 
جائ���زة البوك���ر الت���ي نالها ع���ن  روايته ) حي���اة ماي���كل ك . واأوقاته ( 
وتكرر الاأمر حين حظي بجائزة البوكر ثانية  �س���نة 1999 عن روايته 
) الع���ار(  ثم ف���از  بجائزة نوبل ل���لاآداب 2003، وجاء في اإعلان فوزه 
)لاأن روايات���ه تت�س���م بالمهارة في الركي���ب والتحليل، واأن���ه لا يعتمد 

الو�سفة ذاتها في كتابين(
وح�سل كوتزي  �سنة 2006 على الجن�سية الا�سرالية وقال عن اإقامته 
في ا�س���راليا  بع���د تقاعده 2002: �س���دتني  ال���روح الطليقة العظيمة 
للنا����ش وجمال الاأر�ش وعندم���ا راأيت مدينة )اديلاي���د( للمرة الاأولى 

�سحرتني بنعمة مدنيتها التي اأت�سرف  باأن ادعوها وطني ..(
وكوت���زي كات���ب من�س���بط  لا ي�س���رب ولا يدخ���ن  ولا يق���رب  اللح���وم  
ويرك���ب الدراج���ة يوميا حفاظا على لياقته ويق�س���ي �س���اعة في الاأقل 
عل���ى طاولة الكتابة  �س���باح كل يوم  ويقد�ش النظ���ام  ويكر�ش  حياته  

للكتابة وحدها.
لا يمك���ن ت�س���نيف اأعم���ال كوتزي في اإط���ار احد التي���ارات الثقافية لما 
بعد الحداثة فمقالاته النقدية ورواياته  تك�س���ف عن  تعدد الاهتمامات  
وتداخله���ا، فه���و معني بالل�س���انيات والنح���و التوليدي والاأ�س���لوبية 
والبنيوي���ة وال�س���يميوطيقا والتفكي���ك ، وهو الحا�س���ل على دكتوراه 
الفل�س���فة في الل�س���انيات من جامعة تك�س���ا�ش �س���نة 1969   باأطروحة 
عنوانها )  التحليل الاأ�س���لوبي بالكومبيوتر لاأعمال �س���موئيل بيكيت 
( وق���د ترجم���ت اأعماله الروائي���ة الاأخ���رة للعربية  رواي���ة اإليزابيث 
كو�س���تيلو ورواي���ة الرج���ل البط���يء، واآخره���ا رواية �س���درت له في 
2007 )يوميات عام �س���يء(، وي�س���تغل فيها على �س���كل �س���رد ال�س���رد 

)الميتا فك�سن(..
لم يبداأ كوتزي الكتابة اإلا في �سنة 1969  وهو في التا�سعة والع�سرين 
حيث ن�س���ر اأولى ق�س�س���ه الق�س���رة وخلال وجوده في اأمركا كانت 
حرب فيتنام في اأوج ا�س���تعالها فا�س���تلهم منها اأح���داث روايته )ار�ش 
الفج���ر  ( �س���نة 1974، وو�س���ف فيها ما كان يراه من ن���ذر الامبريالية 
الكامن���ة تح���ت حرب فيتن���ام  ويقارنها  مع اأو�س���اع بلاده ال�سيا�س���ية 
والاجتماعية  وعلى اأثرها رف�س���ت ال�س���لطات الاأمركية منحه الاإقامة 
- م���ع انه كان يقوم بتدري����ش الاأدب الانكليزي في جامعة نيويورك - 
لم�س���اهمته  في الاأن�س���طة المعار�سة لحرب فيتنام فعاد اإلى وطنه وعمل 

اأ�ستاذا  في جامعة كيب تاون حتى تقاعده .. 
وي�س���تعر�ش كوتزي في معظم اأعماله طبيعة الاأنظمة الم�س���تبدة  ومن 
خلال تق�س���يه ال�س���عف والهزيمة، ا�س���تطاع اأن يقب�ش على ال�س���رارة 

الاإلهية في الاإن�سان .
ويفاجئن���ا كوتزي في اأح���دث رواياته  ) يوميات عام �س���يئ(   بتقديم 
�سكل �سردي جديد يتحدى به  اأبنية ال�سرد الماألوفة اإذ يق�سم �سفحاتها 
الى ق�س���مين يف�س���ل بينهما خط اأفقي ويق�س���م ال�س���فحات التالية اإلى 
ثلاث���ة اأق�س���ام حتى �س���فحة 351. وبعدها ي���رك الق�س���مين العلويين 

فارغين حتى النهاية..
 ي�سرد في الق�س���م الاأعلى مو�سوعات فكرية ب�سكل مقالات تبلغ اإحدى 
وثلاثين مقالة يكتبها الموؤلف – الراوي وعنوان الف�س���ل  )اآراء تن�سح 
بالق���وة( وتت�س���من  مو�س���وعات لا راب���ط بينه���ا منها ن�س���وء الدولة 
واأنفلون���زا الخنازي���ر والانتخاب���ات والم���اء والن���ار ود�ستويف�س���كي،  
ومقالة عن الحلم والقبلة واأخرى عن الروايات الكلا�س���يكية  وغرها 

.. )اليوميات(   مقالات  الكتاب  من  الثاني  الف�سل  – ويت�سمن 
ي�س���رد ال���راوي في الق�س���م الث���اني من ال�س���فحة  خواط���ر ذاتية تبدو 
ا�ستكمالا  لاأفكاره في المقالات ويعلن �سغفه بالمراأة ال�سابة وهو الرجل 
العجوز الم�س���توحد  – وفي الق�س���م الثالث من ال�سفحة يروي الموؤلف 
ذات���ه تفا�س���يل علاقته بالبطل���ة )اآنيا(  من وجهتي نظ���ر الراوي واآنيا 
نف�س���ها، وتماثل  �سخ�س���ية الراوي �سخ�س���ية  كوتزي فهو مولود في 
جن���وب اإفريقيا ويعي�ش في ا�س���راليا وله رواية ا�س���مها ) في انتظار 
البراب���رة ( وتب���دو  كرواي���ة تخيي���ل و�س���رة حتى لي�س���عب الف�س���ل 

بينهما.

ج.م. كوتـزي: الروائـي
فـي عزلته وان�ضباطه  

يرى جونث����ان دمبلبي في المقطع 
الاآت����ي م����ن م�س����رحية "يوليو�ش 
وخا�س����ة   ل�سيك�س����بر،  قي�س����ر" 
خطب����ة م����ارك انتوني ال�س����هرة، 
بع�����شَ ال�س����فات الم�س����ركة ب����ين 

ال�سيا�سيين:
كان  اإن����ه  يق����ول  بروت�����ش  لك����نّ 
طمّاع����ا/ وبروت�ش رجل �س����ريف 
!/ لق����د ج����اء روم����ا بالعدي����د من 
بي����ت  فداه����م  م����لاأت  الاأ�س����رى/ 
المال/ اأفكان هذا ينمُّ عن طمع في 
قي�سر؟/ كان قي�سر ينتحب حين 
يبكي الفقر/ لعمري لا بدّ من اأن 
يكون الطمع/ ق����د جُبِلَ من طينة 
اأق�س����ى من ه����ذا/ يق����ول بروت�ش 

اإنه كان طماعاً.
وبروت�ش رجل �سريف"*

يق����ول دمبلب����ي: "جع����ل اأنتوني 
الجمه����ور يق����ف اإلى جانب����ه، كما 
اأنه يذكرن����ا بقاعدة اأ�سا�س����ية في 
ال�سيا�س����ة، األا وه����ي: كلم����ا كان 
هدف����ك اأكثر الت����واءً،  وجب عليك 
الظهور بمظهر الا�س����تقامة. وفي 
هذا القول لازمة هي: كلما بدا لك 
ال�سيا�س����ي اأكثر و�سوحاً، وجب 

عليك اأن تمتحن نيّته".
بع�����ش  في  العرب����ي  ال�سيا�س����ي 
الاأحي����ان يغم�����ش بل����فّ ويتلعثم 
ب����دوران، لا لاأن����ه ين����اور بحذق، 
واإنم����ا اإم����ا لاأن����ه لا يع����رف نيّ����ة 
رئي�س����ه بع����د، اأو لاأنّ����ه " اآخر مَنْ 

يعلم".

ه����ل الف����رق بين ه����ذا ال�سيا�س����ي 
العربي  وذاك الاأجنبيّ اإلّا الفرق، 
بين بطليْن قومييْن، بين ذهنيتين 
�سرقية وغربية. الذهنية العربية 
ال�س����جاعة  اإلى  تميل  –اإجمالًا-  
بالنف�����ش  والثق����ة  الع�س����لية 
وا�ست�س����غار ما هو خ�س����م. ظهر 
مث����ل هذا البطل في رواية "اأولاد 
حارتن����ا لنجيب محف����وظ. يقول 
الكات����ب في جبل :"وم����ا اأن يجد 
اأو في  ج����راأة،  نف�س����ه  �س����اب في 
ع�س����لاته ق����وة، حت����ى يندفع اإلى 
التحرّ�����ش بالاآخري����ن والاعت����داء 
عل����ى الم�س����المين فيفر�����ش نف�س����ه 
فت����وة على حي من اأحياء الحارة 
وياأخ����ذ الاتاوات م����ن العاملين" 
)بالمنا�سبة ما من كتاب �ساع فيه- 
كما يبدو- ال�س����رب بالاأيدي كما 

في هذه الرواية(. 
 اإذا اأردن����ا اأن نتع����رف اإلى هوي����ة 
اأُمّة فلا بدَ من التعرّف اإلى البطل 
�س����ناعته  تت����م  وكي����ف  القوم����ي 
ع����بر ال�س����نين. اإنّ����ه موج����ود في 
كل مف�س����ل ولكن لا يمكن تحديد 
�سكله. مع ذلك يتمظهر في الفنون 
المنظورة والم�س����موعة وفي اللغة  
واأفانينه����ا، وعل����ى الاأخ�ش اللغة 
ال�س����عرية. لا ب����دّ اإذن من التعرف 
على البيئة الاأ�سا�س����ية الحا�سنة 
ال�س����عر  نفه����م  كي����ف  لل�س����عر. 
الاإنكلي����زي  م����ا لم نفه����م البح����ر، 
والفولكلورية  الديني����ة  ورموزه 

والتجاري����ة والقر�س����نية. وكيف 
نفهم ال�س����عر العرب����ي، ما لم نفهم 
ال�س����حراء وبعره����ا ورموزه����ا 
الديني����ة والفولكلورية واأعرابها 
وع�س����اقها المجان����ين. ق����د نكاب����ر 
ونقول ماتت ال�س����حراء .ق�س����ت 
والتكنولوجي����ا،  المدين����ة  عليه����ا 
ولكنْ هل مات����ت حقاً؟هل اختلف 
البطل القومي الاآن عن �س����ورته 

التي انحدرت اإلينا؟
األْم يتحكّ����م بن����ا العه����د ال�س����ابق 
بعقلي����ة البط����ل الع�س����لي وقيمه 

المتخلفة؟ 
اعتق����د الع����رب القدام����ى، اأنّ لكل 
�ساعر جنيّاً خا�ساً يقوّله ال�سعر، 
على"ل�س����انه  لاأ�س����بح  ول����ولاه 
حجَ����رُ" كما يقول اأحمد �س����وقي. 
ه����ل الجني ه����ذا اإلّا اأح����د وجوه 
بطلنا القومي المحافظ؟ ال�سورة 
الت����ي انحدرت اإلين����ا عنه كما في 
حما�س����تي اأبي تم����ام والبحري 
باأن����ه  الحما�س����ة  �س����عر  وعم����وم 
عملاق قوي ع�سلي، عتيد عنود، 
جراحه نيا�س����ينه، ورمحه ل�سانه 
حت����ف  يم����وت  اأن  العي����ب  وم����ن 

اأنفه.
يقول عمر بن كلثوم:

كاأنّ �سيوفنا منّا ومنهم/ مخاريقٌ 
باأيدي لاعبينا

)المخاري����ق جم����ع مخ����راق، وهو 
منديل اأو نحوه، يُلوى فيُ�س����رب 
ب����ه في لعب����ة لل�س����بيان(.  هك����ذا 

جعل ه����ذا ال�س����اعر الم����وت لعبة، 
ع����ن  كن����ى  ولاأنّ  لعب����ة  مج����رد 
ال�س����بيان باللاعبين����ا فاإنما جعل 

الموت لعبة بريئة وت�سلية. 
لكن قب����ل التلميح لدور الع�س����لة 
في الاأدب العربي  لنقراأ الق�سيدة 
ال�سينية الاآتية وفيها نتعرف الى 
البطل القومي هناك.  ال�سينيّون 
كالع����رب يعتق����دون اأنّ "ثقافته����م 
تع����بّر عن نف�س����ها اأكثر عن طريق 
ال�س����عر" كم����ا يق����ول روبرت بين 

 .  Robert Payne
 Tuالق�س����يدة من تاألي����ف تو فو 
م����ن  ويعت����بر   )770-713(  Fu

اأعظم �سعراء ال�سين:
�س����افٍ/  بنه����ر  مح����اط  "بيت����ي 
في اأي����ام ال�س����يف الطويل����ة ثمة 
�س����مت ك�س����مت دي����ر/ اإلّا حي����ث 
ال�س����نونوات تخط����ف ب����ين حِزَم 
النور�����ش  حي����ث  اأو  الاأ�س����عة/ 
في  خ����وف  ب����لا  يلع����ب  ال����بّري 
النه����ر/ زوجتي ت�س����طّر مربعات 
وول����دي  ال�س����طرنج/  للع����ب 
ال�سغر يطرّق �سُعَباً من �سلك"/ 
ت�سيع في هذه المقطوعة ال�سغرة 
كل اأ�سباب الاأمان. فالبيت منعزل، 

يرون عليه ال�سمت الخلاق.
ربما من ال�سعب اأن نجد مقطوعة 
عربي����ة ت�س����اكل ق�س����يدة "توفو" 
حيث العائلة الثلاثية ملمومة مع 
بع�سها. عزل ال�ساعر البيت بنهر 
فاأ�س����بح جزيرة �س����غرة، وحين 

جعل����ه �س����افياً اإنم����ا جعل����ه هادئاً 
غر مكدر. الثلاثة من�سغلون عن 
بع�سهم  ولكنهم متاآلفون بالعمل. 
العم����ل لا ريب هو البطل القومي 
في الاأدبين ال�س����يني والياباني. 

اإتقان العمل هو غاية الطلب.
وحت����ى يزي����د ال�س����اعر م����ن قيمة 
العم����ل وهيبته وربما قد�س����يته، 
جعل����ه يرون على البيت ك�س����مت 
عب����ادة  العم����ل  في  وكاأن  دي����ر، 
وابتهالًا، اأو كاأنّ العمل بحدّ ذاته 
�س����لاة، وخ�س����وعها في حركتها. 
ال�س����ورة،  اأم����ان  في  زاد  ومم����ا 
لع����ب النور�ش بالماء وقد و�س����فه 

بالبراءة ولي�ش ذلك اعتباطاً.
به����ذه  ي�س����تهين  القوم����ي  بطلن����ا 
الق�س����يدة - كاتب����اً اأو قارئاً- لاأنه 
لا يوؤم����ن اإلّا بالع�س����لة وما تجرّه 
مفتول����ة  كلم����ات  م����ن  وراءه����ا 
وجم����ل متوت����رة كتوت����ر قو�����ش. 
اإنه من باب تح�س����يل الحا�سل لا 
يعرف بالمراأة ندّاً، اإلا اإذا تنقّبت 
متنك����رة وت�س����يّفت كالرجل، ولا 
يعرف بالاأطفال، لاأنه لا يعرف 
وع�س����لاتهم  اله�سّ����ة،  بعظامه����م 
اللبنية الطرية )قد نجد منا�س����بة 
اأخ����رى لمقارن����ة البط����ل القوم����ي 
ال�س����يني  والبط����ل  العرب����ي 
ونظرتهما اإلى :الحب، والحرب، 
البط����ل  وال�س����يخوخة(.يظهر 
القومي على اأ�سده و�سوحاً، في 
الم�س����حونة  الع�س����كرية،  بياناتنا 
بالعب����ارات المتورم����ة ، والكلمات 
المفخخة : مثلًا لا نهاب الر�سا�ش، 
نتحدى الموت ب�س����دور مفتوحة،  
�س����ربناهم �س����رباً مبّرح����اً، ولوا  
مذعوري����ن .) األم ي�س����ف القذافي 
خ�س����ومه الثائري����ن بالجرذان(. 

هذه لا �سك
الع�س����لي  القت����ال  مخلف����ات  م����ن 
بال�س����حراء. لماذا تخلّ����دتْ عبارة 
:"لا يُ�سَ����قّ ل����ه غب����ار"  حت����ى في 

و�سف ال�ساعر الموهوب مثلًا؟
كيف نغ����رّ ه����ذا البط����ل القومي 
ال����ذي ي�س����تبطننا م����ن الداخ����ل؟  
كي����ف نوق����ف الزح����ف الع�س����لي 
ال�س����حراوي في الكتب المدر�سية 
ير�س����ى  "الر�س����ى  والبرلم����ان: 
را�س����ه  ي�س����رب  والماير�س����ى 

بالحائط"؟
خلاف ذلك �سيبقى حوارنا �سليلًا 
ومخاطباتنا مب����ارزات. اإلى متى 

نتلذذ بموروثاتنا ال�سادية:
ف����وددت تقبي����ل ال�س����يوف لاأنها/ 

لمعت كبارق ثغرك المتب�سم
اأو ب�سراوة فهد بلان:

م����ا بطلعْ من ديرتها / اإما قاتل اأم 
مقتول.

* ترجمة عبد الحق فا�سل
)�سطر99-86 |2| 3(

ــي المــــوروث ــوم ــق ــل ال ــط ــب المـــغـــرِب وال
�سلاح نيازي

                                                   لندن

ي�سف عامة النا�س 
ببريطانيا، ال�سخ�سَ 

ال�سيا�سيَّ باأنه محتال، 
ومن اأمارات حيله، 

ا�ستعماله للغة ذات 
 .Double- talk الل�سانيْن

يهتمّ بها لا للتعبير عن 
المعنى واإنما لاإخفائه اأو 
تمويهه. ت�سبح علاقته 

باللغة مثل علاقة 
م�سطفى بزوجته األفيرا 

في اأوبرا "اإيطالية 
بالجزائر" لرو�سّيني، 

فهو لا يريد من تعداد  
ف�سائلها، اإلّا لاإيقاع 

�سخ�س اآخر في الزواج 
بها!

عبا�س المفرجي

ه���ذا واح���د م���ن العرو����ش ال���ذي كان 
طنّاناً ، هذا الخريف : �س���وفي مار�سو 
تعود الى الم�س���رح ، الذي لم ت�سعد الى 
خ�س���بته منذ عام 1993 ) في م�سرحية 
 ، �سو  برنارد  " ، جورج  " بيغماليون 
اإخراج برنار مورا على م�سرح ايبرتو( 
، بع���د ظهوره���ا الاأول في 1991 ، في 
م�س���رحية " ايرودي�ش " لجان انوي ، 
واإخ���راج جورج ويل�س���ون . هنا تمثل 
 ، م���ن دور واح���د  مار�س���و م�س���رحية 
نق���لا ع���ن ال�س���ويدي انغم���ار برغمان 
م ه���ذا العر�ش  ، " تاري���خ روح " . قُ���دِّ
على م�س���رح ديه �سيل�س���تان ، في ليون 
16 اأيل���ول ، بع���د م�س���رح روند- بوان 
، وجول���ة جزئي���ة في لوري���ان ، ني����ش 

وايك�ش - ان- بروفان�ش .
نحن نفهم اأن الممثلة كان قد ا�س���تهواها 
هذا ال�س���يناريو الذي كتبه ال�سينمائي 
ال�س���ويدي فارو ] برغمان [ ، الذي كان 
يتمن���ى اإخراج���ه في لقطة كل���وز- اآب 
واحدة طويلة ، لكنه لم ي�ستطع تحقيق 
حلمه ) تحوّل ال�سيناريو الى م�سرحية 
، اعدّتها الممثلة جين فريدمان وحرّرها 

برغمان ( .
" ه���ي توليف���ة جميلة  " تاري���خ روح 
ن�س���مع فيها اأ�س���وات داخلي���ة لامراأة ، 

ا�س���مها فكتوري���ا ، في لحظ���ة عودته���ا 
الى حياته���ا الاآيل���ة الى التم���زّق . تمرّ 
داخل راأ�س���ها اأحلامها المجه�سة �� كانت 
تطم���ح اإلى اأن ت�س���بح ممثل���ة ، لكنه���ا 
لم توّف���ق ����� طفولته���ا وهي ابن���ة لق�ش 
، زواجه���ا المخف���ق من األف���رد الخائن ، 
وه���و ق����ش اأي�س���ا ، ثم انهياره���ا الذي 

قادها الى م�سحّة الاأمرا�ش العقلية .
)) ال�سعوبة ، بالطبع ، هي اأنني اأعي�ش 
في فراغ ، اأملاأه باأحلامي وا�ستيهاماتي 

(( ، تقول فكتوريا ، التي تكتب ق�سائد 
لا يقراأه���ا اأحد . هذا هو الاأمر ، ف�س���اء 
م���ن الاأح���لام والا�س���تيهامات ، وال���� ’’ 
روح ‘‘ الداخلي���ة لام���راأة ، الت���ي ه���ي 
ثمن لن�ش تُظهِ���ر فيه بنيدكت اكولا�ش 
) مخرجة الم�س���رحية ( ك���م هي الحياة 

اليومية ح�سنة ، كي لا نقول عادية.
هن���ا  ت���وؤدي  الت���ي   ، العم���ل  مخرج���ة 
اأن  بع���د   ، الاأول  الم�س���رحي  ظهوره���ا 
ث���م  المعا�س���ر  الرق����ش  عل���ى  تمرّن���ت 

تعلم���ت في م�س���غل الم�س���رح " 104 " 
لروب���ر كانتاريلا وفردريك في�س���با�ش 
، و�س���عت بطلتها بلا فائدة في ف�س���اء 
م�سرحي خال من الديكور �� في الم�سرح 
، الخل���و م���ن الديكور يمك���ن اأن يكون 
مهيبا ، كما في م�س���رح كلود ريجي اأو 
بير ب���روك ، لكنه هنا بعي���د عن ذلك ، 
م���ع ه���ذه ال�س���تارة الرمادي���ة الفقرة 
وه���ذه القطع من قما�ش ال�س���ا�ش التي 

لا تقدّم �سيئا .
هذا الخيار ، كان معززا اأكثر ب�سخ�سية 
الممثل���ة �س���وفي مار�س���و ، وبدورها . 
�سوفي مار�سو ، هذه التي ت�سبه قليلا 
)) البنت التي ت�سكن في البيت المجاور 
(( ، الممثل���ة في الحي���اة ’’ الحقيقية ‘‘ 
في  نراه���ا  الت���ي  تل���ك  ت�س���به  الت���ي   ،
ال�س���ينما الفرن�س���ية ، تلعب في هذه ال� 
 ، ب�س���كل جيد  " دورها  " تاريخ روح 
باإخلا�ش و�س���حر لا يُنك���ران ، لكن في 
ن���برة طبيعية طم�س���ت البع���د الحلمي 

وال�سعري في ن�ش برغمان .
بوا�س���طة  الطريق���ة  به���ذه  محف���زة 
ر عجينة  مخرجتها ، نراها كذلك تح�سّ
حلوى ، ت�س���عها جانبا ، ثم تم�سي هنا 
وهناك ، قب���ل اأن يبلغ العر�ش اأخرا ، 
قرب نهايت���ه ، عاطفة حقيقي���ة ، مركزا 
عل���ى ’’ روح ‘‘ فكتوري���ا ، مقي���دة في 

حة ، وعلى روح الممثلة . الم�سّ
لك���ن المجم���وع يبق���ى �س���قيلا بعد كل 
ح�س���اب ، ولا يمكن���ك اأن تمتن���ع ع���ن 
الحل���م ، واأن���ت خارج���ا من الم�س���رح ، 
بممثل���ة مثل ه���ذه ذات طبيع���ة قوية ، 
ت�س���بر الاأعماق على طريقة اآن الفارو ، 
عل���ى طريقة جان مورو اأو على طريقة 
ادج���اني ، وا�س���تطاعت اأن تجع���ل من 
ه���ذا الع���زف البرغماني المنفرد ي�س���به 

�سوناتة ل�سوبرت .

■ عن �سحيفة لوموند

على الم�ضرح ، �ضوفي " مايم " مار�ضو
عوّاد نا�سر

لهذي الاأر�سِ نرج�سةٌ وقلبٌ 
اأبي�س

، الاآن، تحت الجلدِ، جر�سٌ يرنُّ
في الاأر�سِ الم�سرّةُ،

في الحديقةِ يرك�سُ الاأطفال، 
منذورينَ للزمن ال�سعيدِ 

لعالمٍ اآتٍ بلا حربٍ،
ولا خوفٍ عليهم

وعلى النا�س ال�سلامُ،

لمريمٍ  نخبٌ 
ولي نخبٌ 

ي�سيلانِ على �سفة الم�سيح 
مخ�سباً
بالحبّ،

بالاألم المبعثر في جهات الكونِ 
يُ�سعلُ في اأزقتنا الفقيرةِ �سمعةً 

حمراءَ
كي نزدادَ �سوءاً ما،
لقد عمّ الظلامُ.. 

اإليكِ يا اأمي حبي�سة ليلها 
الاأبديّ تنتظرُ،

وقد اأورقَ ع�سبُ الوقتِ حول 
القبر غاباتٍ

 ، واأمي لم تزلْ، في ليلها الاأبديٍّ
تنتظرُ

�ساأتلو �سورة الولد العنيد وقلبه 

المر�سوم في وردةْ
اإلى امراأتي.. 

ونحن نجوب �سريرنا بـ "الرّيلِ" 
حتى نبلغَ "ال�سدّة".

لنفتح �سفحةً اأخرى،
هو التاريخ موبوءٌ

ووجهكِ ليلة الميلادِ عافيةٌ
وبو�ساتٌ نديّاتٌ تبلّلُ ورقة 

خ�سراءَ في خدّكْ 
ليورق عامنا حقلًا من الوردِ 

المباركِ
ي�ستعير ال�سوع من وردِكْ..

�سلاما اأيها الحزنُ،
�سلاماً اأيها الطفلُ الذي يكبرُ 

قبل العمرِ،
�سلاماً اأيّها الرجلُ الوحيدُ بليلة 

الميلادِ..
منتظراً �سعاعاً ما،

�سلاماً اأيّها المراأةْ
واأنت تحاورينَ غ�سونَ م�سائكِ 

العابرْ،
�سلاماً اأيها ال�ساعرْ

تبدد وح�سةً في �سرفةِ الاأختِ،
�سلاماً اأيها الاأبناءُ..

تجترحونَ ما ا�ستع�سى على 
الاآباءِ في وقتٍ من الوقتِ،

�سلاماً يا ابنتي،
في ورطة الدر�سِ و�سوقكِ 

للاأب الغائبِ: اإذ ياأتي ولا ياأتي،
�سلاماً، خالتي في وح�سة 

البيتِ،
�سلاماً اأ�سدقائي: اأيكمْ لما يزل 

متكلماً 
اأو اأيكمْ �سيدوّمُ، الليلةَ، في 

دوامةِ ال�سمتِ..
�سلاماً.

لندن 10 كانون الاأول
 )دي�سمبر( 2011

ــــاد ــــي ــــد الم ــــي اأغـــــنـــــيّـــــة ع


