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)ذهاب!(
وحيد 

وجاف 
بلا اتجاهٍ 

�أو ملامح...!
�أدفعُ عن ر�صا�صتي 

جثةَ العالم.
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)خلا�ص!(
بحوا�سَ نائية 

وج�سدٍ غام�ض 
�ألم�سُـكِ 

فتنبثقُ ملامحي..!
وين�سحبُ ا�سمي 
بعـد نباحٍ طـويـل.
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)-:! )�إلَيّ
�أت�سلـقّـكُِ؛ 

لألم�سَ جبهةَ العدم...!
�أذهب فيكِ 

�إلى 
�ضوءٍ 
وحيدٍ 

في نهايةِ العالم.
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)�إليكِ!:-( 

�ألوّنُ ج�سدي، 
و�أخرجُ �إليكِ 

بخيولٍ 
وقلبٍ كامل...! 

ليكتملَ ح�ضورُكِ 
وي�ؤويني.
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)قفزة!(
من مربعٍ �أخيٍر 

يت�سع 
لـ 

قفزةٍ �أخيرة:..! 
�أعلن هبوطي

من هذا العالِم 
ال�سفلي.

بـعـد نبـاح طويــل
���س�لام ���س��رح��ان*

salamss@hotmail.com
* �شاعر و�إعلامي عراقي مقيم في لندن

8ف��ي مهرج��ان دب��ي الس��ينمائي

ب�أكثـر من 900 دقيقة، الكاميرا تكتب تاريخ ال�سينما فـي )الأودي�سة(

)�أطفال حلبجة المفقودون( يوثّق لجريمة حقيقية 
وال�شعر البنغالي مو�صول بالعنف

م�أ�ساة جريمة حلبجة التي ارتكبها الفا�ش�ست بحق ال�شعب 
الكردي، مو�ضوعة عراقية لطالما عالجتها الأفلام العراقية 

وثائقيا بر�ؤية عدد من المخرجين. يقف عندها المخرج 
الكردي ال�سوري المولد والألماني الإقامة �أكرم حيدو من خلال 
ق�صة حقيقية تلخ�ص حجم الفاجعة التي لا يمكن �أن تقارن �إلا 

بم�أ�ساة بحجم هيرو�شيما .

علاء المفرجي

                                                    دبي

الفيل����م الذي حم����ل عن����وان )حلبجة- 
في  وعر�����ض  المفق����ودون(  الأطف����ال 
للأف��ل�ام  العرب����ي  المه����ر  م�سابق����ة 
الوثائقي����ة، يتن����اول ه����ذا الح����دث من 
خ��ل�ال ق�صة حقيقي����ة غرابته����ا بحجم 
وح�شية من خطّط ونفّذ هذه الجريمة 
بح����ق �شعب �آم����ن، عندما ي����زور �شاب 
المق��ب�رة الت����ي ت�ض����م رف����ات ال�شه����داء 
الذي����ن اكت����ووا بغ����از ال�سياني����د الذي 
كان����ت تنفثه طائرات النظ����ام العراقي 
على �أنا�س �آمنين ع����ام  1987 ، ويقر�أ 
ا�سم����ه عل����ى �إح����دى �شواه����د القبور، 
زمناك����و(  عل����ي   ( �إلا  لي�����س  وال�ش����اب 
ال����ذي كان حديث و�سائ����ل الإعلام قبل 
�سنوات قليلة، فُقِد �أثناء الجريمة ولم 
يك����ن يتجاوز ال�شه����ر الرابع من عمره 

وع����دَّ حينه����ا م����ن الموت����ى.. لكنه وبما 
ي�شب����ه الخيال يظه����ر في مدينة م�شهد 
الحادي����ة  في  �ش����اب  وه����و  الإيراني����ة 

والع�شرين من عمره.. 
يق����ول عل����ي في الم�شه����د الا�سته��ل�الي 
للفيل����م : )قب����ل �شهري����ن فق����ط كان هذا 
ق��ب�ري(، ثم يب����د�أ ب�س����رد حكايته التي 
تلق����ي ال�ضوء عل����ى واحدة م����ن �أب�شع 

جرائم القرن الع�شرين.
وتتوا�ص����ل للي����وم الخام�����س فعاليات 
المهرج����ان في ن�سخت����ه الثامن����ة حي����ث 
)الدم����ى(  مابيت�����س  ذا  فيل����م  افتت����ح 
عرو�ض �سينما الأطف����ال، وهو الق�سم 
ال����ذي د�أب عليه المهرج����ان في دوراته 
ال�سابق����ة والذي ينف����رد فيه عن العديد 
ال�سينمائي����ة.. و)ذا  م����ن المهرجان����ات 
مابيت�س ( هو �إع����ادة لم�سل�سل الأطفال 
التلفزي����وني ال�شه��ي�ر ال����ذي ا�ستقطب 
ح�ضورا كبيرا في جميع �أنحاء العالم 
قب����ل �أك��ث�ر م����ن ثلاث����ة عق����ود، وكانت 

ق����د عر�ضت ل����ه ن�سخة عربي����ة بعنوان 
)افت����ح يا�سم�سم(  و�ساه����م في �إطلاق 

�شهرة عدد من �شخ�صياته المفتر�ضة .
�أح����داث  �أه����م  م����ن  واح����دة  ولع����ل 
المهرجان ه����ي فعالي����ة )�سينما العالم(  
البريط����اني  المخ����رج  فيه����ا  �ش����ارك 
الوثائق����ي  بعمل����ه  كوزن����ز"،  "م����ارك 
الطموح، متع����دد الأجزاء "ق�صة فيلم: 
 Story of Film:( الأودي�س����ة” 
An Odyssey(" الذي يت�ألف من 
15 ج����زءاً، وبم����دة زمني����ة تج����اوزت 
الت�سعمئة دقيق����ة، وهو ملحمة تقدمها 
ال�سينما للمرة الأولى ولكن هذه المرة 
كانت ع����ن تاريخها الحافل بالتفا�صيل 
والإنجازات والتطورات التقنية على 

مدى �أكثر من مئة عام.
ال�سينم����ا  تط����ورات  الفيل����م  وير�ص����د 
ال�سينم����ا  م����ن ع�ص����ر  ب����دءاً  العالمي����ة، 
ال�صامت����ة، و�ص����ولًا �إلى عه����د ال�سينما 
الرقمية، وذلك من خلال �إجراء مقابلات 

�شخ�صي����ة، مع رموز �سينمائية عالمية، 
وا�ستط��ل�اع الآراء والابت����كارات التي 
�صاغ����ت ال�سينم����ا العالمي����ة، و�أثرته����ا. 
ويعتم����د الفيل����م ف�صولا يق����ف كلّ منها 

عند حقبة من تاريخ الفن ال�سابع.
 وت�شمل قائم����ة النجوم الم�شاركين في 
العم����ل، الممث����ل الأميرك����ي “نورم����ان 
ح مرت��ي�ن للفوز بجائزة  لوي����د”، المرُ�شَّ
“حمام  فيلميه  “�إيم����ي” العالمية، عن 
بخ����اري )Steam Bath(، و"ا�سم 
 Name of the( اللعب����ة" 
المعروف  الهندي  game(؛ والممث����ل 
“�أميت����اب بات�ش����ان”، ال����ذي تَمّ منحه 
الفنانين”،  �إنج����ازات  تكريم  “جائزة 
ال�سينمائ����ي  دب����ي  "مهرج����ان  في 
ال����دولي 2009"، والكات����ب والمخ����رج 
والناق����د الأميرك����ي “ب����ول �شري����در”، 
بجائ����زة  للف����وز  مرت��ي�ن  ����ح  المرُ�شَّ
"�سائق  “جولدن جلوب”، عن فيلميه 
 ،)Taxi Driver("التاك�س����ي
 Raging( الهائ����ج"  و"الث����ور 

غيرها.  بين  من   ،)Bull
ال�سل�سل����ة،  ه����ذه  �أن  المع����روف  وم����ن 
كان����ت �ضم����ن قائم����ة الأفلام الت����ي تَمّ 
اختيارها ر�سمياً، في مهرجان تورنتو 

ال�سينمائي الدولي 2011.
واحتف����ل المهرجان بدورت����ه هذا العام 
اك��ب�ر  الت����ي تع����د  بال�سينم����ا الهندي����ة 
معاقل الإنت����اج ال�سينمائي في العالم، 
و�سي�شهد هذا الاحتفال عر�ض مجموعة 
مخت����ارة من �أه����م �أفلام ه����ذه ال�سينما 
ومنه����ا فيل����م )ال�سابع م����ن �أغ�سط�س ( 
للمخرج �سريجي����ت موخرجي والذي 
ي�أخذن����ا �إلى مدين����ة كالكت����ا وتحدي����دا 
و�شوارعه����ا  الفق��ي�رة  �أحيائه����ا  �إلى 
الخلفي����ة، حيث العنف مو�صول ب�أكثر 
الاتجاه����ات ج����دلا في ال�شعر البنغالي 
)حرك����ة الهنغرياليين( التي �سادت في 

�ستينات القرن المن�صرم.
وم����ن الأفلام الأخ����رى فيل����م )�إتلاف( 
للمخرج كاران غ����ور، و)عندما تتفتح 
زه����رة البالا�����س( للمخرج����ة �شالين����ي 
او�ش����ا ن��ي�ر، و)الحياة لعب����ة( للمخرج 

موثو�سامي �ساكثيفيل. 

من البرج العاجي
 فوزي كريم

لكت���ابٍ كتبت���ه ع���ن المو�سيق���ى وال�شع���ر، �أع���ددتُ في ملح���ق 
في���ه مخت���اراتٍ مُنتخب���ة م���ن كت���اب "الأغ���اني" لأب���ي الفرج 
الأ�صفه���اني، تلاح���ق "الموق���ف النق���دي" العربي م���ن علاقة 
المو�سيق���يّ العربي بال�شعر وال�شاعر. مادة خام تمنح المخيلة 
�سبي�ل�اً لت�صور العنا�صر الأولية لطبيعة هذه العلاقة. لا على 
م�ست���وى ال�صحب���ة، كالت���ي نراها ب�ي�ن ال�شاعر عم���ر بن �أبي 
ربيعة والمو�سيقي ابن �سُري���ج فقط، بل على م�ستوى الإلهام 
مث�ل�اً. فنحن �سنعرف �شيطاناً للمو�سيق���ى كما عرفنا �شيطاناً 
لل�شع���ر، ولعلهما واحد. و�إن كان �شيطان المو�سيقى هنا عادة 
م���ا يكون "�إبلي�س" ذاته، في حين يتوزع �شيطان ال�شعر على 

�شياطين �صغيرة.
وعلاق���ة �إبلي�س م���ع المو�سيقى ت�يرش �إليه كم�ص���در �إلهام، كما 
ح���دث م���ع المو�سيق���ي �إبراهي���م المو�صل���ي، ح�ي�ن زاره �شيخ 
و�سم���ع من���ه وغنى له، ث���م غاب ب�ص���ورة غام�ض���ة، و�صوته 
ي�ت�ردد: "لا ب�أ����س عليك يا �أب���ا �إ�سحاق، �أن���ا �إبلي�س وقد كنت 
جلي�س���ك ونديمك اليوم." ولكن �إبراهي���م حفظ �ألحان الزائر 
البارع���ة، و�أداه���ا للخليف���ة الر�شي���د فدُه�ش، بحي���ثُ قال له: 
"ال�شيخ �أعلم بما قال لك من �أنك �أخذتها وفرغت منها، فليته 

�أمتعنا بنف�سه يوماً واحداً."
كان مو�سيق���ي الأ�سط���ورة اليوناني���ة "�أورفيو����س" �شاع���راً 
�أي�ض���اً. وم���ا من فرق ب�ي�ن ال�شاع���ر والمو�سيق���ي في المراحل 
المبكرة. كان ح�ي�ن يُن�شد تقربه الطير والحيوان. و�أنت ترى 
ارق حين غنى  ظ�ل�ال هذا الت�أثير في ما ح���دث للمو�سيقي ُخم
في رحل���ة �صيد"...فعطف���ت الظباءُ راجعةً �إلي���ه حتى وقفت 

بالقرب منه، م�ست�شرفة تنظر �إليه م�صغية ت�سمع �صوته."
وترينا المنتخبات �إجابات ع���دة ب��شأن العلاقة بين المو�سيقى 
والكلم���ة. وب��شأن الأولوية �إذا ما كانت لل�شعر �أم للمو�سيقى. 
الأمر ال���ذي �شغ���ل المو�سيقيين والنق���اد الغربي�ي�ن. فال�شاعر 
والمغن���ي �أب���و الن�يرض ي���رى �أن لحن الأغني���ة يلاحق تقطيع 
العرو����ض، في حين ي���رى المو�سيق���ي �إبراهي���م المو�صلي �أن 

بزمان." قبله  والمو�سيقى  دث  مُح "العرو�ض 
ويت�س���ع �أمر ه���ذه العلاق���ة لي�شمل علاق���ة اللح���ن المو�سيقي 
بالن����ص ال�شع���ري. وه���ل المو�سيق���ى تعبير يلاح���ق التعبير 
الأدب���ي، �أم انه���ا م�ستقل���ة عن���ه ومكتفي���ة بذاته���ا. المو�سيقي 
مال���ك بن �أبي ال�سمع يُ�س�أل عن لحن و�ضعه فقال: "�أخذته من 
خرْبن���دة ) وهو المكاري ( بال�شام ي�سوق �أحمرةً، فكان يترنم 
بهذا اللحن بلا كلام، ف�أخذته فك�سوته هذا ال�شعر". هذا يعني 
�أن المو�سيق���ى فن مجرد في جوهرها، وما الن�ص ال�شعري �إلا 
ك�سوتها. �إ�سحاق المو�صلي ي�ستح�سن لحناً رومياً لم يفقه من 
كلمات���ه �شيئاً، في�أخذه وينتخب له ن�ص���اً �شعرياً. وفي �أخرى 
يق���ول: " �صنع���تُ لحن���اً ف�أعجبني،وجعلتُ �أطلب ل���ه �شعراً، 

فع�سر عليّ ذلك...". 
مرحل���ة  في  العرب���ي  المو�سيق���ي  �شغل���ت  �أ�سا�سي���ة  مح���اور 
ح�ضارته في الع�صور الو�سطى، كما �شغلت الناقد المو�سيقي 
الغرب���ي في ح�ضارت���ه اليوم. دع���ك عن علاق���ة المو�سيقى مع 
الدين، يوم يت�سع �أفق���ه، وتفي�ض فيه الإ�ضاءة. فقيه الم�سجد 
الح���رام عطاء بن �أبي رباح يتعر����ض للمو�سيقي ابن �سُريْج، 
ويُنك���ر عليه غن���اءه. في�ستحلفه ابن �سُري���ج �أن ي�سمع غناءه 
في �شع���ر عمر بن �أبي ربيعة ثم يحك���م، ".. فلما �سمعه عطاء 
ا�ضط���رب ا�ضطراباً �شديداً ودخلته �أريحي���ةٌ، فحلف �ألّا يكلم 
�أح���داً بقيةَ يومه �إلا بهذا ال�شعر،و�صار �إلى مكانه من الم�سجد 
الح���رام، فكان كلُّ من ي�أتيه �سائلًا عن حلالٍ �أو حرامٍ �أو خبٍر 
من الأخبار، لا يجيبه �إلا �أن ي�ضربَ �إحدى يديه على الأخرى 
ويُن�ش���د هذا ال�شعر حتى �صلّى المغرب، ولم يعاود ابن �سريج 

هذا ولا تعرّ�ض له."
ولفقي���ه بغ���داد �أب���ي حنيفة حكاي���ة لا تق���ل ت�أث�ي�راً وطرافة. 
فق���د كان ل���ه ج���ارٌ �إذا ما �سك���ر �صار يغن���ي، ف�أخ���ذه الع�س�س 
وحُب����س. ففق���د �أبو حنيفة �صوته. ف�س�أل عن���ه من غدٍ ف�أخبر، 
فدع���ا ب�سواده وطويلته )ثوبه الر�سم���ي الأ�سود وقلن�سوته( 
ولب�سهما، وركب �إلى رئي�س الع�س�س محتجاً، ف�أطلق �سراحه. 
فلما خ���رج الفتى دعا به �أبو حنيفة وقال له �سراً: ال�ستَ كنت 
تغني يا فتى كلَّ ليل���ة: "�أ�ضاعوني و�أيّ فتى �أ�ضاعوا.."فهل 
�أ�ضعن���اك؟ ق���ال: لا والله �أيها القا�ضي. ق���ال: فعد �إلى ما كنت 

تغنيه، ف�إني كنتُ �آن�س به، ولم �أرَ به ب�أ�ساً.

المو�سيقى وال�شعر:
موقف نقدي

محمود النمر 

الخام�س���ة  الذك���رى  بمنا�سب���ة 
وال�سبع�ي�ن لرحي���ل رائ���د الحداثة 
والتنوي���ر الروائي محم���ود احمد 
في  الثق���افي  الق�س���م  �أق���ام  ال�سي���د 
،حف�ل�ا  ال�شع���ب  طري���ق  جري���دة 
ا�ستذكاري���ا احتف���اءً  به���ذا المب���دع 
الكبير ال���ذي و�ضع الأ�س�س الأولى 
�أدار  وق���د  العراقي���ة،  للرواي���ة 
الجل�س���ة د. عل���ي �إبراهي���م، ا�ستاذ 
الادب في جامع���ة باب���ل، م�ستذكرا 
�أه���م منج���زات الراح���ل والمحطات 
المهم���ة التي تكون���ت لديه من خلال 
العالمي���ة  الآداب  عل���ى  الاط�ل�اع 
حج���ر  �شكل���ت  الت���ي  والترجمي���ة 
الأ�سا����س في مكونات ه���ذا ال�شكل 
الروائ���ي الجديد ال���ذي كان غريباً 
عن الو�سط الثقافي العراقي، وقال 
: لا يمك���ن الحديث عن رائد الق�صة 
العراقية محمود احم���د ال�سيد  من 
ح�س�ي�ن  ب�شخ�صي���ة  الم���رور  دون 
الرح���ال رائ���د الفك���ر التقدم���ي في 

العراق والعك�س �صحيح ، فقد جمع 
الرجلان �أكثر من و�شيجة، فهما من 
جيل واح���د، ولدا عام 1903 ولكن 
لم يلت���ق ال�سيد بالرّح���ال �إلا عندما 
بل���غ الع�شري���ن م���ن عم���ره ، وكان 
الرّحال قد عاد تواً من �ألمانيا ،حاملا 
معه العلوم التي تعلمها في ثانوية 
�ألمانية ببرلين حيث �أفاد من تجربة 
�شيوعيي "�سبارتاكو�س بند" الذين 
قاموا ببن���اء متاري�سهم في �شوارع 
ويع���د   ،  1919 ع���ام   في  المدين���ة 
الرح���ال �أول مارك�س���ي في العراق 
حيث قر�أ  لينين "  الا�ستعمار �أعلى 
الدول���ة  و"  الر�أ�سمالي���ة،  مراح���ل 

والثورة"، و"�صحيفة اللومانتيه" 
و�صح���ف �أخرى ، وق���ر�أ �شعر ناظم 
حكمت وروج للفكر الا�شتراكي من 
خلال اقتن���اء كتب �صاح���ب المكتبة 
الع�صرية محمود حلمي ،وقد تمكن 
الرحال م���ن �إقناع �صاح���ب المكتبة 
الن�ش���رات  با�ست�ي�راد  الع�صري���ة 

الا�شتراكية .
ث���م تح���دث د. عام���ر ح�س���ن فيا�ض 
ال�سيا�سي���ة،  العل���وم  كلي���ة  عمي���د 
حي���ث تط���رق  �إلى  ن�شاط���ه الأدبي 
والفك���ري، م�ش�ي�راً �إلى �أنه �صاحب 
نت���اج و�صاح���ب ن�ش���اط، والتفاعل 
ماب�ي�ن الن�ش���اط والنت���اج ي�س���اوي 

مفك���راً ، و�أن���ا �س�أتناول���ه م���ن هذه 
الزاوية ، اليوم ه���و منا�سبة مرور 
63 عام���اً على �إعلان منظمة حقوق 
الإن�سان ، بقدر تعلّق الأمر بمحمود 
احمد ال�سيد  ، �أعتقد �أن لابد من �أن 
نطال���ب بحق يمكن �أن يدخل �ضمن 
الجي���ل الراب���ع لحق���وق الإن�س���ان 
، وه���و ح���ق الك�ش���ف ع���ن �صن���اع 
الإب���داع ، �أقول ذل���ك ل�سبب ب�سيط 
،نح���ن في الع���راق لدين���ا تق�يرص؛ 
التق�ص�ي�ر في الم���ادة ،التق�يرص في 
البح���ث وفي التو�صيف وتجني�س 
 ، العراقي�ي�ن  والمبدع�ي�ن  الإب���داع 
الآداب  كلي���ات  �أن  �أع���رف  لا  و�أن���ا 

في الع���راق     ك���م ه���ي منتبه���ة في 
مناهجها �إلى محم���ود احمد ال�سيد 
، وحت���ى المدار����س العراقية يوجد 

التق�يرص نف�سه  .  
الج���ادر،  د. �صبي���ح  ورق���ة   وفي  
بغ���داد،  جامع���ة  في  الادب  ا�ست���اذ 
المعنون���ة "الفك���ر النق���دي في �أدب 
وال�صحف���ي"  الق�ص�ص���ي  ال�سي���د 
ج���اء: �أود �أن �أ�ش�ي�ر �إلى الكتاب���ات 
ال�صحفي���ة  لمحم���ود احم���د ال�سي���د 
،فه���و بعد �أن التق���ى ح�سين الرحال 
كانت لقاءاته���م تلازمية كما ح�صل 
و�سلام���ة  محف���وظ  نجي���ب  ب�ي�ن 
مو�س���ى، وه���ذا التلازم ه���و فكري 
وحداثوي يبح���ث في الواقع الذي 
كان �سائدا في تلك الفترة ،وخا�صة 
بعد الح���رب العالمي���ة الأولى ، وقد 
خ���رج العراق بعد تلك الحرب وهو 
لا يمتلك دول���ة، كانت هناك ولايات 
بغ���داد  المو�ص���ل،  مث���ل  متناث���رة 
والب�ص���رة وكان الات�ص���ال بين تلك 
الولاي���ات �صعب���ا ج���دا ،عندما فتح 
محم���ود عيني���ه عل���ى الواق���ع ر�آه 
واقع���ا فا�س���دا رغ���م �أن مرجعيت���ه 
الأولى كان���ت مرجعي���ة ديني���ة فهو 
اب���ن خطي���ب جامع الحي���در خانة، 
وقد علمته هذه المرجعية الحكايات 
القديم���ة وبع����ض الأم���ور  الفقهية 
والديني���ة وق���راءة ال�شع���ر والأدب 
ولم تك���ن هن���اك ق�ص���ة في العراق ، 
وكان ذل���ك في ع���ام 1920-1919 

بم�ص���ر  كتب���ت  الف�ت�رة  ه���ذه  في 
الرواي���ة ع���ام 1912 وعام 1917 ، 
ظهرت �أول ق�صة فنية كتبها محمود 
تيمور في ذل���ك الوقت ،وقد كان ما 
ي�ص���ل �إلى الع���راق ال�ش���يء الن���ادر 

جداً .
الخي���اط  �إبراهي���م  ال�شاع���ر  وق���ر�أ 
ورقة الناقد يا�سين الن�يرص بعنوان 
ري���ادة  ال�سي���د  احم���د  "محم���ود 
اجتماعي���ة" وج���اء فيه���ا: للري���ادة 
طعم ال���ولادة الدائمة، هكذا تذكرنا 
ريادة الحداثة ال�شع���ر في العراق، 
وعندم���ا نتح���دث عن ال�سي���د قا�صا 
وروائي���ا، �ستقت�صر ريادته على ما 
�أنتج  فيهما م���ن ت�صورات جديدة، 
وهذه ريادة غير مكتملة ،فقد �سبق 
، وه���م ينتج���ون  �آخ���رون  ال�سي���د 
رواي���ات وق�ص�ص���ا ولع���ل الرواية 
الايقاظي���ة ل�سليم���ان في�ض���ي  التي 
�أنتج���ت في الب�ص���رة �أواخر القرن 
التا�سع ع�شر، �أقدم منها و�إن لم تكن 

نقية الأ�سلوب ومحددة النوع.
و�ساه���م ع���دد م���ن الحا�ضري���ن في 
القاء ا�ض���واء على ا�سه���ام محمود 
احم���د ال�سيد في الفك���ر وال�صحافة 
والادب. وفي ه���ذا ال�سي���اق قدمت 
مداخ�ل�ات متنوع���ة م���ن الا�ساتذة: 
الناقد با�سم عب���د الحميد حمودي، 
الاكاديم���ي د. نجم عب���د الله كاظم، 
الناقد مح�سن ح�سن عناد والقا�صة 

نعيمة مجيد.
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