
ن�سبي" للثقافة "ا�ستقلال 

* كيف تتلم�ص بو�صلةُ القا�ص محمود عبد 
الوهاب الم�صهد الثقافي العراقي وارتباطاً 
بواقع �صيا�صي واجتماعي يحاول �صياغة 
نف�صه. ما تعريفك للهوية الثقافية الراهنة؟

-اأفهم م����ن �ش�ؤال����ك اأنك تجع����ل الم�شهد 
الثقافي تابعاً اأو ظلًا لل�اقع ال�شيا�شي 
والاجتماعي، لي�س هذا �شحيحاً دائماً، 
فللثقاف����ة ا�شتقلاله����ا الن�شب����ي الفاع����ل 
في البني����ة الاجتماعي����ة، ولك����ن مت����ى 
م����ا ا�شتطاع ال�اق����ع ال�شيا�ش����ي فر�س 
حال����ة تمكّن����ه، ا�شتدع����ى الثقاف����ة التي 
تجان�شه، وه����ي ثقافة هيمنته، في غير 
ه����ذه الحالة يمكن للم�شه����د الثقافي اأن 
يك�����ن اأكثر انفتاحاً ح����ن تك�ن عملية 
التاأث����ير والتاأثر فاعلة م����ا بن الثقافي 
والاجتماع����ي باإطاره����ا ال�شامل. كيف 
تري����د اأن يك�����ن الم�شهد الثق����افي فاعلًا 
الاآن، والمثقف اأحد بنّائيه، لم يعد يمتلك 
دور الري����ادة فيه، ب�شب����ب انكفائه على 
ذات����ه واإحباطه،  اإثر وط����اأة  التغيرات 
وال�شراع الفكري وال�شيا�شي، ما جعل 
الم�شه����د الثق����افي ي����كاد يك�����ن هام�شياً 
اأو تزييني����اً، ويك�ن منج����زه الاإبداعي 
مح����دوداً ومتباعد الاإ�ش����دار ومتفاوتاً 

في م�شت�اه.
 اأم����ا �ش�ؤالك عن اله�ية الثقافية فاإن ما 
يجمعه����ا والم�شهد الثق����افي، اأن الم�شهد 
الثقافي ق����د يعني عملًا اإجرائياً لبع�س 
فاله�ي����ة  الثقافي����ة،   اله�ي����ة  عنا�ش����ر 
الثقافية كين�نة، ذات عنا�شر متعددة، 
والمعا�ش����ر،  الم�����روث  داخله����ا  ت�ش����م 
اإلى جان����ب منظ�م����ة التقالي����د، وم����ن 
اأب����رز ملامحه����ا تمايزه����ا ع����ن ه�يات 
الجماع����ات الثقافي����ة الاأُخَ����ر، وتحم����ل 
متع����ددة،  اأن�شاق����اً  الثقافي����ة  اله�ي����ة 
فقد نج����د في منجزه����ا ن�شق����اً �شيا�شياً 
مهيمناً، بخا�شة واإنّ عدداً من المبدعن 
انح����دروا من اأ�ش����لاب �شيا�شي����ة. و لا 
اأعني هنا  األّا يك�ن في اله�ية الثقافية 
اأو منجزه����ا "نظ����ر �شيا�ش����ي"، لكن األّا 
تك�����ن الاأيدي�ل�جي����ة، ه����ي المهيمنة، 
فالمب����دع يتاأم����ل الحياة وال�اق����ع تاأملًا 
حراً وك�نياً، ويفكّر بال�شيا�شة بمعنى 
الحياة، غير اأنه لا يعمل بال�شيا�شة كما 

يعمل ال�شيا�شي الملتزم.
 اأما الم�شه����د الثقافي العراقي، فاإنه يمرّ 
الاآن بتح�����لات ومتغ����يرات، وه����� في 
كلّيته الراهنة دون طم�ح �شانعيه من 
المبدع����ن، ومع ذل����ك، لا يمك����ن للمبدع 
اأو المثقف األّا يك����رث بهذه التح�لات، 
كما لا يمكن للدار�س اأن يعطي للم�شهد 
الثق����افي �ش�����رة وا�شح����ة وتف�شيلية 

وه� ب�شبابيته الاآن.

حداثة لم تتغور همّاً 
اإبداعياً

* مرت الق�صة العراقية بمحطات حداثية 
مهمة في تاريخها ، كيف تنظر اإلى اأفق 

التجديد في ظلّ المنجز الق�ص�صي في 
�صنوات ما بعد  2003؟

-اأن����ا معك، وباحراز اأي�شاً، اإن الق�شة 
العراقية قد امتلكت في بع�س منجزها، 
ق�ش�ش����اً ات�شمت باأ�ش����كال الحداثة، اأو 
ق�ش�شاً مغايرة لل�شائد، يمكن اأن نلم�س 
فيه����ا ملام����ح الحداث����ة، غ����ير اأن ه����ذه 
النماذج لم تبل����غ بعد اأن تكّ�ن ظاهرة، 
فالحداث����ة عملية متدرج����ة كغيرها من 
الظ�اهر لا تاأت����ي مكتملة مرة واحدة، 
وله����ذا فالحداث����ة عندن����ا تتاأرج����ح في 

حدود المفاهيم والاأفكار والاأ�شكال ولم 
تتغ����ّ�ر همّاً اإبداعياً، بل اأنها تعمل على 
تط�ي����ع المتلق����ي عل����ى ق����راءة منجزها 
وعلى فهمه، ورغم ذلك فهي محاولات، 
قد تمثّل نم�ذجاً لق�شة قادمة. و�ش�ؤالك 
ع����ن التجدي����د، وبين����ه وب����ن الحداثة 
�شل����ة، لن يك�����ن التجديد واقع����اً ما لم 
تكن هناك حاجة اإلي����ه، فلي�س التجديد 
اأمني����ة اأو رغبة، لكنه حاجة اإلى اأ�شكال 
اإبداعية بتاأثير ت�ارث تقنيات جنينية 
تظه����ر بعد تعطل وظيفة الن�سّ ال�شائد 
اأو الماأل�����ف، وتاأت����ي اإثر ذلك على �شكل 
مح����اولات بطيئة لظه�����ر منجز جديد 
و�ش����ط �شراع ب����ن النم�ذج����ن يتمثّل 
في اأزم����ة التلقي والذائق����ة، حتى ياأخذ 
منج����زاً.  ا�شتق����راره  الجدي����د  الن�����س 
اأم����ا تح�����لات منج����ز الق�ش����ة م����ا بع����د  
2003 فه����ي بطيئ����ة، وبع�شه����ا يقتفي 
اأ�ش����كال ق�ش����ة ما قب����ل، وه����ذا لا ينفي 
ظه�����ر اأ�ش����كال ق�ش�شية جدي����دة، لكن 
وج�����د تلك الق�ش�س مث����ل وج�د جزر 
متباعدة في محي����ط وا�شع.  فللتجديد 
�ش����رورات، كم����ا اأنه لا ياأت����ي م�شاحباً 
لزمن التح�����لات ال�شيا�شية والثقافية، 
بل يق����ف عند عتباته����ا متاأمّ����لًا، اإلى اأن 

يك�ن فاعلًا.
مثال ي�ت�بي

* ا�صتبطان ال�صخرية في منجز محمود 
عبد الوهاب لا يوؤ�صّر ت�صالحاً مع الواقع. 

وهذا الخ�صام مرتبط بتدوين ال�صاأن 
اليومي بمعنى اأن تمرداً ي�صكن الن�صو�ص. 

هل يغذّي هذا المنحى اتجاهات الحداثة 
في ق�صّ محمود عبد الوهاب؟ اأم اأن تتبع 

الثقافة الاأجنبية، قراءة وترجمة، يحرّك فيه 
نوازع التجديد؟

-الت�شالح التام مع ال�اقع يعني اإلغاءً 
للعقل النق����دي، فلي�س ال�اقع دائماً ه� 
المث����ال المكتم����ل اأو النم�����ذج في عق����ل 
المبدع اأو المثقف، غالباً ما ياأتي ال�اقع 
فجّاً، ل�لا الاأحلام والفن�ن التي تعمل 
عل����ى بن����اء واقع اآخ����ر مفر�����س. عقل 
المب����دع م�شك�ن دائم����اً بمثال ي�ت�بي، 
التناق�����س قائ����م ب����ن واقع����ن، ال�اقع 
ل����دى  الحلم����ي  وال�اق����ع  ال�قائع����ي، 
المب����دع. اأنا مع����ك في اأنّ معظم ما اأكتبه 
من ق�ش�س ق����د لا يحمل م�شالحة تامة 
م����ع ال�اقع، هذا �شحيح، لكن معظم ما 
اأكتبه على علاقة مغايرة لل�اقع، تق�م 
عل����ى التع����رف على ال�اق����ع اأولًا وعلى 
فهم����ه ثاني����اً، ث����م كتاب����ة ن�����س تخييلي 
جم����الي،  يحم����ل اأن�ش����اق ال�اق����ع لكنه 
لا يماثل����ه. اأم����ا ع����ن دور ثقاف����ة الاآخ����ر 
في منج����ز الكاتب، فلابدّ م����ن اأن تلعب 
تط�ي����ر  في  دوراً  الاأجنبي����ة  الثقاف����ة 
منج����ز الكاتب، بعيداً ع����ن الا�شتن�شاخ 
الذي "يخي����ط" ن�شاً على غرار "ن�س" 

م�شت�رد. 

* يقول بع�ص النقّاد اإن الحروب والم�صائب 
تمرّ على القا�ص محمود عبد الوهاب دون 
اأن يكتب عنها ما لم تختمر فيه تداعياتها. 

بماذا تعلق؟
- ه����ذا �شحي����ح. الكتاب����ة الاآني����ة ع����ن 
الاأح����داث الكب����يرة تفرّط كث����يراً بعمق 
دلالاته����ا، وتاأتي الكتاب����ة عنها باأ�شكال 
مبا�ش����رة، تتناول �شطح الحدث الرخ� 
والهام�ش����ي، لك����نّ "الاختم����ار" يحف����ر 
في واق����ع الاأحداث عميق����اً حتى يم�شك 
بج����ذور الم�شاأل����ة، مانحاً الن�����سّ �شكلًا 

اإبداعياً متميزاً.

*ورغم تورّط محمود عبد الوهاب بال�صاأن 
اليومي، لكنّ البع�ص يرى ان الروؤى 
ال�صردية عند عبد الوهاب تنحو نحو 

الفل�صفة الوجودية". هل تجتهد ق�ص�صك 
في الاإجابة على الاأ�صئلة الوجودية؟

 -ربما ت�شدق المق�لة في حدود حقبتها 

الخم�شيني����ة، ح����ن كنّ����ا نتزيّ����ا بالفكر 
ال�ج�دي ونحمل الفكر المارك�شي معاً، 
اأ�شرتُ اأن����ا اإلى ذلك في العم�د الثقافي 
اأكتب����ه في جري����دة  ال����ذي  الاأ�شب�ع����ي 
الم����دى. واأعتقد، في الاأك����ثر، اأن الراأي 
ينت�ش����ب اإلى الحقب����ة الخم�شينية، فقد 

وفّ����رت لن����ا ال�ج�دية، اآن����ذاك، هام�شاً 
من الحرية.

*عن مجموعة "رائحة ال�صتاء" يقول 
القا�ص محمود عبدالوهاب اأنه وجد ن�صخته 

المنتقاة فيها. كيف ولدت هذه المجموعة 

وهي بنت حيوات متباعدة.
ال�شت����اء"  "رائح����ة  اأقا�شي�����س   -
تنازعتْه����ا تح����ّ�لات �شرديّ����ة متغايرة، 
كُتب����تْ عل����ى مَدَي����ات زمني����ة متعاقب����ة، 
و�شمتْه����ا مجم�عة واحدة، تكاد تك�ن 
انط�ل�جيا اأو مختارات، اأو هي كذلك 
بالفع����ل، وم����ن ه����ذا الزم����ن التعاقبي، 
ومن معيار الانتق����اء اأ�شبحت "رائحة 
ال�شتاء" ن�شخت����ي المف�شلة اأو المنتقاة، 
ت�شيّ����دت المجم�ع����ة على وف����ق اختيار 
الاأ�شلح من اأقا�شي�شها، وعلى وفق ما 
تمتلك تحاوراً مع قرّاء حقبة تالية لها. 

وهذا ما كان ي�شغلني قبل اإ�شدارها.

*المجموعة المتمثلة بـ 20 ق�صة ، اختزلت 
الزمن، ورغم تباعد �صنوات كتابتها اإلَا اأنها 
احتفظت بوحدة المو�صوع. اأمن �صدفة في 

هذا؟ ولَم التباعد في الاأزمنة؟
- بتاأث����ير انتق����اء الق�ش�����س واختي����ار 
الاأ�شل����ح منها، ح�شل ه����ذا التباعد في 
اأزمن����ة كتابتها، لقد ترك الانتقاء فج�ة 
اأقا�شي�شه����ا  ب����ن  واأ�شل�بي����ة  زمني����ة 
ب�ح����دة  احتفاظه����ا  اأم����ا  المخت����ارة، 
الم��ش�عة "الثيم" فقد جاءت من روؤية 
القا�����س المتمثلة في وحدة الم��ش�عة، 
الم��ش�ع����ة  تل����ك  تن�يع����ات  وفي 
ال�اح����دة، غالباً ما ي�ش����دّد  القا�س على 
م��ش�ع����ة معين����ة ورئي�ش����ة، لكنها في 
تن�يعاته����ا تحم����ل افراق����اً هام�شي����اً، 
غ����ير اأنّ م��ش�عة الاف����راق الهام�شي 
تبقى �شم����ن  الانت�شاب اإلى الم��ش�عة 
الكليّة. لم تكن الم�شادفة هي التي عملت 
عل����ى وح����دة الم��ش�ع����ة، في )رائح����ة 
ال�شت����اء(، لكنها ح�شل����ت بفعل ق�شدي 
ه� الاختيار. ثم اإن الم�شادفة لا تعني، 
في ج�هره����ا، ع�ش�ائي����ة م����ا يح����دث، 
فالم�شادف����ة، ه����ي مجم�ع����ة الق�ان����ن 
المجه�ل����ة، يعم����ل العل����م م�شتقبلًا على 

اكت�شاف ب�اعثها في ما قراأتُ.

* في ق�صة )اإمراأة ( التي جاءت في "رائحة 
ال�صتاء" اأي�صاً، جاءت المراأة قلقة تعاني 

الغياب وت�صكو الاغتراب في حين يكون 
الرجل خا�صعاً لمعايير الثقافة ال�صرقية 
ويكون ح�صوره تقليدياً. كيف تح�صر 

المراأة في ن�صو�ص محمود عبد الوهاب؟ 
ولَم ي�صعها في العزلة؟

- اأختل����ف مع����ك في م����ا قلتَ ع����ن عزلة 
المراأة في اأقا�شي�����س )رائحة ال�شتاء(، 
كم����ا اأختلف مع����ك في خ�ش�����ع الرجل 
اإنّ  ال�شرقي����ة.  الثقاف����ة  معاي����ير  اإلى 
قراءت����ك الق�ش����ة تنطل����ق م����ن م�ق����ف 
�ش��شي�ل�ج����ي مح�����س، خ����ارج عمّ����ا 
ه� �ش����ردي وجمالي، "ح�ش�����ر المراأة 
عزلته����ا  اأو  الاأقا�شي�����س"  تل����ك  في 
يتحكم بهم����ا منطق ال�ش����رد، فكلّ ق�شة 
م�شروط����ة بمنط����ق وحداته����ا، وكذل����ك 
م�ق����ف الرج����ل. اإن ح�ش�ر الم����راأة في 
اأقا�شي�����س رائحة ال�شت����اء، لا اإ�شكالية 
فيه، اإذا قرئت �شم����ن القرائن المبث�ثة 

في الاأقا�شي�س،  لا بالاإ�شقاط الذاتي.

ثقافة الآخر

* عُرف عن القا�ص محمود عبد الوهاب 
اأنه حري�ص على متابعة الثقافة الاأجنبية 

دون اأن يجعلها مرجعاً للا�صتعارات 
والاأقتبا�صات. كيف يوظّف القا�ص محمود 

عبد الوهاب منجز الاآخر في �صناعة 
الق�صة؟

اأن����ك تجي����ب بنف�ش����ك ع����ن  - األا ت����رى 

�ش�ؤال����ك؟ وه����� الحر�س عل����ى متابعة 
ثقافة الاآخر م����ن دون اتخاذها مرجعاً. 
األي�����س ق�ل����ك ه����ذا ج�اب����اً؟. لكنني مع 
ذل����ك اأود اأن اأ�شي����ف اأن منج����ز الاآخ����ر  
يتملكني بجماليات����ه وتقنياته، اأتملاه 
واأت�ا�ش����ل معه، واأنتفع به معرفةً، ولا 
اأحاكي����ه، فالكتابة عمل متف����رّد وذاتي، 
منج����ز  في  الاآخ����ر  منج����ز  وت�ظي����ف 
الكات����ب يعن����ي اغتيال ال����ذات المبدعة. 
ينبغي لنا األّا ننبهر بالثقافة الاأجنبية، 
كما ينبهر �شائح جاء من بلد فقير اأمام 
اأبّه����ة البل����د الذي ج����اء اإلي����ه، فالانبهار 
يعطّ����ل الفاعلية، امتياز ق����راءة الثقافة 
الاأجنبي����ة اأن تنتف����ع به����ا، لا اأن تقلّدها 
في انج����ازك اأو ت�شتعب����دك. ه����ل تتفق 

معي؟.

تما�س معرفي

* في حقل الترجمة، لك بع�ص الملاحظات 
حول تاأثير النقل على الدلالات رغم النتاج 
الذي يوفره النقل بين الثقافتين. براأيك هل 
تاأثّر المنجز المنقول اإلينا بما و�صفته خيانة 

الترجمة؟ واإلى اأي حدّ اأفدنا من الثقافة 
الاأخرى؟

- تُع����رّف الرجم����ة، ب�ظيفته����ا، اأنه����ا 
تما�����س مع����رفي وت�ا�ش����ل ح�ش����اري، 
لكنه����ا مهم����ا كان����ت، في فعله����ا، متقن����ة 
ور�شين����ة، فاإنه����ا لا تُع����دّ كف�����ؤاً للاأ�شل 
م����ن   ق����راءة  ه����ي  ب����ل  من����ه،  المرجَ����م 
الق����راءات  اأق����رب  لكنّه����ا  الق����راءات، 
اإلى الاأ�ش����ل. اخت����لاف اأع����راف اللغ����ة 
وق�انينه����ا ب����ن م����ا يرجم من����ه، وما 
يرجم اإليه يُحدث فج�ة مكمنها اللغة 
ذاته����ا، فالمجاز ب����ن اللغت����ن مختلف، 
والمتداول بن اللغت����ن مختلف اأي�شاً، 
وتركي����ب الجمل����ة و�شياقاته����ا مختلف 
كذل����ك، ث����م اأ�شاأل����ك. م����اذا تعن����ي وفرة 
ال�شفح����ات ب����ن كتاب مرجَ����م يقع في 
180 �شفح����ة يك�ن عند الرجمة 220 
�شفح����ة، م����ن اأي����ن ج����اء فائ�����س ال� 40 
�شفح����ة بن الاأ�ش����ل والكتاب المرجم، 
ل�����لا اختلاف تلك الاأع����راف، والتباين 
ما ب����ن اللغتن. اإن خيان����ة الرجمة لا 
تعني الخيانة بمعناها الاأخلاقي، اإنها 
مق�ل����ة �شائ����دة في الثقاف����ة الاإيطالية، 
ق����د تعن����ي ا�شتحال����ة المطابق����ة التام����ة 
ب����ن الاأ�شل وم����ا يرجم اإلي����ه، ب�شبب 
�شع�بة تكاف�����ؤ ترجمة المج����ازات بن 
اللغتن، واإ�شهار المج����ازات والدلالات 
بع����د  الاأ�ش����ل  الن�����سّ  في  المخب�����ءة 
ترجمته، وعلى النقي�����س من ذلك، فاإن 
ع����دداً من الدار�ش����ن ي����رى اأن مق�لَتَيْ 
الاأمانة في الرجمة وخيانتها لا يمكن 
 ، الن�����سّ لرجم����ة  معي����اراً  ت�ؤخ����ذ  اأن 
"ثي�هيرمان����ز"  الاأ�شت����اذ  اأولى  وق����د 
في جامع����ة لن����دن، اهتمام����ه بمفه�����م 
معاي����ير الرجمة داح�ش����اً الت�ش�رات 
ال�شائ����دة التي ت����رى في الرجمة فعلًا 
محاي����داً ينبغ����ي للمرج����م اأن ي�شم����ت 
�ش�ؤال����ك  اأم����ا   الم�ؤل����ف.  �ش�����ت  اأم����ام 
ع����ن اإفادتنا م����ن الثقافة الاأخ����رى، اإنها 
لم تُبقنا اأ�ش����رى ثقافتنا ال�احدة، فهي 
اإثراء وغن����ى، اإنْ ا�شتعمل����ت ا�شتعمالًا 
�شائب����اً واإنه����ا ح�����ار م����ع الاآخ����ر في 
علاق����ة نديّ����ة، لا تراتبية تجع����ل اإحدى 
الثقافتن في حالة اإلحاق وامتثال اإلى 
ثقافة مت�شيّ����دة تابعة لثقاف����ة "المركز" 
الغرب����ي مث����لًا، ول�����لا ه����ذا التح����اور، 
لكانت ثقافتن����ا �ش�تاً م�ن�درامياً، في 

عزلة عن ع�شرها.
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محم��ود عبدالوه�ب: الحداث��ة ف�ي الع��راق تت�أرجح
ف�ي ح�دود الأفك��ر ولم تتغ��وّر همّ���ً� اإبداعي�ً�

هذا الحوار اجرته المدى 
مع الراحل محمود عبد 
الوهاب قبل فترة وهو 

باعتقادنا اخر حوار مو�سع 
يجرية الغائب الكبير وفية ي�سلط ال�سوء على 

م�سيرته البداعية وروؤاه الفكرية.  
هكذا  المدر�سي" ..  الإن�ساء  دفترِ  في  "ولدتُ 

كان القا�س والروائي محمود عبد الوهاب 
يُعرفُ �سهادةَ ميلاده، وكان حا�سراً، بر�سمِ 

جل�سةِ احتفاءٍ في اتحاد الأدباء والكتاب 
العراقيين مطلع ني�سان الما�سي، وفي حينها 

ا�ستر�سل في تعريفه ذاك ليقول:"ن�ساأت اأي�سا 
في جدارية الن�سرة المدر�سية".

 الم�سيرة الإبداعية للرائد محمود عبد الوهاب 
على مدى ن�سف قرن اثرى فيها الثقافة 

العراقية اأيما اأثراء كان ل بد من ان ت�سهد 
ولدة طبيعية كالتي ي�سفها هو. عبد الوهاب 

الذي بداأ الكتابة فعلا عام 1951 بق�سة )خاتم 

ذهب �سغير( �سار، في ما بعد، رائدا في الق�سة 
والرواية.

 ون�سر عبد الوهاب ق�سة )القطار ال�ساعد الى 
بغداد( عام 1954 وترجمت هذه  الق�سة الى 

اللغة النكليزية، و�سمها، لحقا، الى مجموعة 
)رائحة ال�ستاء( التي تاخذ طريقها، الن، 

للترجمة الى النكليزية.
 اول الكتب التي ن�سرها )ثريا الن�س( وكان 

مدخلا للعنوان الق�س�سي، وهو الموؤلف الذي 
و�سفته �سحف عربية بانه اول كتاب عربي 

ي�سدر عن العنوان.
 لعبد الوهاب رواية "رغوة ال�سحاب"، وكتاب 

نقدي تحت عنوان "درا�سات نقدية في الحوار 
الق�س�سي"، وعدد من التراجم لق�سا�سين كجون 

�ستاينبك، ار�سكين كالدويل، وهيمنغواي، 
وق�سائد من ال�سعر ال�سيني. 

 ولطالما تميز منجز عبدالوهاب باللغة 
المحكمة البعيدة عن ال�سراف، فيما 

اعتمد البناء لديه على الده�سة والب�ساطة. 
و�سكنت ن�سو�سه في هم المدنية والتفاعل 
اليجابي مع مفرداتها، لذلك اجاد في خلق 

مرويات تراقب ما يجري وتم�سك، بجدارة، بوؤر 
الحداث لتفكك تداعياتها وفعلتها في الحياة. 

وطيلة تلك ال�سنوات بدا عبد الوهاب متورطا 
بال�سوؤال الن�ساني، كان يلاحق، مجتهدا، م�سادر 

الن�سنة في مجتمعاتنا، ولهذا تراه في اغلب 
ن�سو�سه يحاول حمايتها والبحث عن مناخات 

ايجابية لنموها. 
 نعاين مع عبد الوهاب في هذا الحوار جملة 

من الق�سايا بداأتها بالم�سهد الثقافي:

اإن الق�سة العراقية قد امتلكت في بع�س منجزها، ق�س�ساً 
ات�سمت باأ�سكال الحداثة، اأو ق�س�ساً مغايرة لل�سائد، يمكن 

اأن نلم�س فيها ملامح الحداثة، غير اأن هذه النماذج لم تبلغ 
بعد اأن تكوّن ظاهرة، فالحداثة عملية متدرجة كغيرها 

من الظواهر ل تاأتي مكتملة مرة واحدة، ولهذا فالحداثة 
عندنا تتاأرجح في حدود المفاهيم والأفكار والأ�سكال ولم 
تتغوّر همّاً اإبداعياً، بل اأنها تعمل على تطويع المتلقي على 
قراءة منجزها وعلى فهمه، ورغم ذلك فهي محاولت، قد 

تمثّل نموذجاً لق�سة قادمة


