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هن���اك دلائ���ل ثمينة على ذل���ك منها �صورة 
لب���ابٍ ما زال قائم���اً اليوم في �أح���د �أحياء 

بغداد ال�شعبية. 
الخ�ش���بيتين  الظلفت�ي�ن  ذو  الب���اب  ه���ذا 
معدنيت�ي�ن  مطرقت�ي�ن  عل���ى  يحت���وي 
دائريت�ي�ن، �ض���اع �أو تلف الج���زء ال�سفلي 
من اليمن���ى منهما. وفي �أعل���ى المطرقتين 
قو�س مدبَّب Pointed Arch رباعي 
الزواي���ا، يُ�سّمى �أي�ضاً بالقو�س العثماني، 
م�صن���وع من م���ادة الخ�ش���ب نف�سها. وفي 
قم���ة القو�س�ي�ن حُليت���ان تزيينيت���ان عل���ى 
�ش���كل �أوراق النخي���ل الت���ي طالم���ا ظهرت 
على لاأب���واب الخ�شبي���ة البغدادي���ة التي 
نعرفها. القو�س المدبّب المذكور �أقرب، من 
جه���ة �أخ���رى، للجزء العل���وي من محراب 
جام���ع الخا�صك���ي ال�شه�ي�ر  المنحوت من 
قطعة واحدة من الرخام لاأ�صفر، المجوف 
ومح���اريّ ال�ش���كل، وفي���ه نق����ش مروح���ة 

نخيلية.
�أعلى ظلفة الباب حُلي تزيينية �أخرى على 
�شكل منجّم���ات خما�سية، معمولة بالآجر، 
وفي �أعلاها قو�س مدبّب معماري م�صنوع 

بالآجر العراقي. 
م���ا يث�ي�ر الانتب���اه في الب���اب البغ���دادي 
وجود نق����ش بارز )رليي���ف= نحت( �أعلى 
القو����س يميناً وي�ساراً. وهو يمثل حيّتين 
ملتفتين، تم���دان ل�سانيهما نحو حيوانين 
لعلهم���ا �أ�سدي���ن. ومن دون �شك ف����أن هذه 
الحيّ���ة من �أ�ص���ل مغولي، وه���ي اخت�صار 
للرم���ز ال�صين���ي التقليدي )التن�ي�ن( الذي 
ظل محف���وراً في الذاك���رة الثقافية ل�سكان 
بغ���داد المنحدري���ن من �أ�ص���ول مغولية �أو 

�سلجوقية �أو عثمانية.
الكائن���ات  م���ن   )Dragon( التن�ي�ن 
لاأ�سطوري���ة لاآ�سيوي���ة، وه���و ذو �ش���كل 
بالزواح���ف. ورغ���م  �شبي���ه  �أو  �أفع���وانّي 
ارتباطه بقوى الطبيعة، ف�إنه لي�س عدائياً، 
فه���و في ال�صين واليابان وكوريا وفيتنام 
�أداة مادي���ة ورمزي���ة للتعب�ي�ر ع���ن المناخ 
�شعبي���ة  وال�سلط���ة والتبجي���ل. وللتن�ي�ن 
خا�صة في ال�صين. كان التنين ذو المخالب 
الخم�سة رمزا لأباطرة ال�صين، جوار طائر 
العنقاء رمز لاإمبراطورة ال�صينية. يعود 
�أ�صل التنين لاأفعوي ال�شكل، ح�سب مجلة 
قنطرة، �إلى ال�شرق لاأق�صى "وكان انتقاله 
�إلى ال�ش���رق لاأو�سط ع���ن طريق ال�شعوب 
الرحّال���ة القادمة من �آ�سي���ا ال�صغرى. يدل 
وج���ود ه���ذا الحي���وان ف���وق العدي���د من 
لاأبواب، ب�سبب �صفات���ه التعويذية، على 
فك���رة العب���ور م���ن الخ���ارج �إلى الداخل. 
القديم���ة  الع�ص���ور  من���ذ  يحم���ل  وه���و 
دلالات فلكي���ة مرتبط���ة بال���دورة القمرية 
والخ�سوف والك�سوف. ويج�سّد جوزهر، 
الكوكب المت�سبّ���ب في تلك الظاهرة. وهذا 
بال�ضب���ط ما يجعله يظهر دائما �إلى جانب 

�أ�شكال �شم�سية �أو قمرية".
يظه���ر التنين في الف���ن ال�صين���يّ بالطبع، 
و�سوف يح�ضر لاحق���اً في الفن لاإ�سلامي 
عل���ى تح���ف ومنمنم���ات عدي���دة، وعل���ى 
�إي���ران  في  لاأب���واب  ومط���ارق  مقاب����ض 
والع���راق وتركيا والجزي���رة، ومنها على 
�سبي���ل المثال مقرعة الباب التي يُعتقد �أنها 
�أنج���زت في  تركيا �أو منطقة الجزيرة في 
بداي���ة القرن الثالث ع�ش���ر الميلادي، وهي 
من البرون���ز الم�صبوب في قال���ب، وعليها 
زخرف���ة منقو�ش���ة )الارتف���اع 27،5 �س���م؛ 
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التح���ريم  م�شكل���ة  ع���ن  النظ���ر  بغ����ض 
والكراهي���ة للتج�سيم في الفقه لاإ�سلامي، 
ال�شعب���ي  البغ���دادي  الب���اب  نح���ت  ف����إن 
مو�صول ب�شكل �صري���ح بما كان موجوداً 
عل���ى ب���اب الطل�س���م العبا�سب���ي. ولاأخير 
�إحدى بواب���ات الر�صافة، �شُيّد في الع�صر 
العبا�س���ي المت�أخر. وه���و الباب الثالث من 

�أب���واب �سور بغ���داد ال�شرقي���ة. كان ا�سمه 
بالأ�ص���ل )باب الحلبة( لقرب���ه من مو�ضع 
الحلب���ة )�أي مي���دان �سباق���ات الخيل( قبل 
�إن�شاء ال�سور، وكان يجري في هذا الميدان 
الخليف���ة  كان  ال�صولج���ان.  لع���ب  كذل���ك 
العبا�س���ي النا�صر لدين الل���ه )622-575 
ه���ـ( قد رَمَّم �أق�ساماً م���ن ال�سور في �أواخر 
الق���رن ال�ساد����س للهجرة ثم ق���ام بتجديد 
)ب���اب الحلبة( في �سن���ة 618هـ )1221م( 
و�أن��شأ برجاً �ضخماً فوق هذا الباب، وزيّنه 
بالكتابات وب�صورة الرجل والتنين، ومن 
هنا عرف الباب بباب الطل�سم. �أما ت�سميته 
ب���ـ )باب الفتح( فقد ذُك���ر في �أخبار ح�صار 
بغ���داد، حيث دخل من هذا الباب ال�سلطان 
مراد الراب���ع العثماني في �سن���ة 1048هـ 
)1638م(، ف�أطُلق عليه ا�سم )باب الفتح(. 
ومن �أ�سمائه كذلك )الباب لاأبي�ض( ح�سب 

الم�ست�شرق البريطاني غي لا�سترانج .
وق���د عُ���رف الب���اب في العه���ود لاأخ�ي�رة 
با�س���م ب���اب الطل�سم لوجود �ص���ورة فوق 
مدخل الباب تمثل رجلًا يم�سك ثعبانين �أو 
تنينين في جانبه، ظناً من النا�س ب�أن هذا 
الطل�سم كفيل بدفع الكوراث وال�شرور عن 

بغداد.
ق���ام ب�إ�صلاح الب���اب وترميمه والي بغداد 
محم���د با�شا الخا�صك���ي في �سنة 1068هـ 
)1657م( وبقي الباب على هذا الحال �إلى 
ي���وم 11 �آذار 1917 حينما فجّره الجي�ش 
العثماني المن�سحب �أثناء و�صول لاإنكليز 
�إلى بغ���داد، لأن الب���اب كان يحت���وي على 
مخ���زنٍ للب���ارود. قب���ل ذل���ك كان ال�سلطان 
مراد الرابع العثم���اني قد �أمر بغلق الباب 
بالطوب ولاآجر ليرمز بذلك �إلى انت�صاره 
عل���ى ال�صفويين في الق���رن ال�سابع ع�شر، 
والحيلول���ة دون الدخ���ول �إلى بغ���داد من 

الجانب ال�شرقي. 
اختف���ى الباب كلي���اً �إلا �أ�سا�سته الموجودة 
الي���وم بمح���اذاة محلة ال�شيخ عب���د القادر 
الجيلاني. وقد عثرت عليها م�ؤخراً دائرة 
بلدي���ة مركز الر�صافة بالتع���اون مع �أمانة 
ب�ي�ن  المح�ص���ورة  المنطق���ة  في  العا�صم���ة 

�ساحة النه�ضة ومقبرة ال�شيخ عمر.
لم يتب���ق من الب���اب �سوى بع����ض ال�صور 
الفوتوغرافية، منها م���ا �صوّرته لواجهته 
 Gertrude Bell ب���ل  جيرتروت���د 
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للم�ص���ور الغام�ض المع���روف با�سم كريم. 
لع���ل الكتاب���ة والنح���ت الب���ارز م���ن �أه���م 
�سم���ات ه���ذا الب���اب لاأث���ري المندث���ر. �أما 

الكتابة فهي:
رفع  و�إذ  الرحي���م،  الرحم���ن  الل���ه  "ب�س���م 
�إبراهي���م القواعد من البي���ت و�إ�سماعيل: 
ربن���ا تقبل منا �إن���ك �أنت ال�سمي���ع العليم. 
ه���ذا ما �أم���ر بعمله �سيدن���ا ومولانا لاإمام 
المفتر����ض الطاع���ة عل���ى لاأن���ام كاف���ة �أبو 
العبا����س �أحم���د النا�ص���ر لدي���ن الل���ه �أمير 
الم�ؤمنين وخليف���ة ربّ العالمين وحجة الله 
ع���ز وجل عل���ى الخل���ق �أجمع�ي�ن �صلوات 
الله و�سلامه عليه وعل���ى �آبائه الطاهرين 
ومازالت دعوت���ه الهادية  على يفاع الحق 
من���اراً والخلائ���ق له���ا �أتباع���اً و�أن�ص���اراً 
�إ�سماع���اً  للم�ؤمن�ي�ن  المفتر�ض���ة  وطاعت���ه 
ع�ش���رة  ثم���ان  الف���راغ  واف���ق  و�إب�ص���اراً 
و�ستمائ���ة و�صلوات���ه عل���ى �سيدن���ا محمد 
النبي و�آله الطيبين الطاهرين" . والن�ص 
ي�ش�ي�ر �إلى متعه���د بن���اء الب���اب ومج���دّده 

الخليفة النا�صر لدين الله. 
النحت البارز �أعلى البوابة يقدّم تمثيلات 
ت�صويرية ب�شرية تمتد جذورها في النحت 
المنغ���ولي. قو����س البواب���ة م�ب�نٍّ ب�شرائح 
حجرية في �إط���ار مزيَّن. وت�يرش الزخرفة 
�إلى تنينين اثنين مجنّحين وبينهما �إن�سان 
يجل�س القرف�صاء تعدّدتْ لاآراء ب��شأنه. �إذ 
لا يمك���ن �أن نن�سب���ه لأي �سلطان �أو خليفة 
على الرغم من �أنه قد يكون، ح�سب �آخرين 
ي�ستبعدون �أ�صله العبا�سي، �إ�ضافة لاحقة 
لإحياء ذكرى دخول ال�سلطان مراد الرابع 
الفر�ضي���ة  ه���ذه  ون�ستبع���د  بغ���داد.  �إلى 
يط���ول  وتاريخي���ة  �أ�سلوبي���ة  لأ�سب���اب 
�شرحه���ا هنا. تلك لاأ�شكال تقع على خلفية 
من القوالب النباتي���ة المت�شابكة المحفورة 

في الحجر. 
ن  لا ب���د من �أن يك���ون رمز التن�ي�ن قد توطَّ
نهائي���اً في الع���الم لاإ�سلام���ي، وفي بغداد 
خا�ص���ة، مع ال�سلاجق���ة، وهم ينتمون �إلى 
�إح���دى ع�شائر الغ���ز التركي���ة التي دخلت 
لاإ�س�ل�ام �أثناء عهد زعيمه���ا �سلجوق �سنة 
���مّ الع���راق �إلى مملك���ة طغرل،  960 م. �ضُ
�أح���د �أحف���اد �سلجوق، �سن���ة 1055م، بعد 
الق�ض���اء على دول���ة البويهي�ي�ن في بغداد 
للخلاف���ة  حامي���اً  نف�س���ه  طغ���رل  و�أعل���ن 
لق���ب  الخليف���ة  علي���ه  وخل���ع  العبا�سي���ة 
ال�سلط���ان. ظل العثمانيون بعد ال�سلاجقة 
يحتفظون برمزية التن�ي�ن المتُج�سّد كثاًير 

على تحفهم الفنية.
لأفاعي الباب البغدادي القائم اليوم، �إذنْ، 
�صلة قرابةٍ �أكيدة بباب الطل�سم العبا�سبي، 
من الناحية لاأ�سلوبية والجمالية. ويمكن 

الافترا����ض �أي�ضاً �أن رم���وز الباب ت�ستلهم 
طقو�س العديد من العوائل البغدادية ذات 
لاأ�ص���ول المغولية �أو التركية �أو لاأيرانية 
به���ا  يوج���د  الت���ي  لاأحي���اء  في  القاطن���ة 
الباب: التنين المغولّي المو�صوف، ولاأ�سد 
الفار�سيّ الذي ظل وقتاً طويلًا رمزاً للأمة 

لاإيرانية.
عل���ى �أن ه���ذا التن�ي�ن عين���ه يظه���ر عل���ى 
ب���اب �آخ���ر في قلع���ة حل���ب المُ�سمّ���ى )باب 
الحيّات(. يقع المدخل الرئي�س لقلعة حلب 
في الجه���ة اليمنى منها، ول���ه باب م�صفّح 
ن���ه حدوات  بم�صراع�ي�ن من الحدي���د، تُزيِّ
�أح�صنة و�شرائط �أفقي���ة مثبتة بالم�سامير 
الحديدية ال�ضخمة، يدع���ى بباب الحيّات 
لوج���ود ثعبان�ي�ن متعانق�ي�ن لهم���ا �أربع���ة 
ر�ؤو�س بر�أ�س تنين، منقو�شين في قنطرة 
�أعلى الباب. ب���اب الحيات هو �أول �أبواب 
القلعة الثلاثة الداخلية، مبنٍّ ب�شكل متقدّم 
ع���ن �سور القلعة العلويّ، وهو باب البرج 
الرئي�س. من بناء الملك الظاهر غياث الدين 
غازي ب���ن النا�ص���ر �صلاح الدي���ن يو�سف 
)1172 - 8 �أكتوبر 1216( والي ثم حاكم 
حلب من عام 1186 )581 هـ( حتى وفاته 
في ع���ام 1216 )613 ه���ـ(. لا يع���ود نق�ش 
الثعبان�ي�ن �إذنْ لف�ت�رة �إن�ش���اء الب���اب �إنما 
لزمن بناء القنط���رة الذي يرقى �إلى ع�صر 
خليل بن قلاوون )1268-1294م( مجدّد 
ه، وثامن ال�سلاطين لاأتراك  الباب ومرَّمم
م���ن الممالي���ك البحرية في م�ص���ر. ومما لا 
يخف���ى �أن الممالي���ك من �أ�ص���ل تركي، وقد 
احتفظوا بالكثير من عوائدهم وطقو�سهم 
التاريخي���ة، ومنه���ا رمز التن�ي�ن الذي ظل 

�سائداًَ حتى فترة مت�أخرة.
تمثي���ل الثعاب�ي�ن في قنط���رة قلع���ة حل���ب 
لا يختل���ف �إلا بدقت���ه ر�سم���ه وتنفيذه عن 
العبا�س���ي  العراقي�ي�ن،  الباب�ي�ن  ثعاب�ي�ن 
كله���ا  الثعاب�ي�ن  التراث���ي.  والبغ���دادي 
تفت���ح �أفواهها مطْلِقَ���ةً �أل�سنتها. في الباب 
العبا�س���ي ثم���ة اق�ت�ارب كبير، ي�ص���ل حدّ 
التطابق، من التنينات ال�صينية كما نراها 
في نماذجه���ا لاأ�صلي���ة لاآ�سيوي���ة، بينما 
ت�ص�ي�ر مح�ض حيّ���ات في البابين الحلبي 
وال�شعب���ي البغ���دادي دون �أن تقط���ع م���ع 
لاأ�ص���ل لاأ�سي���ويّ. في الب���اب البغ���دادي 
تظهر �صورة �أ�سدين متقابلين بينما تظهر 
لاأ�سُود في قلعة حلب في الباب الذي يلي 
باب الحيات، المُ�سمّى بباب لاأَ�سَدَيْن، وقد 
زُيّن �أعلاه بنق�ش �صورة �أ�سدين متقابلين 
�أي�ض���اً مُنْجزَيْ���ن ببراع���ة تقني���ة وفني���ة، 
بينهم���ا �شج���رة الحياة التي �أخ���ذت �شكل 
نبت���ة الزنب���ق. نق�ش الب���اب الحلبي نحت 
�صة عن �أ�صله  بارز ي�ستحق درا�سة متخ�صّ

وتاريخه وطبيعته النحتية المح�ض.
لا يظه���ر ر�سمٌ ب�شريٌّ �إلا على باب الطل�سم 
الر�س���م-  تنفي���ذ  طريق���ة  �إن  العبا�س���يّ. 
النح���ت- ت���دل على �أن���ه م���ا زال م�ستهدياً 
ولاأزي���اء  الملام���ح  ذات  الب�ش���ر  بر�س���وم 
لاآ�سيوي���ة كم���ا نلتق���ي به���ا في المنمنمات 
والنحا�سيات لاإ�سلامية، وقد �شاعت كلها 
في الف�ت�ارت التي �سيط���ر فيها البويهيون 
وال�سلاجق���ة، ولدين���ا العديد م���ن النماذج 

منها ، المر�سومة والنحتية والنحا�سية.
بالن�سب���ة  اكت�ش���اف  بغ���داد  مدين���ة  ب���اب 
لن���ا، بف�ض���ل مواط���ن عراقي ن�ش���ر عر�ضاً 
�صورت���ه على الن���ت، في �سي���اق مختلف. 
الم���كان  �إلى  تتو�ص���ل  لم  ا�ستق�صاءاتن���ا 
الدقي���ق ل���ه، وت���راوح اعتق���اد �أ�صدقائن���ا 
�أن���ه يق���ع في مناطق قنبر عل���ي �أو ال�شيخ 
عم���ر �أو الف�ض���ل �أو الحيدرخانة �أو محلة 
الت���وراة خلف ال�شورج���ة، وكلها متقاربة 
جغرافية. وق���ال �أحد لاأ�صدق���اء �إن الرقم 
�إلى  ي�ش�ي�ر  الب���اب  �ص���ورة  عل���ى  لاأزرق 
الترقي���م الجدي���د لح���ارات و�أزق���ة بغداد. 
م���ن ي�ستطي���ع �أن يحافظ على ه���ذا الباب 

البغدادي التراثي النادر والمجهول؟

باب الطل�سم العبا�سيّ حا�ضر على باب بغدادي تراثي

من النادر اليوم 
اللقاء ببابٍ بغداديّ 

عتيق. بع�ض ال�صور 
الفوتوغرافية 

القديمة يمكن �أن 
راً عن  تمنح ت�صوُّ

طبيعة الأبواب 
البغدادية قبل 

قرن من الزمن على 
الأقل، ولا بد من �أن 

تكون هذه امتداداً 
للأبواب ال�سائدة في 

المدينة منذ الع�صور 
العبا�سية.

�شاكر لعيبي

باب في �أحد �أحياء بغداد ال�شعبية، �أعلاه �صورة الثعبان-التنين

باب الطل�سم قبل �أن ين�سفه العثمانيون 
عام 1917م. الكتابات تحيط بالباب،
وثمة �صورة �أخرى موقّعة با�سم 
الباب من  الأخرى  "كريم" للجهة 

تف�صيل من باب الطل�سم من ت�صوير 
جيروترود بل عام 1911م

تف�صيل التنينين �أعلى الباب البغدادي

تف�صيل من باب الحيات في قلعة حلب

ريا�ض النعماني 

لاآن..، وبع���د �أن رح���ل كائن الب�سال���ة الفائقة، والمواجه���ات ال�شجاعة 
والتحدي���ات العالي���ة الت���ي كانت – م���ن بدون وجل – تح���اذي الموت، 
وت�ضيئه بطاقة ال�شعر الكونية، ثم تتخطاه بقوة لاأمل �إلى خيبة حياة 
ت�ص���رّ دائما لا على تر�سي���خ معنى حياته النبيلة، بل تتلاقفها - ب�أدوات 
�شر�س���ة، وح�صار لئي���م - �إلى هباء يرفع مقوم���ات الخ�سارة الى لحظة 

التمام والكمال. 
ولاآن م���اذا بعد ه���ذا الغياب الكام���ل بنق�صان وجود عل���ي المو�ضوعي 
ال���ذي يدل عل���ى نق�صان لن تتخل�ص منه مدين���ة الديوانية حتى �شروق 

الفناء على هذا الكوكب؟ 
هل تلفّت تراب الديوانية �إلى الجهة التي حملته في �سفره لاأخير؟  هل 
�شه���ق نهرها غ�ضبا وا�ستنكارا ل�سنوات النك���ران التي قابلت به وفاءه 
الن���ادر ال���ذي منح ذلك التراب معن���ى ومبنى يخلط���ان ويختلطان على 
الفك���ر لفرط ما فيهما من بنف�سجية وبخ���ور �أعرا�س؟  و�أهدى لها مذاقا 
لا يمك���ن العث���ور عليه �إلا في �أعالي العن���اق، وكان عناق علي لترابه كم 
�أه���دى لهذا ال�ت�ارب مذاقا لا يمكن العث���ور عليه �إلا في �أع���الي العناق، 

وجرب �أن يعطيه �أمطارا وخيولا ونارا ت�شعل النار في النار. 
قليلا من النبل.. قليلا من اللطف يا تراب القبر و�أنت ترب�ض على �صدر 
هذا ال�شاعر الذي انّثَّ لفرط - ما يحمل من عذوبة و�شروط جمال – لغة 
قومه ذات الت�ضاري�س القا�سية فجعلها ف�ضاء تمل�ؤه لاأغاريد والموا�سم 
ولاأغني���ات.. لم تكن لغ���ة الق�صيدة في هذه المنطقة من جغرافيا ال�شعر 
العامي قبل علي تملك كل هذه العذوبة والغنج والبنف�سجية والحلاوة 
الت���ي جعلت هواء الفرات لاأو�سط كع�سل التين، تتقطر منه فتنة ودلال 
ج�س���د من كونتها لاأ�ساطير في بيت الرحيق الذي يرافقها حتى غيبتها 

في غيوم بخور ليلة العر�س. 
م���ن يعي���د للديواني���ة بعد الي���وم بهاءً خلقه له���ا علي، وظ���ل ي�سقيه من 
�ضوئ���ه الخا�ص وماء ريحانة روحه حت���ى �صار �سماءً تطل على جميع 
الب�ل�اد من جمي���ع البلاد التي �سج���ن وت�شرد، وعا�ش عم���را من العذاب 

الفريد فيها ومن اجلها، و�ضاع ومات من اجلها �أبو �صمد. 
هل يموت من يُحيي كل هذه الوثارة والطرب والدفء والحياة العميقة 
الرائعة في كيان لغة كانت ميتة قبل مجيئه الجميل الى رحابها في�ضيء 

�آفاقها ببروق لاإبداع الملهم الغريب. 
م���ن هنا �أن���ا �أراه لاآن ذلك الفتى ال���ذي يزاول �صع���وده لاآ�سر �إلى قمر 
في �سمائ���ه... ي�شيع الذهب وينثره من هناك على طرقات تتنور بل�ؤل�ؤ 
يبتك���ر لنف�سه دروبا جديدة تنق���ذ روح لاإن�سان وفجر لاأر�ض بق�صائد 
لا تموت، يبدعها فحل الوعول الخالد ويدونها بالم�سك على بطن غزالة 
حارة �أيقظت في الله قدرة �أخرى و�شهوة مختلفة على الخلق العظيم. 

هل �سيموت المبدع؟
و�إن م���ات ف�أنه لا يموت، و�سيظل يملأ الوج���ود بوجود �أعلى و�أجمل، 
�سيبقى يجدد الحياة ويفجر فيها �إمكاناتها الكبيرة و�أغنياتها الخلاقة، 
و�سي���دوم ما خلّف���ه من مبدعات ت�سبقه الى الم�ستقب���ل لاأكيد رافعة �إياه 
قندي�ل�ا ي�ضيء بواب���ات لاآتي والبعي���د.. انه الم�ستقبل ال���ذي لا يعرف 

الانتهاء او الذبول. 
ان���ه ال�شاع���ر علي ال�شباني ذلك الفتى الذي يقف عل���ى بوابة لاأبد ي�أخذ 
العط���ر �إلى وردة، والمط���ر �إلى �أعرا�س���ه والح���ب �إلى مواعيد و�صوره 
الجديدة البارع���ة... انه ال�شاعر المبدع الذي يعي���د البداية �إلى بدايتها 
الدائمة المطلقة، ومطلعها الذي لا ينتهي حين ينتهي �إلا بمطلع و�شروق 
جديد ت�سبح فيه الار�ض وال�سماء ب�أفراح بها مهر لاأعرا�س، حاملا معه 

المطر والب�شارة والحقول التي تقف على �أبواب العراق.
بهداي"  المطر  كبل  المهر..  م�شي  "بهداي 

والآن.. ماذا بعد
هذا الغياب؟ 

الم�سرحي�ي�ن  �شي���خ  ي���رى  فيم���ا 
عب���د  �سام���ي  الفن���ان  العراقي�ي�ن 
الحمي���د ب���ان هن���اك �س���وء فه���م 
فالم�س���رح  الم�صطل���ح،  ه���ذا  في 
من���ذ ن��شأت���ه هو م�س���رح للنا�س ، 
�صحي���ح هناك تجارب قدمت فيها 
�أعم���ال لم تحظ ب�إقبال جماهيري 
لكنه���ا �أي�ضا قدمت لجمهور معين 
من النا����س .. �إذن الق�ضية تتعلق 
بن���وع الجمه���ور، هن���اك جمهور 
النخبة الذي ت�ستهويه م�سرحيات 
م���ن ط���راز م�سرحي���ات �صموئيل 
وتج���ارب  و�شك�سب�ي�ر  بيك���ت 
الم�سرح الحديث، وهناك جمهور 
يبحث عن �أعم���ال يو�سف العاني 
وقا�سم محمد و�سعد الدين وهبة 
و�سع���د الله ونو����س، حيث حقق 
ه����ؤلاء الكت���اب المعادل���ة ال�صعبة 
العم���ل  ج���ودة  ب�ي�ن  الجم���ع  في 
النا����س  و�إقب���ال  �أف���كاره  وق���وة 
علي���ه .. لق���د ا�ستطعن���ا في فرق���ة 

الم�س���رح الفني الحدي���ث �أن نقدم 
ه���ذا النم���وذج م���ن لاأعم���ال فقد 

قدمنا م�سرحي���ات حظيت ب�إقبال 
جماه�ي�ري كبير ك�أعم���ال يو�سف 

الع���اني وقا�س���م محم���د وبع����ض 
الم�سرحي���ات العالمي���ة المعروف���ة، 

وهذه الم�سرحي���ات تعد اليوم من 
علامات الم�س���رح العراقي وجزءاً 
م���ن تراث���ه الم�ش���رق كذل���ك قدمت 
الفرق���ة القومي���ة وفرق���ة الم�سرح 
ال�شعب���ي وم�سرح اليوم �أعمالا لا 
ت���زال خالدة  مثل البيك وال�سايق 
وفواني����س و�أعم���ال ع���ادل كاظم 
وط���ه �س���الم. �إلا �أن ال���ذي ح���دث 
في الثمانينات ه���و تقديم �أعمال 
ب�صل���ة  الم�س���رح  �إلى  تنتم���ي  لا 
�أطلق عليها ا�س���م م�سرحية وهي 
لا  فكاهي���ة  ا�سكي�ش���ات  مج���رد 
يربطه���ا راب���ط ، لا يوج���د ن����ص 
و�إنم���ا الارتج���ال �سي���د الموق���ف 
وه���و ارتجال �س���اذج يلهث وراء 
الجمه���ور.. الم�سرح واحد في كل 
لاأزمنة والع�ص���ور، يقدم للنا�س 
فلا م�سرح ب�ل�ا جمهور ، ولكن ما 
قدم عندنا للأ�س���ف لي�س بم�سرح 
يمك���ن �أن تطلق علي���ه �أي ت�سمية 

با�ستثناء ا�سم الم�سر ح.

�سامي عبد الحميد: ما يقدّم على بع�ض الم�سارح لا ينتمي للم�سرح

ثائر �صالح

هي مجموع���ة من لاأ�شع���ار الملحنة 
والمدون���ة �شع���راً وتنويط���اً و�صلت 
المل���ك الفون�س���و  �إلين���ا م���ن ع�ص���ر 
ق�شتال���ة  مل���ك  )الحكي���م(  العا�ش���ر 
ق�شتال���ة  حك���م   )1284  -1221(
ولي���ون وغاليثيا من���ذ 1252 حتى 
وفات���ه. ا�شته���ر الفون�س���و برعاي���ة 
عل���ى  والعل���وم،  ولاآداب  الفن���ون 
الخ�صو�ص الفل���ك والتنجيم، و�أمر 

بترجمة الكتب العربية والعبرية.
م���ريم  �أغ���اني  مجموع���ة  تت�أل���ف 

 Cantigas de الع���ذراء 
 420 م���ن   Santa Maria
مختلف���ة  لأ�شع���ار  ملحن���ة  �أغني���ة 
تمجد م���ريم الع���ذراء وتتحدث عن 
معجزاته���ا، و�صلت �إليه���ا في �أربع 
مخطوط���ات منمق���ة )اثنت���ان منه���ا 
في مكتب���ة لاأ�سكوريال، واحدة في 
مكتب���ة مدري���د الوطني���ة، والرابعة 
وتع���ود  ب�إيطالي���ا(.  فلورن�س���ا  في 
ح���والي  �إلى  المخطوط���ات  ه���ذه 
تحم���ل  ميلادي���ة.   1280-1270
مو�سيقى ه���ذه المجموع���ة ب�صمات 
لاأ�ص���ل البيزنط���ي واللاتين���ي، مع 
ت�أث�ي�ر وا�ض���ح وكب�ي�ر للمو�سيق���ى 
�أوج  في  كان���ت  الت���ي  لاأندل�سي���ة 
ازدهاره���ا �آنئذ في ج���وار ق�شتالة. 
الغاليثي���ة- باللغ���ة  ال�شع���ر  كت���ب 
البرتغالي���ة. ويعتق���د �أن الكثير من 
هذه لاأ�شعار كتبها ال�شاعر الغاليثي 
�آريا�س نوني����س، ولربما كتب الملك 

الفون�سو بع�ضها، لكنه بالت�أكيد كان 
المحفز والداعم لت�أليف وتلحين هذه 
المجموعة الفري���دة. ويرى الباحث 
المع���روف مانوي���ل بدرو فري���را �أن 
لاأ�ش���كال الم�ستعمل���ة تختل���ف ع���ن 
في  المعت���ادة  لاأوروبي���ة  لاأ�ش���كال 
ذل���ك الوق���ت، فهو ي�ستعم���ل ت�سمية 
"الروندو لاأندل�سي" لتعيين ال�شكل 
الكث�ي�ر  في  الم�ستعم���ل  المو�سيق���ي 
منه���ا. مو�سيقى المجموع���ة عموما 
ال�ص���وت،  )�أحادي���ة  مونوفوني���ة 
�أي بخ���ط لحن���ي واح���د(، مع بذور 
للبوليفونية )تعدد لاأ�صوات(. ولا 
ت���زال ه���ذه المخطوط���ات مو�ضوع 
بحث ودرا�سة مكثفة، وفك رموزها 
ونوطتها عملي���ة لي�ست �سهلة وهي 
وي�ش�ي�ر  لاآن.  لح���د  م�ؤك���دة  غ�ي�ر 
الباحث فريرا �إلى �أن هذه المو�سيقى 
لي�ست عربية بل مغاربية-اندل�سية 

بالذات.

�أغ���������اني م������ريم ال�����ع�����ذراء

تلويحة المدى

موسيقى السبت محطات

ال�شاعر الراحل على ال�شباني

م�شهد من م�سرحية �شعبية


