
ح�سين عيد 

�أهمية العنوان
الو�سيط،  المعجم  �إلى  رجعنا  �إذا 
كتب  ال���ك���ت���اب:  ع���ن���ون  �أن  نج����د 
ما  ه��و  ال��ع��ن��وان:  و�أن   ع��ن��وان��ه، 
ي�ستدل به على غيره، ومنه عنوان 

الكتاب. 
�أن����ه ي���دل م��ن ن��اح��ي��ة ع��ل��ى ما  �أي 
من  وهو  )ن�صو�ص(،  من  يت�ضمنه 
ناحية �أخرى يحمل واجهة لها . هو 
)الكاتب/  ذات  على  يدل  جانب  من 
الم��ب��دع(، وم��ن جانب �آخ��ر يخاطب 
)المكمل(  الثاني  الطرف  )القارئ(؛ 
بين  يوازن  العنوان  وك�أن  للمبدع. 

الكاتب  م�����س���ؤول��ي��ة  ط��رف�ني: 
�أبدع،  عما 
وت�����أوي����ل 
ال����ق����ارئ 
يحمل  لم��ا 
ذل�����������������ك 

ال��ع��ن��وان م���ن م��ع��ن��ى. ك�����أن هناك 
العنوان  ت��ت��ج��اذب  ج��دل��ي��ة  ع�لاق��ة 
الكامنة وراء  الكاتب  )دواف��ع(  بين 
بمتعة  القارئ  و)�إغ���راء(  الإب���داع، 
تنتظره فيما لو �أقبل على القراءة. 
الكاتب وبدت  دواف��ع  ب��رزت  وكلما 
دان��ي��ة في ال��ع��ن��وان، ق��ل الإغ����راء 
ونفر القارئ. وكلما تناءى الكاتب 
الن�ص  انفتح  �أ���ص��اب��ع��ه،  وت���وارت 

وازداد �إغراء للقارئ! 

�أ�سلوب تقليدي 
�إذن ، كيف ) يختار ( الكاتب عنوان 

مجموعة ق�ص�صية؟! 
ه��ن��اك �أ���س��ل��وب )ت��ق��ل��ي��دي( جرى 
لاختيار  ا�ستخدامه،  على  ال��ع��رف 
يقوم  ق�ص�صية  مجموعة  ع��ن��وان 
وهو  للن�شر،  ب���إع��داده��ا  ال��ك��ات��ب 
الق�ص�ص  مختلف  ب�ني  ي��ق��ارن  �أن 
المنتقاة ، ويختار من بينها ما يراه 
ن��ظ��ره. وقد  )الأن�����س��ب( م��ن وجهة 
معين  )ه��وى(  �إلى  التف�ضيل  يرجع 
في نف�س الكاتب نحو ق�صة معينة، 
معينة  ق�صة  به  حظيت  ما  �إلى  �أو 
من )�شهرة(، جعلت عنوانها ي�شيع 
وي���ن���ت�������ش���ر، 

عنوانها  باختياره  الكاتب  فيحاول 
�أجل  م��ن  ال��ن��ج��اح  ذل��ك  ي��وظ��ف  �أن 
ت��روي��ج الم��ج��م��وع��ة، وه��و م��ا فعله 
ي��و���س��ف �إدري���������س، ل��ل��م��ث��ال، حين 
قانون  �سلطان  )�أن��ا  ق�صة  ا�شتهرت 
الوجود( وذاع �أمرها، حين ن�شرها 
للمرة الأولى في جريدة )الأهرام( 
بتاريخ 24 نوفمبر 1972، وكانت 
فيها  اغتال  )حقيقية(  واقعة  حول 
مدربه  القومي  ال�سيرك  م��ن  �أ���س��د 
محمد الحلو، ف�إذا بيو�سف �إدري�س 
الواقعة  تلك  –كفنان كبير– يف�سر 
يحدث  م��ا  �ضوء  على  )الم��ح��دودة( 
تحولات،  م��ن  الكبير  المجتمع  في 
وانت�شارا  ذي��وع��ا  الق�صة  فحققت 
م��ا جعله يتخذ  ال��ق��راء، وه��و  ب�ني 
منها )عنوانا( لأحدث مجموعة 
�أ�صدرها  الق�ص�ص  م��ن 
 .1980 ع��ام  ذل��ك  بعد 
فعله  م���ا  ن��ف�����س  وه����و 
�أعقاب  في  ط��اه��ر  ب��ه��اء 
)بالأم�س  ق�صة  نج���اح 
ن�شرها  بعد  ب��ك(  حلمت 
)�إب����داع(، حين  في مجلة 
وظف ذلك النجاح من 
�أحدث  ت��روي��ج  �أج��ل 
ق�ص�صية  مجموعة 
�أ�صدرها بعد ذلك في 
عام 1983 ، بمنحها 

نف�س العنوان. 
وق������������د ي����ت����دخ����ل 
)ال����ن����ا�����ش����ر( 
�أح������ي������ان������ا، 
ك�������ص���اح���ب 
م���������ص����ل����ح����ة 
�أي���������������ض�������ا، 
عنوان  باختيار 
�آخ������ر م����ن ب��ي�ن ع��ن��اوي��ن 
بحكم  ي����راه  الم��ج��م��وع��ة،  ق�ص�ص 

م���ن ناحية  الأن�����س��ب  �أن����ه  خ�ربت��ه 
ترويج الكتاب تجاريا! 

في ك��ل ت��ل��ك الح�����الات، ي��ب��دو ذلك 
لكن  )ت��ق��ل��ي��دي��ا(،  �سهلا  الأ���س��ل��وب 
ي�شير  فيه  العنوان  �أن  عليه  ي�ؤخذ 
بينما  بعينها،  )واح��دة(  ق�صة  �إلى 
ع��ل��ى ق�ص�ص  الم��ج��م��وع��ة  تح��ت��وي 
�أخ�������رى ب���خ�ل�اف���ه���ا. وع���ل��اج ذل���ك 
الق�صور، يكون بالإفادة مما تتبعه 
)الأجنبية(  الق�ص�ص  مجموعات 
الق�صة  تجعل  حين  عناوينها،  في 
على  الكتاب،  عنوان  في  المختارة 
�أن تتبعها جملة )وق�ص�ص �أخرى(، 
المجموعة  ع��ن��وان  ي��ك��ون  وب��ذل��ك 
)دالا( على ما تحتويه من ق�ص�ص! 

وحدة عالم الق�ص�ص 
ه��ن��ا، ق��د ي��ث��ور ���س���ؤال.. ه��ل هناك 
عن�صر )حاكم(، عند اختيار عنوان 

مجموعة ق�ص�صية جيدة؟! 
�أبدا  ترتبط  لا  ال�س�ؤال  هذا  �إجابة 
توافر  كلما  �أن���ه  بمعنى  )ب��ال��ك��م(، 
عدد معين من الق�ص�ص لدى الكاتب 
كان ذلك مبررا للإقبال على ن�شرها 
في كتاب، بل لابد )�أولا( من توافر 
الق�ص�ص  تلك  في  ���ض��روري  �شرط 
تكوين  في  �أ���س��ا���س��ا  ت�صلح  ح��ت��ى 
ق�ص�ص  بينها  م��ن  ي��خ��ت��ار  رك��ي��زة 
المجموعة. ذلك ال�شرط هو �أن تكون 
يكون  �أن  بمعنى  ج��ي��دة،  ق�ص�صا 
�ضرورة  وجود  كتابتها  �إلى  الدافع 
حياتية فر�ضت حتمية تناولها، مع 

اكتمال دورة الإبداع في �إنتاجها. 
ف�����إذا ت��واف��ر ذل���ك ال�����ش��رط، عندئذ 
يبرز العن�صر الحا�سم في الاختيار 
بين  )التجان�س(  وه��و  بينها،  م��ن 
بما  للمجموعة،  المختارة  الق�ص�ص 
الأ�صل  لأن  فنية،  وحدة  لها  يحقق 
�إلى  موجهة  ر�سالة  �أن��ه  الكتاب  في 

)قارئ( خا�ص، بحيث توفر له قدرا 
من )المتعة( �أثناء القراءة، من خلال 
بما  الفنية،  وحدتها  �أو  تجان�سها 
مت�سقا،  فنيا  عالما   يلج  �أن  له  يتيح 
و�أن يتجول بين �أرجائه م�ستمتعا! 

ف�إذا توافرت �أمام الكاتب مجموعة 
فنيا،  متجان�سة  ج��ي��دة،  ق�ص�صية 
ال��ط��ري��ق مم��ه��دا، لاختيار  �أ���ص��ب��ح 

)عنوان( لها ب�أكثر من �أ�سلوب. 
قد ي�ستمد الكاتب عنوان مجموعته 
من )وحي( وحدة عالم تلك الق�ص�ص 
�لاصح  ال��راح��ل  الكاتب  فعل  كما   ،
الق�ص�صية  مجموعته  م��ع  ح��اف��ظ 
الأولى )�أيام القلق( )1976(، وهو 
للمجموعة  ت�صديره  في  ف�سره  ما 
حياة  كتاب  "في  التالية  بالكلمات 
)القلق(  بعنوان  ف�صل  �إن�سان  كل 
�صفحة  ال��ف�����ص��ل  ه���ذا  ي�شغل  وق���د 
واحدة �أو ي�شغل الكتاب كله، ولكنه 
– كالميلاد والموت – لا مفر منه!". 
ثم ا�ستطرد في ذات الت�صدير، قائلا 
ال�صفحات  على  التي  "والق�ص�ص 
التالية بع�ض ثمار هذا القلق.. نمت 
لترى  الأر����ض  و�شقت   ، تربته  في 

ال�شم�س �أول مرة في �أيامه..".
وق���د ي���رى ال��ك��ات��ب ���ض��رورة فنية 
المجموعة،  عنوان  اختيار  لتف�سير 
عالمها،  وح��دة  من  ا�ستوحاه  ال��ذي 
مجموعة  م��ع   ر�أي��ن��ا  �أن  �سبق  كما 
للكاتبة   )1996( ورج���ل(  )ام����ر�أة 
ال��ب��ح��ري��ن��ي��ة ف��وزي��ة ر���ش��ي��د، التي 
مجموعتها  ق�����ص�����ص  تم����ح����ورت 
الاثنتي ع�شرة جميعا حول العلاقة 
فكان عنوان  والم����ر�أة،  ال��رج��ل  ب�ني 

)امر�أة ورجل( منا�سبا تماما لها. 
كما قد ين�صرف التجان�س �أي�ضا �إلى 
ق�ص�ص  )�شخ�صيات(  ع��الم  وح��دة 
مع  ر�أيناه  ما  ذلك  مثال  المجموعة، 
بوجاه،  ال��دي��ن  ���ص�لاح  التون�سي 
)�سهلا(  مجموعته  م��ن  جعل  ح�ني 
كانت  التي  ال�شخ�صيات  تلك  ب�ني 
من الغرباء ، فكان منا�سبا �أن يطلق 
الذي  الغرباء(  )�سهل  عنوان  عليها 

كان منا�سبا تماما لها!

ابتكار عنوان
جديدا  �أ�سلوبا  الكاتب  يبتكر  ق��د 
ق�ص�صية  مجموعة  عنوان  لاختيار 
حين  طاهر،  بهاء  فعل  كما  جديدة، 
ات��خ��ذ م��ن ف��ق��رة الاف��ت��ت��اح الأولى 
ق�ص�ص  –�إحدى  )ف��رح��ة(  لق�صة 
)ذهبت  ك��ان��ت  ال��ت��ي  المجموعة– 
عنوانا  منها  ج��اع�لا  ���ش�لال(،  �إلى 
لمجموعته، التي �صدرت عام 1998. 
عنوان،  اختيار  �أ�ساليب  �أن  ويبقى 
لا  جديدة،  ق�ص�صية  مجموعة  لأي 
الإبداع  عملية  جوهر  لأن  تنتهي، 

نف�سه هو الابتكار والتجديد!.
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منطقة محررة
 نجم والي

في ه���ذا العالم ال���ذي نعي�شه لي�س هناك �أك�ث�ر رعباً من غياب 
ال�سع���ادة: لا الج���وع، ولا المر����ض، بل حتى الم���وت لي�س في 
قدرته مناف�سة هذا الغياب. ال�سعادة، اليوم، هي حق �شخ�صي 
وغ�ي�ر قابلة للنقل من �شخ����ص �إلى �آخر، بالإ�ضافة �إلى كونها 
تظ���ل ن�سبية لها علاقة بهذا ال�شخ����ص �أو غيره، بهذا الو�ضع 
�أو ذاك. الكائ���ن الإن�س���اني، بغ����ض النظ���ر ع���ن الطبقة التي 
ينتم���ي �إليها وعن الو�ض���ع الذي يعي�ش في���ه، ي�سمح لنف�سه، 
با�ستخ���دام كل الو�سائ���ل م���ن �أج���ل الو�ص���ول �إلى ال�سعادة، 
بغ����ض النظر عن الأ�ض���رار التي يمكن �أن تلح���ق بالآخرين. 
وفي ذل���ك يتفق جميع الب�ش���ر عندما يبررون ما يفعلونه لهذا 
الغر�ض: بالنفاق، وبالكذب، وبالافتراء،وبالغ�ش، وبال�سرقة، 

وبـ)الخيانة( �أو بـ)�إدعاء العفة( مع )�شريك العمر(.
قب���ل �أربع���ة عق���ود نب���ه بيرتران���د را�س���ل في كتاب���ه )الفوز 
بال�سع���ادة( م���ن المخاط���ر الزائ���دة لما �أطل���ق علي���ه )الأهواء 
المرك���زة من قبل ال�شخ�ص في نف�سه ذاته(، لي�شير �إلى �أن بين 
تل���ك الأهواء، اثن�ي�ن هما �أكثر الأهواء الت���ي ت�شغل ع�صرنا: 
الأول المي���ل نحو التع���الي على كل ما هو خارج���ي، والثاني 
ه���و الحاج���ة �إلى التح���ول �إلى �ضحي���ة للا�ستح���واذ على ما 
هو خ���ارج المتناول دون �شعور بالذن���ب بالدَيْن لأحد؛ بكلمة 
واح���دة الحاجة لتطوي���ر دور ال�ضحية )المطلق���ة( في �سلوك 
الم���رء اليومي، بما في ذلك �سلوكه الجن�سي مع �شريكه، الذي 
يحب���ه، �أو ال���ذي يظن، �أن���ه توقف عن حبه، لك���ي يحوز المرء 
في النهاية على دور ال�ضحية دون �شعور بالنذالة والدونية، 
ب���ل دون �شعور بالم�س�ؤولية، لأن كل ما يقوم به هو، بالن�سبة 

�إليه، رد فعل على عدوانية العالم الخارجي.
وف���ق هذه ال�ص���ورة يحب الم���رء نف�س���ه كثيراً حت���ى العبادة 
با�ستمرار...كيف ي�سمح �أحده���م ب�أن تفاجئه الحياة بما هو 
معاك����س لما كان ي�شته���ي؟ عندما يحدث م���ا لم يت�صوره المرء 
حت���ى لحظة حدوثه، مثلًا: مر�ض م���ا، �أزمة زوجية عنيفة �أو 
�أزم���ة �صداقة، خراب �صغير �أو خراب كب�ي�ر، كل ما يمكن �أن 
يح���دث للمرء، دون �أن يكون متوافق���اً مع خططه التي خطط 
له���ا، في مث���ل ه���ذه الأو�ض���اع، يعتقد الم���رء �أن له الح���ق ب�أن 
ين�شب �أظافره في القدر، حتى �إذا رف�س الكرة الأر�ضية كلها، 
وحركه���ا من مكانها، لكي تع���ود الأ�شياء للعمل مثلما يريد �أو 

يرغب ودون خ�سارات نف�سية �أو مادية.
"كي���ف حال قلبك" �س�أل كولومب����س زوجته عندما �ضربتها 
واح���دة م���ن نوب���ات الح���زن القوية خ�ل�ال �إح���دى رحلاته. 
كولومب�س هو مثل نابلي���ون، ومثل ا�سكندر الأكبر، داروين 
ومارك����س، كانوا كينون���ات تعي�سة، لكنه���م �أداروا تعا�ستهم 
بعفة ومه���ارة، ولا غرابة، �أنهم في النهاية نجحوا بالتو�صل 
�إلى �إغ���راء الألم، �إلى ليّ���ه وتحويله �إلى ن�ص���ر �شخ�صي. بعد 
مراقبت���ي للمحيطين بي من مع���ارف و�أ�صدقاء، ور�ؤيتي لهم 
كي���ف �أنهم يكافحون باجته���اد من �أج���ل �أن ي�صبحوا �سعداء 
في حياته���م، لكنه���م يح�ص���دون غالب���اً الخيب���ة. فف���ي العمل 
وفي العلاق���ات العاطفية، لي�س هناك غ�ي�ر التعا�سة والب�ؤ�س 
وال�شق���اء، لي����س هناك غير غي���اب ال�سعادة الدائ���م ينتظرهم 
عن���د عتبة الب���اب، ما �أن تط����أ �أقدامهم بيوته���م، �أو تنتظرهم 
عن���د باب المطبخ �أو الحمام مبا�شرة بع���د ا�ستيقاظهم. عندما 
�أ�سم���ع ه�ؤلاء يتحدثون عن تعا�سته���م، ف�أنني لا �أ�ستطيع، �إلا 
�أن �أك���ون �أك�ث�ر اختلافاً م���ع با�سكال الذي يق���ول "�إن م�شاكل 
الم���رء تبد�أ عن���د مغادرته غرفته"، وك�أنه ين�ص���ح المرء بالبقاء 
)�سجين���اً( في غرفته، وحيداً مع تعا�سته التي لا علاج لها في 
الوح���دة، لكنني في نف�س الوقت �أج���د نف�سي �أكثر توافقاً مع 
اللورد باي���رون الذي يقول: "التعا�س���ة لا ت�ستطيع �أن تكون 
�شيئ���اً عظيماً، لكنها دائماً تُلهم بم���ا هو �أعظم". قد يكون ذلك 

هو العزاء الوحيد لكم لا ي�شعر ب�أنه �سعيد الآن.

عن �سعادة القلب وتعا�سته

�إ�شكالية اختيار عنوان مجموعة ق�ص�صيّة
قد يظن البع�ض �أن اختيار 

)عنوان( مجموعة ق�ص�صية 
)مختارة( من ق�ص�ص ق�صيرة 

)جيدة(، هي عملية )�سهلة(. 
لكن هذه الق�ضية في جوهرها 

�أخطر من ذلك بكثير ، لأن 
هناك )�أهمية( خا�صة للعنوان، 

وهناك )اعتبارات( معينة تحكم 
اختياره. 

مدخل �إلى الأدب الرو�سي فـي القرن 
التا�سع ع�شر

المدى الثقافي 

انعك�ست الأزمات الاجتماعية الحادة ب�شكل �أو ب�آخر 
على �أعمال الأدباء ور�سمت �أعمالهم بمي�سمها، وبذلك 
كانت الإنارة التاريخية �ضرورية لفهم طبيعة نتاجهم 

والم�ضامين والأ�ساليب الفنية التي جاءوا بها.
لقد تناول الم�ؤلفان نتاج كل كاتب �أو �شاعر في �ضوء 
الحقبة التاريخية التي عا�ش وعمل فيها، �آخذين بنظر 

الاعتبار الت�أثيرات المتبادلة بين الأديب وع�صره.
ت��ن��اول ال��ك��ت��اب ال�����ص��ادر ع��ن الم���دى  �أه���م النتاجات 
التا�سع(  )ال��ق��رن  في  الرو�سي  الأدب  عن  ال�����ص��ادرة  
تحديدا، وهو من ت�أليف د. حياة �شرارة، و د. محمد 
كتابنا  "توخينا في  الكتاب:  توطئة  يون�س، جاء في 
هذا الإحاطة بتطور الأدب الرو�سي في القرن التا�سع 
عند   ، خا�ص  ب�شكل  ،والتوقف  عامة  ب�صورة  ع�شر 
�أ�شهر الكتاب الرو�س والألمان بالطريقة الفنية المميزة 
والإ�ضافات  عنها  ع�ربوا  التي  والم�ضامين  منهم  لكل 
الرو�سي، وخ�صو�صية الحقبة  التي اغنوا بها الأدب 
ب�آخر  �أو  ب�شكل  انعك�ست  بها  عملوا  التي  التاريخية 
على نتاجاتهم الأدبية، وحددت في الوقت ذاته �سمات 
�أن عدم حل  �إلى  ا�شرنا  العامة، وقد  الأدب  وملامحه 
التناق�ضات الاجتماعية في رو�سيا وا�ستمرارها، وعلى 
ر�أ�سها ق�ضية  تحرير الاقنان من النظام العبودي، ترك 
ب�صماته القوية على الأدب الرو�سي وطبعته بطابعها، 
كثير  انحدار  من  الرغم  –على  �أدي��ب  �أي  ي�ستطع  فلم 
الطرف عن  �أن يغ�ض  النبلاء-   الأدب��اء من طبقة  من 

الم�آ�سي الإن�سانية 
الم���ف���ج���ع���ة ال��ت��ي 
يلم�سوها  كانوا 
مخ���ت���ل���ف  في 
الحياة  مظاهر 
الاج��ت��م��اع��ي��ة 
ت�صدى  ،لذلك 
ال���������ش����ع����راء 
والأدب����������������اء 

ح�سب  ك����ل   ، لم���ع���الج���ت���ه���ا 
ابتداء  والفنية  الفكرية  ومنطلقاته  الحياتية  فل�سفته 
من بو�شكين و�أ�سلافه وحتى مك�سيم غوركي الذي يقع 
العطاء  من  قرنين عظيمين  على تخوم  الأدب��ي  نتاجه 

الفني في رو�سيا".
الذين  الرو�س  الأدب��اء  من  عدد  حياة  الكتاب  يتناول 
الثقافية  الأدب��ي��ة  �أث����راً وا���ض��ح��اً في الح��ي��اة  ت��رك��وا 
الأدب  ه��ذا  وم���ازال   ، العالم  بقاع  في  انت�شرت  التي 
وتتبع  درا���س��ة  في  والمعنيين  ال��ق��راء  �أن��ظ��ار   مح��ط 
 – بو�شكين  الأ�سماء:   تلك  بين  ،ومن  العالمية  الآداب 
ليرمنتوف  - غوغل – وعدد من النقاد الديمقراطيين 
 – ا�ستروف�سكي   - تورغينيف   – غانت�شيروف    :
تول�ستوي   – �شيدرين   – �سالتيكوف   – نكرا�سوف 

– ت�شيخوف.
رو�سيا  في  الرومانتيكي  الاتج���اه  في  ت��ي��اران  ظهر 
اتجه  الأول  الح��ادة،  الاجتماعية  التناق�ضات  نتيجة 
ممثلوه نحو ك�شف معاناة الإن�سان الداخلية وحياته 
الوجدانية وا�صطبغت ق�صائدهم بم�سحة من الحزن 
والك�آبة، �أما التيار الثاني فيعود �أ�صحابه �إلى التمرد 
على الواقع والدعوة لحرية الإن�سان وتفجير �إمكاناته 
الذاتية والحث على الن�شاط والعمل لتغيير الأو�ضاع 
القائمة، وقد عرف غوركي الرومانتيكية الثورية على 
لتقوية  الفعالة  الرومانيكية  "تهدف  التالي:  ال�شكل 
الاحتجاج  روح  و�إيقاظ  الحياة  تجاه  الإن�سان  �إرادة 

فيه �ضد الواقع و�ضد �أي نوع من �أنواع الا�ضطهاد".

صدر عن

 عادل العامل

ب���از  �إيدمون���دو  البوليف���ي  الكات���ب  يُن�س���ب 
�سول���دان �إلى م���ا يُدع���ى بجي���ل مكوندو من 
الكتّ���اب، الذي ابتعد ع���ن الواقعية ال�سحرية 
كما هي مح�شودةً في بلدة ماكوندو الخيالية 
لغابرييل غار�سيا ماركيز . وهو يُظهر موهبةً 
 Sueños digitales( أ�صيلة في روايته�
(،هذه الحكاية الذكية والقاتمة التي تنطوي 

على التلاعبٍ الت�صويري. 

�إنه ي���وم م�ضج���ر �آخ���ر في المكت���ب بالن�سبة 
ل�سبا�ستي���ان الخا�س���ر ال���كاذب ال���ذي يحلم، 
مث���ل �صحافيين �أميركي�ي�ن لاتينيين كثيرين، 
بال�شه���رة وال�ث�روة لكن���ه لا يتوق���ع �إلا حياةً 
في عملٍ منخف����ض الأجر ما لم يلحظ �أحدهم 
موهبته. فه���و فتى ت�صاميم يعم���ل ل�صحيفة 
ذات م�ست���وىً ع���الٍ. وه���و يمتل���ك �إمكان���ات 
مالية بائ�سة، غير �أن لدى ال�صحيفة اليومية 
�آخر البرامج الكومبيوتري���ة و�أحياناً ت�شعر 
بوليفي���ا بنف�سه���ا �أنيقةً مثل نيو ي���ورك، كما 

جاء في مقال جورجينا جيمينيز هذا.
 وفي لحظ���ة ث���ورة، يق���رر �سيبا�ستي���ان �أن 
يم�ل��أ ال�صفحة 3 م���ن ال�صحيف���ة بدمج ت�شي 
ر قان���وني لبوليفيا...  غيف���ارا مع �أعز م�ص���دَّ
راكيل ويلت�ش. فترفع مزحة الم�صمم هذه من 

توزيع ال�صحيفة وتعزز �سمعتها.
ويُ�صب���ح خل���ق الأوه���ام هاج�س���اً بالن�سب���ة 
ل�سبا�ستي���ان وتجع���ل �إبداعيت���ه الفني���ة هذه 
�سمعته ك�ساحر �صور تكبر �إلى حد �أنه يُكلَّف 
ذات ي���وم بمح���و اللقط���ات الأ�ش���د قتامةً في 

حياة الرئي�س.

وه���و فخور بما يفع���ل، لكنه مع ه���ذا يعرف 
�أن هذا خط�أ ج�سيم، �إلا �أنه لا يملك ال�شجاعة 
لإخبار زوجت���ه. ويختلق �أع���ذاراً تمكّنه من 
الذه���اب �إلى مهمت���ه في مم���رات متاهي���ة في 
بناي���ة تُدعى ) القلعة (، حيث يعمل �أ�شخا�ص 

�آخرون في عزلة. 
وينتهي الأم���ر بالفنان الت�صويري مح�شوراً 
في زاوي���ة، ومبعداً عن الأ�صدق���اء والأحباء 
على ح���د �سواء، و�أي���ة محاول���ة للإفلات من 

النظام تورطه �أكثر في �شبكة ال�سلطة.
وه���و ي���درك �أن���ه في ه���ذه الورط���ة ب�سب���ب 
غطر�ست���ه �أو تكبره ــ �إذ يعت�ب�ر نف�سه ) فناناً 
بارع���اً (، بعد كل �ش���يء، ويُبدي ازدراءً نحو 
�أولئك الذين يحاولون �أن )يغ�شّوا( طريقتهم 
في الإدراك ـ���ـ لكن���ه يق���رر �أن يبرر م���ا يفعله 
بحج���ة �أنه يُعي���ل زوجته الحبيب���ة .. �إلى �أن 

يكون الوقت مت�أخراً جداً.
 وت���روى هذه الق�صة المثيرة بطريقة ب�سيطة 
، لك���ن بان�سيابي���ة، م���ع التعلي���ق بدق���ة على 
الت�أث�ي�رات الحا�صل���ة على �أم�ي�ركا اللاتينية 
من العولم���ة، والتكنولوجيا، والتمدّن ــ وهي 

نتائ���ج يمكن �أن تكون قابلة للتطبيق حقاً في 
�أوروبا �أو �أي مكان �آخر.

�أم�ي�ركا  كتّ���اب  �أن  ن���رى  �أن  المنع����ش  وم���ن 
اللاتينية ال�شب���اب يندفعون ببطء بعيداً عن 
�إغ���راء، �أو توق���ع القراء في الخ���ارج، لمجرد 
�إع���ادة خلق الم���ادة المقولبة المث�ي�رة وال�سهلة 
الا�ستعم���ال التي خلّفتها ) مئة عام من العزلة 

( لغار�سيا ماركيز. 
ولي�س م���ن الم�صادفة �أن يخت���ار باز �سولدان 
�أن يق���رن الوج���ه ال���ذي ي�أ�س���ف بوليفي���ون 
كث�ي�رون الآن لحذفه من التاري���خ ) غيفارا ( 
مع ال�صورة التي ما ي���زال معظم البوليفيين 

فخورين بالازدهاء بها ) ويلت�ش (.
�إن الت�شو�ش ال�سحري ل�سبا�ستيان والت�سا�ؤل 
عن تخيلاته الواهمة المو�ضوعة جنباً لجنب 
مقاب���ل الواق���ع الوا�ض���ح ي�سمح���ان للم�ؤلف 
بالتو�سع في البحث ع���ن هوية المرء ومكانه 
في الحي���اة. وي�صبح بيك�سيل، وهو �شخ�ص 
غري���ب رقم���ي �آخ���ر يعم���ل م���ع �سيبا�ستيان 
وي�صادق���ه، م�سكون���اً بهاج����س خلق لحظات 
�سعي���دة في ما�ضي �أبي���ه، بينما حياته تذوي 
بفعل مر����ض ال�سرطان. وي���درك بيك�سيل �أن 
" مهارته الِحرَفية " لي�ست بجودة تلك التي 
يتمتع بها �سيبا�ستيان ويُظهِر احتراماً كبيراً 
ل�صدي���قٍ ينته���ي ب���ه الأمر، ب���دوره، �إلى �أخذ 
موقع���ه. ولا يب���دو �أن هناك مَ���ن لي�ست لديه 
رغبة في �أن يُخفي من الم�شهد العام اللحظات 

المكدّرة.
و�أخ�ي�راً ف����إن �إيدموندو باز �سول���دان م�ؤلف 
لثم���اني روايات، من بينه���ا )م�س�ألة رغبة( و 
)هذي���ان تيورِن���غ(. وقد فاز بجائ���زة الكتاب 
الوطني البوليفي في عامي 1992 و 2003، 
واختارت���ه مجل���ة ) ال�سيا�س���ة الخارجي���ة ( 
في ع���ام 2008 واح���داً م���ن  المفكّري���ن الـ 50 
الأك�ث�ر ت�أث�ي�راً في المنطق���ة. وه���و يدرّ����س 
الأدب المكت���وب باللغ���ة الأ�سبانية في جامعة 

كورنيل. 
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