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من البرج العاجي
 فوزي كريم

لم يكن ال�ش���اعر �إزرا باوند عرّاب حداثة في الن�صف الأول من 
القرن الع�ش���رين فقط، بل كان رجل فاعليات عدة. كان �شاعراً، 
وناق���داً، ومترجم���اً، ومعني���اً بالمو�س���يقى، والفن الت�ش���كيلي، 
و�سيا�س���ياً بفاعلية خطرة. وكان �إلى جانب هذا كاتب ر�س���ائل 
من الدرجة الأولى. والر�سائل ال�شخ�صية في الأدب الانكليزي 
ذات مكان���ة خا�ص���ة لدى الق���راء، لأنه���ا بانوراما ال�شخ�ص���ية 
الأدبي���ة في كل تفا�ص���يل حياته���ا و�إنتاجه���ا ومواقفه���ا. وهي 
بالإ�ض���افة �إلى ذلك بريئة من العناية الأ�س���لوبية،التي تت�صف 
بها الكتابة الإبداعية، ب�ص���ورة عامة. لذا نتوقع من �أ�س���لوبها 
عفوية خا�ص���ة.ولكن هذه الر�س���ائل ال�شخ�ص���ية الانكليزية لا 
تت�صف بالغنى فقط، بل بالغزارة التي تبدو للقارئ على �شيء 
من الغرابة. ر�س���ائل �إزرا باوند لي�ست ا�ستثناءً، بل لعلها تقف 

في المقدمة.
حين �أ�صدرت دار �أوك�سفورد المجلد الرابع من ر�سائل ال�شاعر 
ييت�س، بعد 25 عاماً من �ص���دور المجلد الأول، كانت قد �أعلنت 
�أن الر�س���ائل كاملة �س���تكون في 14 مجلداً. وهذا يعني �أن �أمر 
الدر����س والتحقيق �س���يحتاج م���ن المحررين الى قرابة �س���تين 
عاماً قادمة. ر�س���ائل �إزرا باوند �أكثر غزارة من ر�سائل ييت�س. 
ولعل �س���تين عاماً قادمة لن تكون كافي���ة لإنجاز كل مجلداتها. 

ولك �أن تتخيل.
�صدر العديد من هذه الر�سائل  في كتب يقت�صر كل واحد منها 
على �شخ�ص���ية واحدة ذات علاقة بباوند: جوي�س، وويندهام 
لوي����س، وكامنغ����س، ووليم���ز كارلو����س ووليم���ز وع�ش���رات 
�آخرون. الكتاب الجديد الذي �صدر م�ؤخراً ي�ضم ر�سائل باوند 
�إلى �أبويه، حتى عام 1929 )العام الذي انتقل فيه الأبوان من 
نيوي���ورك �إلى لندن، ليكون���ا بالقرب من ابنهم���ا(. الكتاب في 
850 �ص���فحة، وترد فيه �أ�س���ماء قرابة 2000 �شخ�صية تجدها 
تتزاحم في فهر�ست الأعلام. ولأن باوند ولد في 1885، و�شرع 
في كتاب���ة الر�س���ائل لوالدي���ه م���ذ غادرهما قراب���ة مطلع القرن 
الع�شرين، فهذا يعني �أن ر�سائل هذا المجلد لوالديه كانت نتاج 
ربع قرن من الزمان فقط. ولك �أن ت�ض���يف لها مجمل الر�س���ائل 
التي كتبها لآخرين في الفترة ذاتها. المح�ص���لة �س���تكون حفنة 
ثقيل���ة من الر�س���ائل كل يوم، تجعلنا نعجب كي���ف كان باوند، 

بحاجته المالية الدائمة لوالديه، يتدبر �أمر طوابعها!
في درا�س���ته دخل باوند دورات جامعية عدة، وحقول معارف 
متنوع���ة. ولكنه لم يكن �ص���احب م���زاج �أكاديم���ي. في 1908 
�سافر �إلى لندن، ثم �إلى فيني�سيا. وهناك ن�شر �شعره �أول مرة. 
ولا تتوق���ف ر�س���ائله لأبي���ه عن طلب الع���ون، لا المالي فقط من 
�أجل �شراء الكتب والملاب�س والا�شتراك في المجلات، بل العون 
في ملاحقة محرري ال�صحف والمجلات ودور الن�شر، من �أجل 
ن�شر نتاجه ال�ش���عري والأدبي. و�إذْ يُطربك هذا الرفق الأبوي 
ال�ص���بور في رعاية ابن تجاوز �س���ن ال�ش���باب، ي�أخذك �ص���لف 
الاب���ن ال���ذي لا ينقط���ع في الملاحقة المرهقة لأبوي���ن ر�ؤومين. 
ولكن هذا الابن نا�شط في حقل المعرفة والإبداع ب�صورة تبدو 

فريدة تماماً. ولعل الأبوين يتقنان معرفة ذلك.
من لندن كتب لأبيه:

وا�ص���لت  م���ا  �إذا  النه���ار  �ض���وء  �أرى  ب���د�أت  �أني  " �أح�س���ب 
بموا�ص���لة �ص���مام الأمان ب�ض���عة �أ�س���ابيع �أخرى. لدي �شعور 

مبهم ب�أني ��سأحقق نجاحاً. لا تذكر هذا لأحد!
بالن�سبة للملاب�س التي �أ�شرتَ �إليها بلطف، �أح�سب �أني �أحتاج 
الى ع���دد منها. بدلة اقت�ص���ادية �أظن �أنها تكف���ي لفترة طويلة، 
�سترة خفيفة ملونة وذات رتو�ش قليلة. ولكن �إذا لم تكن هناك 
20 دولاراً في المتن���اول ف�أ�س���تطيع �أن �أكتف���ي لفترة من الزمن 
بقبعة، �س�ت�رة وب�ض���عة �أربطة عنق جديدة. ولك �أن تر�سل لي 

ملاب�سي الداخلية ال�شتائية...الخ".
غ���زارة الر�س���ائل تنطوي على غ���زارة المعلومات التي ت�ش���كل 
حي���اة واح���د من �أه���م رواد ال�ش���عر والأدب الحديثين. تلاحق 
فيه���ا تع���رّف باوند على �أع�ل�ام مرحلته، وفاعليت���ه في الت�أثير 
المتب���ادل بينهما. كما تلاح���ق الينابيع التي �ش���كلت مجرى الــ 
"كانتو�س"، كتابه ال�ش���عري ال�ض���خم. وه���ي من جانب �آخر 
تك�ش���ف عن ب�ض���عة �أ�س���رار في علاقاته الغرامية، وحقيقة �أن 
عم���ر لي�س ابنه، بل ابن رج���ل كان ذا علاقة بزوجته دوروثي. 
في ح�ي�ن كان هو ذا علاقة بامر�أة تُدعى �أولغا، رعته حتى �آخر 

حياته.

ر�سائل باوند �إلى �أبويه

وي���ا له���ا م���ن مفارق���ة �أخ���رى �أنّ 
الخراب، ال���ذي يتمثل في الك�آبات 
التي تج���د عليها بناي���ات الدوائر 
العراقي���ة )وه���ي ك�آب���ات لي�س لها 
ا�س���م في القوامي����س(، يك���ون في 
�أب�ش���ع حالات���ه في وزارة الثقاف���ة 
تحدي���داً حيث انقلب���ت الآية هناك 
و�أ�ص���بحت حتى الثريات �س���وداء 
اللون من �ش���دة الو�س���خ وبدلًا من 
�إلى لوح���ة  المكنا�س���ة  �أن تتح���ول 
فني���ة �أو تحفة �أدبي���ة فقد تحولت 
مكنا�س���ة.  �إلى  القا�ض���ي  لحي���ة 
ول���و كان الملا عب���ود الكرخي حياً 
الآن ل�ض���رب ر�أ�س���ه بالحائط بدلًا 
من تك�س�ي�ر المجر�ش���ة حزن���اً على 
تك���ون  �أن  المفرو����ض  م���ن  وزارة 
م�ل��أى بالثقاف���ة والمثقف�ي�ن ولكنك 
هائج���ة  تجده���ا  ذل���ك  م���ن  ب���دلًا 
بجي�ش م���ن ال�س���واق والحمايات 
موظف���ي  وع�ش���رات  والمنظف���ات 
الا�س���تعلامات والإدارة ومكات���ب 
ال���وكلاء والم���دراء.. ه����ؤلاء كلهم 
ولك���ن  والر�أ����س..  الع�ي�ن  عل���ى 
ي�ؤلم القل���ب �أن نفتقد في الوزارة 
وجود المثقفين الذين كانت �أروقة 
الوزارة وم�ص���اعدها في ما م�ضى 
تعج بهم ف���رادى وزرافات. ولولا 
ثل���ة من الزم�ل�اء القدام���ى �أجدهم 
متفرق�ي�ن هنا وهن���اك لانمحت كل 

الأ�س���ماء م���ن البال. �أم���ا الحملان 
م���ن المن�س���يين الذين لا يري���د �أحد 
فتح الباب لهم بعد �أن خرجوا ولم 
يعودوا، فكيف يدخلون؟ ومن �أي 
باب؟ من الباب الخلفية ال�ش���اهقة 
بالأزب���ال  المحاط���ة  ال�س���وداء 
والأنقا����ض �أم من الب���اب الأمامية 
وحا�ش���يته  للوزي���ر  المخ�ص�ص���ة 
فقط.. هذا ما ر�أيته بعيني. �أما ما 
�س���معت به ف�إن المدرعات والكلاب 
البولي�سية تحيط �أي دائرة ثقافية 
ين���وي وزير الثقاف���ة زيارتها بعد 
�أن �أ�ص���بح وزي���راً للدف���اع... فهل 
ه���ذا ه���و وج���ه بغ���داد الحقيق���ي 
الآن لم���ن يري���د الدخ���ول �إليها من 
ب���اب وزارة الثقاف���ة �أو من �أبواب 

متفرقة؟ 
     والغريب �إنك على كثرة ما تتعثر 
ب���ه م���ن �أع���داد المنظف���ات اللواتي 
يتجول���ن في وزارة الثقاف���ة، فلن 
تجد مم���راً نظيفاً واح���داً بالمعنى 
الحال���ة  ه���ذه  للنظاف���ة.  العط���ر 
كل  في  �س���تجدها  الرثاث���ة  م���ن 
دوائ���ر الع���راق، وك�أن دوائرنا قد 
�أ�صبحت انعكا�س���اً للف�شل المكاني 
بغ���داد.  المظلوم���ة  تعاني���ه  ال���ذي 
بع����ض  �إن  ذل���ك  عل���ى  والدلي���ل 
ال�ص���حف الر�س���مية ذات الأ�سماء 
الرنان���ة تجدها موج���ودة في قلب 

المزابل والحفر مما يدل �أن لا �أحد 
يهتم بما يكتبه �أ�ص���حاب ال�ضمائر 
الحية من مقالات، وهكذا �ست�سير 
الأم���ور في المدين���ة الت���ي تحولت 
بناياتها الب�شعة �إلى خرائب وبعد 
�س���نوات �س���تعتاد عليه���ا العي���ون 
بالتدريج مثلما �س���تعتاد النفو�س 
على الخم���ول بعد �إ�ص���دار �أوامر 
�إداري���ة بتعي�ي�ن خم�س�ي�ن عاملًا لا 
يعمل وخم�س�ي�ن منظف���اً لا ينظف 
وخم�س�ي�ن موظف���اً لا يتح���رك من 
مكان���ه ولا ينجز �أي �ش���يء ، وك�أن 
الي�أ�س قد �أم�س���ك بتلابيب العقول 
المقفولة على �أرقام الراتب.. بينما 
الحمايات والر�شا�ش���ات تقول �إنك 
داخ���ل �إلى قلعة ح�ص���ينة من قلاع 

المنطقة الخ�ضراء. 
    لا �أق���ول ه���ذا ال���كلام م���ن ب���اب 
التجريح بموظف���ي وزارة الثقافة 
وعلى ر�أ�سهم ال�س���يد الوزير، ف�أنا 
�أعل���م �أنه والكث�ي�ر منهم على خلق 
رفي���ع، والرج���ل يق���ر�أ المقترحات 
التي يتقدم بها المثقفون والمثقفات، 
كلم���ات  ب�أجم���ل  عليه���ا  ويهم����ش 
الامتن���ان )لتذه���ب من���ه مبا�ش���رة 
�إلى غياه���ب الن�س���يان في مكات���ب 
�أخ���رى(.. ولكن���ي �أقول���ه من باب 
الألم عل���ى ح���ال الو�ض���ع العراقي 
ب�ش���كل عام والذي �أ�ص���بح يُفقدنا 

ونحول���ه  خمول���ه  ب�س���بب  الأم���ل 
وبهذل���ة �أروقت���ه التي لم ت�س���تطع 
�أ�شجار بلا�س���تيكية قبيحة المنظر 
�أن تمح���و ك�آبت���ه . وعل���ى ما يبدو 
ف�إن���ه كلم���ا زادت الروات���ب تردى 
الثقاف���ة  لعا�ص���مة  الع���ام  ال���ذوق 
الحجري���ة ذات المزاب���ل الك�ب�رى، 
وانعك����س ه���ذا ال�ت�ردي عل���ى كل 
�شيء حتى على الملاب�س والأبواب 
والجدران. ولي�ست وزارة الثقافة 
ا�س���تثناءً م���ن ه���ذا الو�ض���ع فه���ي 
)ترو����ش( بموظف�ي�ن يعتقدون �أن 
الوزارة خُلقت م���ن �أجل الرواتب 
ولي�س من �أج���ل الثقافة والمثقفين 
الذين رمت بهم الأقدار �إلى )تلفات 

الدنيا( داخل العراق وخارجه .
حلق���ة  في  ن���دور  �أ�ص���بحنا  لق���د 
مفرغ���ة.. غي���اب �أ�ص���حاب الذوق 
الرفيع �سي�ؤدي �إلى تردي الجمال 
وت���ردي الجم���ال في  الب�ل�اد،  في 
البلاد �سي�ؤدي �إلى تم�سكهم بدول 
المن���افي واللج���وء.. ولي�س هناك 
من يفكر جدياً بك�س���ر هذه الحلقة 
�أح�س���ن  ه���ي  بالت���ي  وتفكيكه���ا 
الكف���اءات عل���ى  وذل���ك بت�ش���جيع 
الع���ودة ب�ش���تى الأف���كار والطرق، 
وزارة  �إلى  الأم���ر  يحت���اج  ولا 
جديدة �أو لج���ان تقب�ض ولا تفعل 
�ش���يئاً، ب���ل ه���و يحتاج فق���ط �إلى 

نيات �ص���ادقة ومخطط�ي�ن جيدين 
م�ش���هود لهم بالكفاءة والا�ستقامة 
العم���ل. وهن���اك  والإخلا����ص في 
ق�ص���ة حدثت في �سبعينيات القرن 
الما�ضي وتم من خلالها ا�ستقطاب 
العراقي���ة،  والكف���اءات  العق���ول 
بطريقة تكريم ب�س���يطة ولكن ذات 
مفعول، وهي تخ�صي�ص �سيارات 
�س���كنية  �أرا����ض  وقط���ع  حديث���ة 
الاخت�صا�ص���ات  جمي���ع  �ش���ملت 
العلي���ا  ال�ش���هادات  حامل���ي  م���ن 
و�أ�ص���حاب الكف���اءات ولح���د الآن 
ت�سمى ال�س���يارات المر�سيد�س ذات 
اللون الأخ�ض���ر الف���اتح  على �أنها 
)كف���اءات( وال�س���بب في ذلك يعود 
�إلى فك���رة.. وم���ا �أحوجنا في هذا 
الزم���ن ال�ص���عب �إلى التفك�ي�ر بكل 
الح���ال  لتعدي���ل  ممكن���ة  و�س���يلة 
المائ���ل ال���ذي يعاني���ه البل���د حيث 
تج���د وتلم����س ظاه���رة م�ؤلم���ة في 
بذه���اب  تتمث���ل  الج���وار  دول 
مري�ض عراق���ي للعلاج عند طبيب 
�أخ�صائي عراقي ولكن المكان لي�س 
عراقياً بل هو عيادة �أو م�ست�ش���فى 
الأدب���اء  هج���رة  �أم���ا  �أردني���ة. 
والمثقفين من ذوي الميول الم�ستقلة 
فهي �أو�س���ع هجرة �ش���هدتها البلاد 
في التاري���خ المعا�ص���ر، ولم تك���ن 
�سيا�س���ية  لأ�س���باب  معظمه���ا  في 
و�إنما )ي�أ�س���ية( هرب���اً من الخطر 
وت���ردي  والأو�س���اخ  والفو�ض���ى 
الخدمات التي اكت�س���بت حالة من 
الاعتي���اد في عي���ون النا�س بحيث 
ت���رى �أرتال ال�س���يارات المتكد�س���ة 
عند نقطة ال�س���يطرة لا تعني �شيئاً 
�أك�ث�ر م���ن �ش���ريط لا�ص���ق طوي���ل 
يب���دو �أن���ه �سيلت�ص���ق بن���ا ط���وال 
عمرنا ثمناً مرعباً لف�ش���ل �سيا�سي 
مري���ع  ونتيج���ة محتوم���ة لعق���ل 
م�ستبد ي�ست�س���هل المنع ولا يجرب 
مئ���ة طريق���ة �أخ���رى لت�أم�ي�ن منفذ 
�آخر لمنع مثل هذا التكد�س الخطر 

من الحدوث.
 هك���ذا في مطل���ع الق���رن الح���ادي 
والع�ش���رين تكون بغداد العظيمة 
والعق���ول  للكف���اءات  ط���اردة 
الجميلة... هكذا تم�ضي ال�سنوات 
ونح���ن نتبل���د، والنا����س يتبلدون 
هج���وم  عل���ى  عيونه���م  وتعت���اد 
الخراب من كل مكان.. ولن�ض���رب 
ر�ؤو�س���نا بالحائ���ط �إذا لم يعجبنا 

الو�ضع.

العزيزين(( �إح��ن��ا  ال��ب��اب  ))�إف��ت��ح��وا 

مي�سلون هادي

يا لها من مفارقة من مفارقات 
الق�ص�ص الخيالية، �أن تدق 

ال�ساعة الثانية ع�شرة فتجد 
بغداد نف�سها عا�صمة للثقافة 

العربية بعد عام ون�صف 
العام.. فكيف يا ترى �ستنظر 

لها زوجة الأب ال�شريرة 
في المر�آة؟.. كيف �ستقتلها 

دون الحاجة �إلى تفاحة 
م�سمومة؟.. هل بوجهها 

الع�سكري الأمني الذي انتفخ 
وت�ضخم و�أ�صبح �ضرورة 

حتمية من �ضرورات الجوع 
للمال والعط�ش �إلى ال�سلطة.. 

�أم ب�أعداد كبيرة من مثقفيها 
تتمنى العودة �إلى الوطن ولكن 

لا �أحد يريد لها �أن تعود؟.. 
وكيف تعود وتدخل من باب 

الجنرالات �إلى مكان لم يلم�سه 
التغيير �إلا بالغبار ورائحة 

الباذنجان المقلي وبقايا 
الع�شاء التي تملأ منا�ضد غرف 

تفتي�ش الن�ساء في دوائر 
الدولة وم�ؤ�س�ساتها من ال�ساعة 
الثامنة وحتى ال�ساعة الثانية 

ع�شرة؟ 

المدى الثقافي 

تعد هذه المجموعة الحادية ع�شرة،  لل�شاعر 
عرف  ال��ذي   ، الغبان  ج��واد  محمد  الكبير 
بمواقفه الوطنية المحتدمة ومطولاته التي 

المجموعة  هذه  في  ،نجد  �أم��ة  تاريخ  تكتب 
الغبان   - ج�سدها   التي  المو�ضوع   وح��دة 
�أكبر م�ؤامرة  �إماطة اللثام عن  – من خلال 
 ، ال��ع��راق  للنيل م��ن وح��دة وت���راب  حدثت 
جزءاً  ثلمت  التي  الطائفية  الفتنة  ب�إ�شعال 
م���ن ال�����ش��خ�����ص��ي��ة ال��ع��راق��ي��ة الم��ت��ع��ددة في 

طوائفها و�أديانها ومذاهبها و�أعراقها .
هذا  خلال  من  الغبان  جواد  محمد  ال�شاعر 
ال�شدو الحزين،  وهو يم�شي على الجمرات 

�أوتيت  ب���إ���ص��رار ���ش��اع��ر ي�����ص��رخ ب��ك��ل م��ا 
م��وج��ع��ة وم�ؤلمة   ���ص��رخ��ات  م��ن  ال��ك��ل��م��ات 
على  �شاهد  �إن��ه  ليقول   ، ونزقة  ومتمردة  
يقطّع  �أن  يحاول  الذي  المريب  الع�صر  هذا 

�أو�صال البلاد .
�صدر هذا الديوان عن �شركة مطابع الأديب 
من  مطولة  – بق�صيدة  – الأردن  – عمّان 
ثلاثمائة  بيت ، على وتيرة واحدة  من وزن 
واحد وقافية واحدة / جمرات من الجحيم 

العراقي /  �أ�شعلتني ف�ألهبت �أعماقي /  ف�إذا 
باللهيب يملأ دربي /  وتغطي نيرانه �آفاقي/ 
و�إذا ال�شعر هو دمع وجمر / قد �أ�ضاءت به 
ي��ا ع��راق��ي ���ص�براً فلابد  الم��ح��اق /   الليالي 

ي�أتي / لك فجر بالنور والإ�شراق .
الرعيل  ���ش��ع��راء   م��ن  الغبان  ج���واد  محمد 
الأول في القرن الما�ضي المعروف بوطنيته 
عامرا  يزال  ما  �أدبي  �صالون  �صاحب  وهو 
عليه  وي�رتدد  والإبداعية   الأدبية  بمهابته 

ال�شعراء والروائيون والنقاد 
ال�صالونات في  �أقدم  من  ،ويعد  والمفكرون 

العراق. 

جمرات من جحيم العراق.. بعدما حدث الطوفاناصـــدار

دخيل الخليفة*

1 ـ �سجن
كلما و�ضعتُ قلبي في قف�ص

وجدتُ بابه مفتوحا
و�أنا كائنٌ ي�سجنني الهروب..!

يجرحُني �أن يدخلني ظل
فيدحرجُ قلبي خارجَ ج�سدي

ب��ل�ا  يتلف����تُ  ح��ي�ن  الح����بّ  يجرحُن����ي 
�أجنحة

يجرحُن����ي الخ����وفُ ح��ي�ن يخ����رجُ ب��ل�ا 
ثوب

يجرحُن����ي الرم�����شُ ح��ي�ن يك����ون حاداً 
كن�صل

يطعن
ويختفي!

كل هذه الف�ضاءاتِ بيتي
غير �أنني وحيد.. وحيد

مثل قلبي
�أع����دّ جروح����ي مثلم����ا �أع����د ال�شيبَ في 

لحيتي
وبابُ القف�ص مفتوح..!

2 ـ من روائح العرق ولدنا
في الليلِ تلب�سُنا الهياكلُ العظمية

نم�شي بلا اتجاه
�إلى  معتم����ة  مم����راتٌ  عيونَن����ا  ك�أنّ 

المجهول
تغ�سلُ �أفواهَنا رائحة الغياهب

منفيون
�إلى احت�ضانِ ال�ضجيج

�أحلامُنا ال�سوداء
على مقربةٍ من قبور اللغة

من روائح العرَق ولدنا
قطرة

قطرة .
في خزائن ال�سنوات الذابلة

ندّخرُ �أ�سماء بيوتنا الكبيرة.
حينما نفكّر �أن ندو�س الزجاج

باتجاه الجدران الرمادية
الجدران التي لانغادرُ حزنَها

�إلا دونَ �أ�صابع!

3 ـ ف�شل ديناميكي
يتذرّى بال�ضجيج

هائماً في ح�سرةِ غ�صنٍ مربوط
لم ي�ستطع

ر�سمَ الدوائرِ على خ�صر �سنبلة
فكّر �أن يخلعَ ر�أ�سه

ليدو�سَه �سادة الطلا�سم.
ماتَ

حالماً بامر�أةٍ
تتكرزُ على مفرداتٍ عرجاء.

4 ـ رياء
بو�سعكِ �أن تلعقي دمعةً حارّة

�أن ت�ضحكي على حلمٍ بلا رقيب
�إنما �ستدركيَن يوماً

كيف يبكي رجلٌ مك�سور ..!
**

تعالي �أعد �أ�صابعك من جديد 
خم�سة !

والأخرى �سرقتُها من على الطاولة.!
**

�أكرهُ ال�ضحكةَ الكاذبة
ثمة ما تخفيهِ عيناكِ

خلفَ �ستائرَ مثقوبة .
الأر�ضُ لي�ست م�ستديرة

�إنها مثلّثة
لأنك ل�ستِ �ضلعاً �أعوج ..!

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
*�شاعر كويتي

وه��م( )الحقيق��ة  حزنه��ا  تغ��ادر  لا  ج��دران 

المدى/ �آجي  

يتجدد، بعد �س���نوات، لقاء م�سرح 
�س���ان كارل���و في مدين���ة ناب���ولي 
والمخ���رج الم�س���رحي الكب�ي�ر لوكا 
رونكوني الذي �س���يفتتح المو�س���م 
الأوب���رالي الجديد لأكبر م�س���ارح 
�س���ميرامي�س  ب�أوب���را  ناب���ولي 
جواكين���و  الكب�ي�ر  للمو�س���يقار 
العر����ض  يتمي���ز  رو�سّ���يني. 
بالب�ساطة ومرونة تغيير الم�شاهد 
�إلى جانب م�ستجدات مثل تواجد 
المخ�ص����ص  الم���كان  في  الجوق���ة 
يقوده���ا  الت���ي  للأورك�س�ت�را، 
غابرييلي فيرو، �أي �أ�س���فل من�صة 

العر�ض. 
و�أعربت م��سؤولة الم�سرح روزانّا 
لافتت���اح  �س���عادتها  ع���ن  بوركي���ا 
رونك���وني  مث���ل  كب�ي�ر  مخ���رج 
المو�س���م و�أمله���ا تكرار ه���ذا الأمر 

في الموا�سم القادمة. 
وعن المغنين الم�شاركين في العر�ض 
�أكد قائد الأورك�سترا تمتع المغنين 
جميع���اً بجمال ال�ص���وت وقدرات 
فني���ة كبيرة، ت����ؤدي دور البطولة 

لاورا �أيك�ي�ن بالتناوب م���ع ماريا 
بيا بي�شيتيلّي، �أما �شخ�صية �آ�شور 

في�ؤديها �سيموني �ألبيرغيني.
الأوبرا م�س���توحاة م���ن تراجيديا 
الكات���ب الفرن�س���ي فولت�ي�ر، ومن 
ه���ذا الن����ص انطلق عم���ل المخرج 
�أم���ا الأداء المو�س���يقي  رونكوني، 
فيركز، ح�س���ب قائد الأورك�سترا، 
على تفادي الأجواء الرومان�س���ية 
التي لم تكن مف�ضلة لدى رو�سّيني 
وذلك بم�ضاعفة رباعي الوتريات 
يقوده���ا  الت���ي  للأورك�س�ت�را 
خم����س  من���ذ  ف�ي�رو  غابرييل���ي 

�سنوات. 
�أراد المخ���رج ت�أكي���د ه���ذا التوجه 
�إلى  �أي�ض���اً  �أدوات���ه  خ�ل�ال  م���ن 
يحبّ���ذ  ولا  المو�س���يقى،  جان���ب 
و�ص���ف �إخراجه بالب�سيط مف�ضلًا 
"ا�ستعرا�ض���ية  ع���ن  الحدي���ث 

مح���دودة الحج���م"، وي�ش�ي�ر �إلى 
اختياره "خ�ش���بة م�س���رح يتحرك 
كل ما عليها، خالية من ا�ستراحات 
تتداخ���ل  حي���ث  الم�ش���اهد  تغي�ي�ر 
يجع���ل  م���ا  ب�سلا�س���ة  الم�ش���اهد 
المو�سيقى "متحررة من المبالغات 

الو�صفية".
�صمم الم�ش���اهد تيت�سيانو �سانتي، 
فيما �ص���مّم فاي�س���باردز الإ�ض���اءة 
له���ذه الأوب���را التي قُدم���ت للمرة 
الأولى عل���ى م�س���رح �س���ان كارلو 
في نابولي في الثلاثين من كانون 
الأول 1823 �أي في الع���ام نف�س���ه 
الذي قُدمت فيه للمرة الأولى على 
م�سرح لا فينيت�ش���ي في فيني�سيا. 
الأوب���را مكون���ة من ف�ص���لين كتب 
ن�ص���ها غايتانو رو�سّي وهي �آخر 
�أعم���ال رو�سّ���يني الأوبرالية قبل 

رحيله �إلى فرن�سا.       

)�سميرامي�س( رو�سّيني في افتتاح م�سرح 

�سان بنابوليب فـي نابولي

�شارع المتنبي

م�سرح �سان كارلو


