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قناديل
 لطفية الدليمي

تت�ش���كل �أعلام ال���دول من رموز تخ�ص ثقافاتها �أو �أ�ش���هر 
�أ�ش���جارها المقد�س���ة وعلام���ات حا�ض���رها المزده���ر، وعلم 
الع���راق الح���الي ب�ألوان���ه الأربع���ة وريث �أع�ل�ام تعاقبت 
علين���ا واتخذت من ق�ص���يدة �ص���في الدين الحل���ي مرجعاً 

لألوانها - ق�صيدة �سلي الرماح العوالي:

�سلي الرماح العوالي عن معالينا
وا�ست�شهدي البي�ض هل خاب الرجا فينا

وتحت�شد الق�صيدة بالفخر ومديح المعالي والقتال بنف�س 
�شوفيني مع هجاء الآخر والتقليل من �ش�أنه في الغزوات، 

حتى يقول: 

بي�ض �صنائعنا �سود وقائعنا 
خ�ضر مرابعنا حمر موا�ضينا

وا�س���تلهمت من الن�ص �ألوان �أعلام دول عربية ومنها علم 
العراق الأول عند ت�أ�س���ي�س الدول���ة العراقية باجتهاد من 

�شخ�صيات قومية ركزت على ثيمات الفخر والقتال ..
وظل���ت تل���ك الألوان مح���ط اهتم���ام النف����س القومي �إلى 
يومن���ا ه���ذا، و�أل���وان العلم ه���ي ذاتها �ألوان عل���م الثورة 
العربية التي قام بها الها�شميون �ضد العثمانيين – وتمثل 
�ألوانها رايات قادة الم�س���لمين، حيث �سيتكرر ح�ضور هذه 
الثيم���ة في الأع�ل�ام التالي���ة و�أعلام الوح���دة العربية بين 
�س���وريا وم�صر وعلم لااتحاد الها�شمي وعلم فل�سطين في 

ا�ستعادة لرايات قادة حروب الفتح الإ�سلامي.
يت�س���اءل الكثير من العراقيين المعني�ي�ن بالهوية الوطنية 
العراقي���ة - ت���رى لم���اذا لا ن�س���تخدم رم���زاً عراقي���اًَ يجمع 
مكوناتن���ا؟ لم���اذا لا تكون النخلة رمزنا؟ لماذا لا ن�ش�ي�ر بها 
�إلى العراق الحا�ض���ر وعراق الح�ض���ارات؟؟.. هي �شجرة 
ال�س�ل�ام والمعرفة والخير الوفير لإن�سان وادي الرافدين 
منذ �أول الخليقة ،هي ال�ش���جرة التي عدد لها �شاعر بابلي 
في ق�ص���يدة ل���ه 365 فائدة على ع���دد �أيام ال�س���نة ، فمنها 
قناطره وعماد بيته و�س���قف منزله وفر�ش �أر�ضه و�سرير 
عياله و�أرائك ان�س���ه ومنها غذ�اؤه من تمر ودب�س وجمار 
وحلويات م�ص���نعة وعلاجات لأمرا�ض و�أوجاع مختلفة، 
وللتم���ر في العل���م الحديث مناف���ع علاجية متع���ددة ، فقد 
و�ض���ع العلماء فايرو�س الكوليرا على تمر نا�ض���ج ف�أفرز 

التمر حم�ضاً ق�ضى على الفايرو�س .. 
تعت���ز كن���دا ب�ش���جرة القيق���ب �أو لاا�س���فندان وه���ي �أكثر 
الأ�ش���جار انت�شاراً في ربوعها وتمثل طبيعتها الخ�ضراء، 
ل���ذا اختارت ورق���ة القيقب رمزا يتو�س���ط رايته���ا، بينما 
ازدان علم لبنان ب�شجرة الأرز رمز خلود لبنان وعراقته، 
وثم���ة دول لاتينية تت�ض���من �أعلامها �س���عفة نخل �أو رمزاً 

نباتياً �أو ثمرة محلية..
ونخلتنا وهي ال�شجرة المقد�سة في ثقافتنا العراقية كانت 
رمزا �سائدا خلال ع�صور الح�ضارات ال�سومرية والأكدية 
والبابلية فمن �س���عفها ت�ص���نع زينات الأعياد ومن عذوق 
ثمره���ا تتخذ علامة الوفرة والخير وم���ن رحيقها الدب�س 
ولاا�شربة وال�سكنجبيل  ومن خو�صها ال�سلال والمهافيف 

والح�صر والأقفا�ص والأبواب والمظلات .. 
وللنخل���ة في ذاك���رة العراقيين �أ�س���ما�ؤها المتعددة جميلة 
الوق���ع ، فف���ي باب���ل �أ�س���موها )ج�ش���مارو( وفي �س���ومر 
في  )جمّ���ار(  �إلى  )ج�ش���مار(  حرّفن���ا  ولعلن���ا  )ج�ش���مار( 
توا�ص���ل عذب ب�ي�ن حرفي الجي���م والميم بعد �أن �أ�س���قطنا 
ح���رف )ال�ش�ي�ن( الخ�ش���ن م���ن قل���ب الكلم���ة.. وقد �س���مّى 
ال�سومريون التمر )�سولبو(، و�أما الآراميون فقد ا�سموا 
النخل���ة )دقل���ة( و�أ�س���ماها الأحبا����ش )تم���راً( وقد�س���تها 
�ش���عوب الأم�س باعتبارها �شجرة الفردو�س والمعرفة كما 
�أكرمها الإ�سلام قر�آناً و�أحاديث نبوية ك�شجرة مباركة من 

�شجر الجنان.
والتمر عزيز لا يطال �إلا بارتقاء النخل فلا يت�سخ من غبار 
مدن وو�ساخات دواب وعابرين ،ولطهر النخلة ونظافتها 
كانت �شعار الخ�صب ورمز ال�شموخ وب�سعفها كانت تزين 
المعابد والمدن والق�صور في الأعياد الرافدينية ا�ستجلاباً 
للبركة والخير، فلم���اذا لا تجمعنا النخلة في راية البلاد، 
وق���د جمعتن���ا من���ذ طفول���ة الب�ش���رية بخيراته���ا ووفائها 

للإن�سان؟ 
فلنب���ادل النخلة وفاءها بوفاء، ون�ض���عها في راية العراق 

رمزاً للوطن والعراقة والوفرة وال�سلام. 

لماذا لا تزيّن النخلة
علم العراق؟

�سعد محمد رحيم

بقيت �أ�س���تعيد مذاق دفئها وعطرها 
وقبلتها على خدي ل�س���نوات، لكني 
لم �أغ���دُ �ش���اعراً كما تنب����أت.. قر�أت 
ع�ش���رات الروايات البولي�سية و�أنا 
في الأول والث���اني المتو�س���ط، فق���د 
اكت�ش���فت كنزاً منه���ا في مكتبة بيت 
خالت���ي.. كان زوجه���ا رحم���ه الل���ه 
يملأ مكتبة خ�ش���بية ب�أعداد لا ب�أ�س 
بها من الكتب.. حثني �ص���ديق على 
قراءة كتب �أخرى فوقعت �أولًا على 
كتاب )يوميات نائ���ب في الأرياف( 
لتوفي���ق الحكي���م ال���ذي �س����أقر�أ ل���ه 
ولطه ح�س�ي�ن �أكثر من ثلاثين كتاباً 
وقب���ل   ..1972 الع���ام  �ص���يف  في 

)�أل���ف ليل���ة وليل���ة( �س���حرني كتاب 
)�أل���ف مي���ل ب�ي�ن الغاب���ات( للراحل 
محمد �شم�س���ي.. �أذك���ر �أنه كان �أول 
كتاب �أ�ش�ت�ريه في حياتي فقد دفعت 
ثمن���ه؛ رب���ع دين���ار، م���ن مدخراتي 
الكت���اب  ذل���ك  ق���ر�أت  ال�شخ�ص���ية.. 
�أكثر من �س���بع مرات و�أنا في ذروة 
الن�ش���وة، حي���ث ركبتن���ي، يومه���ا، 
ن���زوة �أن �أرحل و�أغام���ر في �أقطار 
الأر����ض الوا�س���عة. لك���ن، وبمرور 
�أحوالن���ا  الزم���ن، وتح���ت تقلب���ات 
العراقي���ة، فترت تلك الن���زوة حتى 
وج���دت  وحت���ى  تتلا�ش���ى.  كادت 
البديل، �أخيراً، في مغامرة الكتابة.
�أظ���ن �أن رواية )ميرام���ار( بر�أتني 
ن�س���بياً من غواية ال�شعر و�سلمتني 
و�أنا �ص���اغر ورا�ضٍ تمام���اً لغواية 
ال�س���رد.. في ذلك الزمن الذي قر�أت 
في���ه )ميرام���ار( خ�ب�رت �إح�سا�س���اً 

غام�ضاً حول ما ��سأ�صبح عليه يوماً 
م���ا، �أو ما �أتمن���ى �أن �أ�ص���بح عليه. 
وبد�أ حلم �أن �أكون روائياً يزهر في 

داخلي.
 �أزع���م �أن نزعة كتاب���ة الرواية، في 
ال�ص���ميم، هي نزعة �إن���كار ورف�ض 
وتمرد، لذا ف�إن ال�ش���خ�ص المتوافق 
م���ع نف�س���ه وبيئته وحالت���ه وزمانه 
�أن  ح���ال  ب�أي���ة  يمكن���ه  لا  ومكان���ه 
ينج���ز كتابة رواية جي���دة. �إذن ف�إن 
الروائي�ي�ن هم في حقيق���ة الأمر فئة 
ملعونة من ال�ساخطين يعتقدون �أن 
عالمهم مركّب بطريق���ة خاطئة، و�أن 
وجودهم ووجود مَ���ن حولهم ه�ش 
وغير �آمن، �أ�سا�س���ه القلق والرعب، 
وم���ا عليه���م )�أي الروائي�ي�ن( �إلا �أن 
يكتب���وا الرواي���ات تح���ت �إيحاء �أن 
ثم���ة �أملًا، ربم���ا، وك���وّة للخلا�ص. 
ولأن الرواي���ة كما يق���ول باختين لا 

�ش���كل نهائياً وقاراً لها، ف�إن كتابتها 
تع���د مغامرة ق���د ت�ص���ل بكاتبها �إلى 
اللقي���ة الت���ي يرغ���ب فيه���ا، �أق�ص���د 
النج���اح، �أو تودي به �إلى ال�ض���ياع 
والف�ش���ل. والرواي���ة ـ �أي���ة رواي���ة ـ 
ه���ي في النهاي���ة مح�ص���لة �ص���راعٍ 
�ض���ارٍ بين رغبتين تتملكان الروائي 
وتتنازعان كونه النف�سي والذهني 
ط���وال المدة التي ت�س���تغرقها عملية 
الكتابة، حتى و�إن لم يعِ ذلك.. رغبة 
تتج���ه نحو تعرية الذات وف�ض���حها 
ورغب���ة م�ض���ادة تتج���ه �إلى مواراة 
عليه���ا.  والتموي���ه  ال���ذات  حقائ���ق 
ف���كل رواية تنطوي عل���ى الخريطة 
ال�س���رية ل���روح كاتبها. وم���ا الن�ص 
المكت���وب والمن�ش���ور �س���وى عر�ض 
مموّه وملغز لتلك الخريطة.�أما من 
يكت�شف مغزى هذه اللعبة و�أبعادها 

وخفاياها فهو القارئ الفطن.
�أعتقد �أن الإق���دام على كتابة رواية 
يت�صل ب�أحد ثلاثة دوافع رئي�سة �أو 

�أكثر:
1 ـ ا�س���تعادة ما����ضٍ ينتابنا الحنين 
�إليه. هنا تك���ون كتابة الرواية فعلًا 
نو�س���تاليجياً �أو م�س���عى للتخفي���ف 

من عبء النو�ستالجيا.
2 ـ احت���واء م���كان ع�ش���نا في���ه، �أو 
مررن���ا ب���ه يوم���اً م���ا، �أو تخيلن���اه، 
ون�ؤمن ب�أننا �صرنا جزءاً منه، وقد 
�ص���ار من حقنا ح�صراً، لذا علينا �أن 
نطويه ب�ي�ن دفتي رواي���ة، لنطمئن 

�أنه بات ملكاً لنا.
3 ـ خلق عالم افاتر�ض���ي بديل لعالم 

واقعي لم نعد نطيقه.
بالمقابل، يحتاج الروائي �إلى �س���ت 
خ�صائ�ص ليكتب رواية ناجحة : لغة 
�س���رد مطواعة ذات قوة وطراوة.. 
�أ�سلوب متفرد.. تجربة حياة يعرف 
عنه���ا الروائي جيداً �أو يمتلك رغبة 
عاتية ليتعرف عليها مع القدرة على 
ملاحظ���ة تفا�ص���يلها وم�س���اراتها.. 
ر�ؤية نا�ض���جة �إلى ال���ذات والحياة 
والوجود والم�صير.. خيال خلّاق.. 
و�أخيراً: �ض���مير حي، حر و�شجاع. 
و�شخ�ص���ياً، ل�س���ت �أدري م���اذا وكم 

�أمتلك من هذه الخ�صائ�ص؟
يب���د�أ الن�ش���اط ال�س���ردي )ق�ص���ة �أو 
رواي���ة( في ذهن���ي، غالباً، بت�ش���كل 
�ص���ورة، �أو م�ش���هد ق�صير في مكان 

بعين���ه. فتك���ون ه���ذه ال�ص���ورة �أو 
ذل���ك الم�ش���هد بمثاب���ة الب����ؤرة التي 
منها �س���تنبث بقية تفا�ص���يل ال�سرد 
وتتج�س���د  تت�ش���عب  باتجاه���ات 
وم�ش���اهد  و�أمكن���ة  �أزمن���ة  في 
�أن  �ش���رطاً  ولي����س  و�شخ�ص���يات. 
�أ�س���تهل بذل���ك الم�ش���هد كتاب���ة ن����ص 
في  موقع���ه  يتخ���ذ  فق���د  الرواي���ة، 
منت�ص���فها  في  �أو  الرواي���ة  مبت���د�أ 
�أو في نهايته���ا. في تل���ك ال�ص���ورة 
�أو في ذل���ك الم�ش���هد لاب���د من وجود 
�شخ�ص���ية واح���دة لافت���ة ومث�ي�رة 
عل���ى الأق���ل. وت�ص���وّر ال�شخ�ص���ية 
باعتق���ادي ه���و نقطة ال�ش���روع لكل 
عم���ل �س���ردي. وبطبيع���ة الح���ال لا 
تنف�ص���ل ال�شخ�ص���ية ع���ن بيئته���ا.. 
�إذن ال�شخ�ص���ية في مكان هو رهان 
ال�سارد الأول.. من هنا ينمو الحدث 
ال�شخ�ص���يات  ا�س���تدعاء  ويج���ري 

الأخرى ويُبنى الن�ص.
الم�ش���هد ال���ذي انبثقت من���ه روايتي 
)غ�سق الكراكي( هو �صورة �شخ�ص 
مفت���اح  ع���ن  بحث���اً  نخل���ة  يت�س���لق 
ب�ي�ن �ألي���اف ال�س���عف، خب����أه هناك 
�ش���خ�ص �آخر.. ال�شخ�ص الثاني دلّ 
ال�ش���خ�ص الأول، قب���ل �س���نة، عل���ى 
مو�ض���ع المفتاح و�أو�ص���اه �أن يعثر 
علي���ه ويفتح به �ص���ندوقاً م���ا �إذا ما 
غ���اب.. قادتني �ص���ورة ال�ص���ندوق 
�إلى تخيل �ص���احبه: ال�شخ�ص الذي 
ترك المفت���اح في �أعل���ى النخلة، بين 
الألي���اف المت�ش���ابكة.. و�أي���ن يمكن 
�أن يكون في وقت ت�س���لق ال�شخ�ص 
الأول للنخل���ة.. �إنه لي�س هنا الآن.. 
�إنه �ضحية حرب الكويت.. �شخ�ص 
ترك �ص���ندوقاً و�أوع���ز �إلى ابن عمه 
�أن يفتحه  �إذا لم يرجع من الحرب.. 
يغ���دو ال�ص���ندوق موطن الأ�س���رار 
ال���ذي يحوي ثلاث���ة �أرب���اع �أحداث 
الرواي���ة.. وفي النهاي���ة �س���يقترح 
ما يت���م العثور عليه في ال�ص���ندوق 
م���ن �أ�ش���ياء و�أوراق �ش���كل الرواية 

وبنيته.
للأبي����ض  )ترنيم���ة  رواي���ة  �أم���ا 
المتو�سط/ لم تُن�شر بعد( فقد تفتقت 
فكرته���ا في ذهن���ي بم�ش���هد متخيل 
ل�شاب عراقي يحكي لامر�أة �إيطالية 
بمق�صف في مدينة تقع على �ساحل 
البح���ر المتو�س���ط ع���ن م�ش���هد فتاة 

عراقي���ة م�ص���ابة بال�س���رطان تن���ط 
فج����أة، وتق���ف عل���ى �س���ياج ج�س���ر 
ال�سنك في بغداد ما�سكة �أحد �أعمدة 
الن���ور وه���ي تح���دق في م���اء دجلة 
تبغ���ي لاانتح���ار، تارك���ة �ص���ديقها 
ال�ش���اب المذه���ول )الذي هو نف�س���ه 
راوي الحكاي���ة للم���ر�أة الإيطالي���ة( 
يتو�س���ل �إليها �أن تن���زل، فتنزل بعد 
دقائ���ق وهي في حالة بين ال�ض���حك 
والب���كاء.. لتق���ول ل���ه؛ �أخف���ت؟، يا 

خوّاف.
وجدتن���ي، ه���ا هنا، مع هذا الم�ش���هد 
�شخ�ص���يات  ث�ل�اث  �إزاء  المتخي���ل، 
بدلًا من واح���دة، وفي مكانين يبعد 
�أحدهم���ا ع���ن الآخ���ر م�س���افة �آلاف 
الكيلوماترت.. �أثار الم�شهد المتخيل 
هذا في ذهني مجموعة من الأ�سئلة، 
منها: كيف و�ص���ل �شاب عراقي �إلى 
مدين���ة �إيطالي���ة في ذروة �س���نوات 
الح�ص���ار؟ �أي���ن وكيف تع���رّف على 
الفتاة الإيطالية؟ م���ا طبيعة علاقته 
بالمر�أة الم�ص���ابة بال�سرطان؟ وكيف 
الخبي���ث؟  المر����ض  به���ذا  �أ�ص���يبت 
كي���ف تعارف���ا؟ وهكذا كان عل���يّ �أن 
�أ�صنع لكل �شخ�ص���ية �سيرة خا�صة 
بها، و�أن �أ�ض���ع لها ملامح و�سمات، 
جاعلًا م�صائر ال�شخ�صيات تتقاطع 
عل���ى خلفي���ة م���ن �أح���داث تاريخية 
دراماتيكي���ة. وع�ب�ر ه���ذه الحرك���ة 
علاق���ات  ت�ش���كّل  الت���ي  اللولبي���ة 
ال�شخ�ص���يات الثلاث التي تت�ش���عب 
�أخ���رى  �شخ�ص���يات  ح�ض���ور  م���ع 
تو�سعت �ش���بكة العلاقات وتعقدت، 
وتباين���ت الم�ص���ائر ليتبلور من تلك 
الحرك���ة الم�ت�ن والمبن���ى الحكائيان 
في  لاا�س���تمرار  وم���ع  للرواي���ة. 
ال�شخ�ص���يات  �أن  الكتاب���ة تهي����أ لي 
باتت تواجه �أقدارها وتم�ض���ي في 
حياته���ا وتتخ���ذ قراراته���ا بق�س���طٍ 
كب�ي�ر م���ن لاا�س���تقلالية والحرية.. 
ب���دت الرواية تلك وك�أنها تنبني من 
خلالي.. تبني نف�س���ها بنف�س���ها �إلى 

حد بعيد.. تكتبني مثلما �أكتبها.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
* �شهادة للروائي �ألقيت في ملتقى 

الرواية الأخير بالب�صرة

غوايات كتابة الرواية.. �سلطة الم�شهد المتخيّل

Georges ترجمة: عادل العامل ب���راك  ج���ورج  عُ���رف 
ــ   1882 ( الفرن�س���ي  الفن���ان   ،Braque
1963 ( بكون���ه الم�ؤ�س����س الم�ش���ارك للف���ن 
التكعيبي م���ع بابلو بيكا�س���و، و باعتباره 
 (  papier collé ال���ـ   تقني���ة  مخ�ت�رع 
ومعناها الورق المل�ص���ق (، ف�إن تراثه يُفهم 
ب�ش���كلٍ �أف�ض���ل في �س���ياق ت�أثيره الم�س���تمر 
عل���ى الفنان�ي�ن على م���دى القرن الما�ض���ي، 

وفقاً لوليام �أكويفيلا، الذي عر�ضت �صالته 
خلال ت�ش���رين الثاني الما�ضي معر�ضاً مهماً 
للوحات براك تح���ت عنوان ) جورج براك 
: رائ���د الحداث���ة (. وكان الغر����ض من هذا 
المعر�ض لاا�س���تعادي، كما ق���ال، هو تقديم 
الفنان لي�س فقط باعتباره المبدع الم�ش���ارك 
عل���ى  الخارج���ة   ،  Fauvism للفوفي���ة 
كل تقالي���د الر�س���م،  والتكعيبي���ة، المعتمدة 

على المكعبات الهند�س���ية ، ب���ل كفنان م�ؤثر 
وتقدم���ي وعاطف���ي ب�ش���كلٍ عمي���ق ط���وال 

�سنوات حياته .
لق���د �أبدع براك وبيكا�س���و معاً فن���اً جمالياً 
جدي���داً ع���ن طريق ت�ص���وير موا�ض���يعهما 
م���ن نقاط م�ش���اهدة متع���ددة. وخلق���ا عالماً 
ك فيه ال�شيء ثم يُعاد  ت�ص���ويرياً جديداً يُفكَّ
�إن�ش���ا�ؤه على �أ�س���ا�س مقايي�س هند�س���ية. 
وقد ا�ستخدما �أ�ش���كالًا كانت تمثل مكعبات 
هند�س���ية. و�أ�ص���بحت الحيَوَات ال�س���اكنة 
���لة للابت���كار، وكان  المف�ضَّ ب���راك  وا�س���طة 
م�ش���هوراً بغر�س معظ���م الأ�ش���ياء اليومية 
بروحاني���ة عميق���ة محفوظة عادةً للر�س���م 

    .devotional  التكري�سي
الأ�ض���واء  تح���ت  المعر����ض  �أورد  وق���د 
ملاحظ���ة براك ال�ش���هيرة القائل���ة " ليمونة 
�إلى جن���ب برتقال���ة يتوقف���ان ع���ن كونهما 
فاكه���ة.  وتُ�ص���بحان  وبرتقال���ة  ليمون���ة 
والمتخ�ص�ص���ون في الريا�ض���يات يتّبع���ون 

هذا القانون، وكذلك نحن!

 BBC NEWS / عن ■

فـي معر�ض ا�ستعادي جديد..  براك رائد الحداثة

�شرعت بكتابة ال�شعر و�أنا في الخام�س الابتدائي.. كنت �أدوّن في دفتر مدر�سي �صغير 
مقطوعات وجملًا منمّقة وم�سجوعة �أقلد بها ب�سذاجة الق�صائد المن�شورة في كتب 

القراءة المدر�سية.. �ستكت�شف �أمر الدفتر ذاك ممر�ضة �شابة من بغداد كانت ت�ؤجر 
بخم�سة دنانير في ال�شهر �إحدى غرفتي بيتنا الم�ؤجر �أ�صلًا في ال�سعدية.. ��سألتني: ـ من 

�أين نقلت هذا الكلام؟
ـ لم �أنقله، كتبته �أنا.

ـ كذّاب!    
ـ والِله.

احت�ضنتني وقبلتني.
ـ �إذن �ستكون �شاعراً.. �أق�سم...

بغداد/ محمود النمر

على  �أروقة  دائرة ال�س����ينما والم�س����رح التقينا 
الفنان����ة الفرن�س����ية –دي����ولا رو�ش����يتا– التي 
كانت  �ض����من الفرقة الفرن�س����ية   التي عر�ضت 
م�س����رحية بعنوان –كونك-  في يوم لاافتتاح 
والمتخ�ص�ص��ي�ن  الجمه����ور  �إعج����اب  ونال����ت 

بالم�سرح.
* ��سألناها عن انطباعاتها عن  الم�سرح  العراقي؟ 

فقالت: �ش����اهدت الكثير من الأعمال الم�سرحية 
العراقي����ة المتط����ورة وهذا هو الي����وم الثالث، 
و�أن����ا �أتاب����ع بتلهف هذه العرو�ض الم�س����رحية 
العراقي����ة الت����ي تحمل �ص����فة ال�ش����رق  في كل 
�ش����يء،  ولا تختل����ف امتيازاته����ا  عن عرو�ض 

الم�سرح الأوروبي �إلا ب�شرقيتها، وانطباعاتي 
هي �أن الأعمال لها ب�ص����مات خا�ص����ة، نقدر �أن 
نمي����ز منها الجي����د الذي يعالج م�ش����كلات �آنية 
يعي�ش����ها المجتم����ع العراق����ي وه����ي انعكا�����س 
لم����ا ي����دور في المجتم����ع العراقي ال����ذي يعاني 
الح����روب الكث��ي�رة التي م����رت به ع��ب�ر عقود 
ما�ض����ية تركت لمحاته����ا على كل �ش����يء ابتداء 

من الإن�سان الذي ي�صنع الحياة .
* ت�صوراتك عن الفنان العراقي في  تقم�ص الدور؟

بالرغ����م من �أني �أنتظ����ر الترجمة لفهم الحوار 
حتى �أفهم فحوى فكرة الم�سرحية ، ولكني �أفهم 
لغة الج�س����د والحركة  ف�أنا – �أخت�ص بم�سرح 
حرك����ة الج�س����د – لذلك تك����ون الفك����رة قريبة 
جدا من فهم الحوار ،بالإ�ض����افة �إلى الترجمة 
الفوري����ة الت����ي �أ�س����معها من خ��ل�ال المترجمة 
التق�صي عن  �س����اعدتني في  – التي  –  فرح 

مفردات ذات طابع دلالي ومعرفي.
* كيف كانت العرو�ض الم�سرحية العراقية الم�شاركة 

في  المهرجان؟
العرو�ض �أعجبتني وكل عر�ض له خ�صو�صية 
تختلف عن الأخرى ،ولكنها ت�ؤكد �أن الم�س����رح 
العراقي يمتلك قدرات متكافئة ولا تقل �أهمية 
عن الم�سارح الغربية �س����وى بالتقنيات، وهذا 

يتطل����ب دعماً م����ن منظم����ات �أو جهات اخرى، 
وقد �أنده�ش����ت بالممثل العراقي في ا�س����تيعاب 
الن�����ص وترجمة حركة الج�س����د ،وه����ي اللغة 
الثاني����ة المرئي����ة �أو هي الن�����ص المرئي الثاني 
، �أم����ا عن الم�س����ارح العراقية فه����ي تحتاج الى 
اهتمامات في تطوير هذه المعالم التي تعك�س 

�أهمية هذا الفن المت�سامي.
* هناك تباين بين ما ي�سمى بم�سرح النخبة 

والم�سرح التجاري؟
 في باري�س هناك مهرجانات للم�سرح  ت�شترك 
فيه����ا دول كث��ي�رة م����ن 1200 فرق����ة، وهن����اك 
عرو�ض متفاوتة منها) للنخبة( ومنها للعامة، 
والنا�س تختار م����ا تحب، ولا نقدر �أن نفر�ض 
عل����ى احد ما يح����ب، وهذا �أم����ر معمول به في 
بل����دان كثيرة م����ن الع����الم ، والذاك����رة تختزل 
الأجود لذلك بقيت م�س����رحيات �شك�سبير، وما 
زالت تمثل، فلا داعي للقلق مادمنا نمتلك قوة 

الإرادة في عمل م�سرح مهم.

* كيف وجدت بغداد؟
ح��ي�ن و�ص����لتني الدع����وة لم �أت����ردد لأرى ب�����أم 
عين����ي م����ا يح����دث ولم �أتراج����ع ع����ن ق����راري 
بالم�ش����اركة في هذا المهرجان، لقد كنت �أ�س����مع 
م����ا ه����و مخيف عن بغ����داد ولك����ن في الحقيقة 
وجدت غ��ي�ر ما يقول����ه التلفزي����ون والإعلام، 
وه����ي �أول م����رة  ازور به����ا  بغداد و�س����تكون 

هناك زيارات متكررة .
* وما هو ر�أيك بالفنان العراقي؟

الفن����ان العراق����ي مثاب����ر في فهم ما ي����دور من 
حول����ه، ويتفاع����ل في العر�ض وح�س����ا�س جدا 
بحيث لا يترك الم�ش����اهد ي�س�����أم  م����ن العر�ض، 
ولكنه يحتاج �إلى توا�ص����ل مع م�سارح العالم 
الأخرى مثل الم�س����رح الفرن�س����ي بالتحديد �أو 
الم�س����ارح الأوروبي����ة ،لأنه����ا �ص����احبة تجربة 
غنية وفيها قدرات مذهلة، وهذا الأمر يحتاج 
الى دع����م الدول����ة في رف����د  بعث����ات �إلى ه����ذه 

الدول.

على هام�ش مهرجان الم�سرح التجريبي الفنانة الفرن�سية رو�شيتا:   

ح����رك����ة الج�������س���د ه�����ي ال���ن����ص��� الم�����رئ�����ي ال���ث���اني

دومينيكو �سكارلاتّي 
)1757-1685(

ثائر �صالح

م���ن ب�ي�ن المو�س���يقيين الم�ؤثري���ن، بمعنى 
الت�أث�ي�ر عل���ى تط���ور المو�س���يقى اللاحق. 

للچمبال���و  رائع���ة  �س���وناتا   555 �ألّ���ف 
Cembalo )�أداة ذات لوح���ة للمفاتي���ح 

مثل البيانو �س���ابقة له، ت�سمى الهارپ�سيكورد 
بالانكليزي���ة والكلاف�س���ان بالفرن�س���ية(، وهذه 

ال�س���وناتات تُعدّ ظاهرة نادرة في تاريخ المو�سيقى، 
ب�ش���كل �إذ لم ي�س���بقه �أحد في �أ�س���لوبها، ولم يخلفه �أحد، �إلا �أنها �أثرت 

مبا�ش���ر في مو�س���يقى البيانو الرومانتيكية في القرن التا�سع ع�شر. �إذ نجد 
�أ�صداء �سوناتات �سكارلاتي في �أعمال البولوني فريدريك �شوپان، �أو �أقرانه 
روبرت �شومان �أو فران�س لي�ست وغيرهم من مو�سيقيي القرن التا�سع ع�شر 
الذين ا�ش���تهروا ب�أعمالهم الرائعة للبيانو. �س���حرت �أعماله معا�صريه الذين 
ت�س���ابقوا �إلى اقتبا�س���ها وا�س���تعمالها في م�ؤلفاته���م. على �س���بيل المثال، قام 
المو�سيقي لاانكليزي چارلز �آفي�سون )1709-1770( ب�إعادة توزيع عدد من 
�سوناتات �سكارلاتي وتحويلها �إلى 12 كون�شرتو كرو�سو ل�سبعة �أ�صوات. 

موسيقى السبت

م�شهد متخيل من رواية

ديولا رو�شيتا

من لوحات براك

�سكارلاتي


