
نزار عبد ال�ستار

�ستارة باب الخروج الم�شعة بال�شم�س جعلتني لا 
�أتبين ملامحها. لم �أعدّل وقفتي �إلا بعد �أن �ص���رتُ 
�أب�ص���ر وجهها، و�أ�ش���م رائحة الباذنج���ان المقلي. 
تح�س�س���ت ال�شرطية خ�ص���ري ثم تلمّ�ستْ بطني. 
كانت م�سترخية وتحرك ثلاثة �أ�صابع من كل يد. 
هي �أق�ص���ر مني وم�س���طحة، ويبدو �أنه���ا �أدركت 
م���ن تمايلي �أنني �أخاف على قمي�ص���ي ال�ش���يفون 
البنف�س���جي من �أ�ص���ابعها. قالت �أنه���ا تعاني من 

حرق خفيف وقد و�ضعت مرهماً ثم ��سألتني:
* هل ينتظرك �أم لم ي�أتِ بعد؟

قلت:
ـ لم ي�أتِ بعد.

الدوخ���ة  ب�س���بب  �أت���وازن  لا  �أنن���ي  �إلى  نبهته���ا 
والأر�ض���ية الخ�ش���بية وقد �أقع، فردت �أنها عرفت 
هذا من رجفتي ورائحة عرقي الزنخة. ابت�س���متْ 

بخبث وقالت �إنني في المرة ال�س���ابقة كنت �أعاني 
�أي�ض���ا م���ن دوخ���ة. �أ�ش���ارت ب�أنفه���ا �إلى �ص���دري 

و��سألتني:
* هل تخفين �شيئا في ال�سوتيان؟.. �أكيا�س �شاي 

�أو ملاعق مذهبة تخ�ص مكتب المدير العام؟
- لا �شيء.

* �أكره الكذب.
قلت لها و�أنا �أرتجف ب�سبب حرارتي المرتفعة:

 نحن في المطبخ نتقا�سم الأ�شياء التي لا ن�ستطيع 
تقديمها. حين تكون خيوط �أكيا�س �شاي ليبتون 
بلا علامات �ص���فر لا ن�س���تطيع تقديمها �إلى المدير 

العام.
�أك�ث�ر  لم ترف���ع ب�ص���رها ع���ن �ص���دري. �ص���ارت 
و�ض���وحا وخيل �إلي �أنني �أرى �شعرة في �شامتها 

ال�سوداء البارزة في منت�صف حنكها.
قالت بحقد:

 �أن���ت تنامين مع عمال المطبخ وتنزعين العلامات 
ال�ص���فر من خيوط �أكيا�س ال�ش���اي. لقد �أم�س���كت 

بخم�سة �أكيا�س بالأم�س في حقيبتك.
قلت و�أنا �أ�شعر باحتقان في البلعوم:

 نحن نجمعها وبعد ذلك نتخذ قرارا ب�ش�أنها.
* قلت لكِ �أكره الكذب.

انتزعتْ حقيبتي من يدي وهي ت��سألني:
* �أت�سرقين هذه الأ�شياء وتعطينها �إليه؟

ـ لا.
* �أنت تخرجين مت�أخرة دائما.

خيل �إلي �أن قطعا معدنية تدور في معدتي: 
ـ عل���ي �أن �أغ�س���ل ال�ص���حون. الرجال ي���رون هذا 

مهينا. يحبون تنظيف الأر�ض �أكثر.
��سألتني:

*هو ينام معك �أي�ضا؟ 
ـ لا .. �إنه يحبني فقط.

 هل يعرف �أنك تنامين مع عمال المطبخ وت�سرقين 

�أكيا�س �شاي ليبتون؟
قلت بينما �أنفا�سي تت�سارع:

ـ �أنا لا �أفعل هذا.
*�أنت تكذبين.

دق الموبايل بنغمة ر�سالة. ��سألتني:
* هل جاء؟

قلت و�أنا �أرتجف:

 لا �أعرف .. الموبايل في الحقيبة.
�أعطتني الموبايل وطلبت �أن �أفتح الر�س���الة فربما 
يكون قد و�ص���ل. لم تكن منه. كانت ر�سالة خدمة 
مت�أخ���رة تقر�أ لي طال���ع اليوم. لم �أقل �ش���يئا وقد 
تيقن���ت �أنني �س����أقع. �أردت �أن �أ�س����ألها عن �س���بب 
كرهها لي. تنف�سي �صار خ�شنا وت�سارعت نب�ضات 
قلبي رغم �أن الر�سالة تقول �إنني ��سأرتبط بق�صة 
عاطفي���ة و�أتمت���ع ب�أوقاتي وين�س���يني �أحدهم ما 

حولي.
* ما هذا الذي في الكي�س الأ�سود؟

تلمّ�س���ته ب�ش���ك. حاول���تُ �أخ���ذه منها بابت�س���امة 
م�صطنعة �إلا �أنها تلولبت معيقة يدي:

ـ �شيء خا�ص.
تمكنتْ ب�سرعة من حل عقدة الكي�س:

ـ �إنه لبا�س داخلي.
قالت ذلك بابت�سامة معوجة.

ـ �أرجوكِ �أنا ت�أخرت و�أ�شعر ب�أنني مري�ضة.
ت�شنج وجهها:

* �أريني .. �أنت لا تلب�س�ي�ن �ش���يئا تحت التنورة، 
�ألي�س كذلك؟

ومدت يدها، �إلا �أنني �أم�س���كتها ممانعة. �س����ألتها 
بتوجع:

* لماذا تكرهينني؟
ـ لأنني �شرطية.

�أعطي���ت ثقلي �إلى المن�ض���دة الحديدي���ة وقد خف 
�ض���ياء ال�س���تارة وع���ادت رائحة الباذنج���ان �إلى 

الانبعاث بينما الأر�ض تدور بي. 
* ه���ل لوثوه فخلعتيه. �أكل ه���ذا من اجل �أكيا�س 

�شاي ليبتون؟. هل فعلوا هذا بك في الحمام؟
ـ لم يح�صل هذا.

* �أنا اكره الكذب.
ومدت يدها مرة �أخرى فتراجعت:

ـ �أنا �أرتدي لبا�سا داخليا.
*وهذا؟ .. �أهو للعمل؟

قلت و�أنا �أو�شك على البكاء:
ـ جلبته له.

نظ���رت في عيني طوي�ل�ا وك�أنها تحاول �ألا تكون 
غبية. قلت:

ـ �إنه يحب رائحتي فيه .. �إنه يحب تلك الرائحة.
�ش���عرت ب�ص���دمتها �إلا �أنها �أظهرت ع���دم قناعتها. 

قلت بتو�سل:
ـ �أريد �أن �أذهب.

ا�س���تعملت كل �أ�ص���ابعها في التحقق م���ن �إنني لا 
�أخفي فيه �أكيا�س �ش���اي ليبتون. �أظهرتْ قوة في 

�إبقائه بين يديها، �إلا �أنني انتزعته منها. قلت: 
ـ لقد فعلناها بالأم�س في الموبايل وهو يحب تلك 

الرائحة فيه.. يحب ذلك.
قال���ت با�س�ت�رخاء وك�أنها عثرت على علبة �ش���اي 

ليبتون كاملة:
* هو لا يعرف �أنك تنامين مع الجميع!

قلت و�أنا �أكاد �أن �أقع:
ـ �إنه يحبني فقط.
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في     Jay L. Halioيق����ول
ل��ي�ر"  المل����ك  :"م�أ�س����اة  كتاب����ه 
 Howl )�����ص:259:ح:231(: 
لي�س����ت في الع����ادة كلم����ة ملفوظ����ة 
 ،Articulated بو�ض����وح 
ولكنها �صوت �أ�شبه بولولة حيوان 
 Ululation  .: الغال����ب  في 
�����ص312.   ( Rosenberg

قارن:Bratton �ص:209(. 
كذلك يقول كنيث Muir في كتابه 
:"الملك ل��ي�ر" )�����ص:111(:" يبدو 
�أنّ :Howl المك����ررة ثلاث مرات، 
الموجه����ة �إلى كلّ ه�ؤلاء الذين على 
خ�شبة الم�س����رح" اخت�صرت الندْب 

�إلى �صراخ حيواني �أ�سا�سي".
ل����ـ:  الآخ����ر  اللاقامو�س����ي  المعن����ى 
للعا�صفة  �أنها �صدى  Howl هو 
الم�ش����هد   – الثال����ث  الف�ص����ل  في 

الثاني:

لير: �أنفخي �أيتها الرياح ب�أبواقك، 
�إلى �أن تنفجر

ث����وري!  )المنتفخ����ة(.  خ����دودك 
�إع�صفي!

و�أنت يا ميازيب ال�سماء، �إنْ�صبّي
ويا زوابع البحر هبّي

�إلى �أن تغمري �أبراجنا وتغرقي
ديكة تنب�ؤات الريح في �أعاليها

و�أنتِ �أيتها البروق الخاطفة كلمح 
الب�صر

المنذرة بالرعود القا�ص����مة ل�ش����جر 
ال�سنديان

�أحرقي ر�أ�سي الأ�شيب !
وي����ا �أيه����ا الرعد ال����راجّ لكلّ �ش����ئ، 

بْ �أ�صِ
�آنتف����اخ الأر�����ض ال�ص����لب واجعله 

م�ستوياً !
حطّمْ كلّ الأ�شياء التي ت�صنع منها 

الطبيعة
المخلوق����ات، ودمّر كل البزور التي 

ت�صنع
الب�شر العاقّين".

)قد توحي �ص����ورة انتفاخ الأر�ض 
ال�ص����لب هن����ا بام����ر�أةٍ حبل����ى، كما 
تعني Seeds :) الب����زور(: المنيّ 
�أي�ضاً، وهكذا يكتمل دعاء الملك لير 

على الب�شر بالعقم(
المعن����ى الثالث  ل����ـhowl  ت�أثر به 
 Peter �شيك�س����بير ، كم����ا يق����ول 
�أ�شعيا:13:  ب�سفر     Milward
6: "ولول����وا لأنّ ي����وم ربّنا قريب، 

ي�أتي  كخراب من عند القدير".
هذه المع����اني الثلاث����ة لم تظهر في 
ترجمة جبرا �إبراهيم جبرا، حيث 

جاءت ترجمته كالآتي:
يالكم  �آه،   ! "ا�ص����رخوا وانتحبوا 

رجالًا من حجارة !
لو كان����ت لي �أل�س����نتكم وعيونكم ، 

لأعملتها
�أو تت�صدّع قبة ال�سماء، لقد راحت 

�إلى الأبد
�أن����ا �أعل����م متى يك����ون الم����رء ميتاً، 

ومتى يكون حيّاً
ميتة هي كالتراب، �أعيروني مر�آة 
ف�إذا �ضبّب نَفَ�سُها الحجر �أو لوّثه   

كانت حية ترزق"
  Howl و�ض����ع ج��ب�را  ب����دلًا م����ن
�أي����ن  وانتحب����وا".   :"ا�ص����رخوا 
؟  و�أي����ن تكرارها؟ كيف   Howl
خطر ه����ذا الندب العراق����ي بباله؟. 
كذلك حذا م�ص����طفى ب����دوي حذوه 
في ترجمته للم�س����رحية. ال�صراخ 
والانتح����اب عادة �ش����رقية )عراقية 
بالأخ�����ص( للتعب��ي�ر ع����ن الح����زن. 
)من����ذ �أك��ث�ر م����ن �أربع��ي�ن عاماً في 
ه����ذه الرب����وع ولم �أرَ رج��ل�اً يبكي 
وبنحيب! ولم �أرَ في عيون الن�ساء 
عند الدفن، �إلا دموعاً قليلة لا تدوم 

طويلًا(.
�أم����ا  بقية ال�ش����طر :"يالك����م رجالًا 
ترجم����ة  فه����ي  حج����ارة"  م����ن 

حرفي����ة �أ�ض����رّت ب�أبعاده����ا الفنّي����ة 
�شيك�س����بير  كان  �أوّلا  الديني����ة.  و 
ي�شير �إلى" �ص����ومعة الدفن" حيث 
 George التماثي����ل، كما يق����ول 
Hunter، وثانياً قد يكون فيها 
�صدى  لحزقيال:11 :19:"و�أنزعُ 
منه����م قلب الحج����ر، و�أعطيهم قلباً 

من لحم".
التماثي����ل  ف�����إن  ذل����ك  م����ن  �أك��ث�ر 
ال�صخرية توجه النظر �إلى القبور 
الت����ي بدورها ت�ص����رف الذهن �إلى 
�أن م�يرص الإن�س����ا ن حيث �سيكون 
تراب����اً �أو كما يق����ول الجامعة: 12 
:7:"فيرج����ع ال��ت�رابُ �إلى الأر�ض 

التي جاء منها..."
ث����مّ م����ا معن����ى جمل����ة "لأعملته����ا " 
في ال�ش����طر الثاني :"ل����و كانت لي 
�أل�سنتكم وعيونكم لأعملتها"، وما 
معنى :"�أو" في جملة" �أو تت�صدع 
قبة ال�سماء" . كيف تُرجمتْ :"حتى 

تت�صدع" بـ،" �أو تت�صدع".
ذك����ره  هنتر)م����رّ  ج����ورج  يق����ول 
والعيون  الأل�س����نُ  �إعلاه(:"تمثّ����ل 
�ض����من الع����الم الأ�ص����غر الب�ش����ري، 
الرع����دَ والبرق في الع����الم الأكبر- 
قبّة ال�س����ماء وعلى هذا ا�س����تُذكرت 

العا�صفة" )�ص 277:ح:256(.
في  الم����ر�آة  تُرجم����ت  كذل����ك 
:"الحج����ر". ب����ـ  ال�سطرال�س����اد�س 
ولكن كيف ي�ضببّ نَفَ�سُها الحجر؟ 
يقول Stanley Wells محرر 
م�س����رحية الملك ل��ي�ر :"كانت مرايا 
في   Hand mirrors الي����د 
القرن ال�س����ابع ع�ش����ر تُلب�س للزينة 
على الخ�ص����ر �أو في �أماكن �أخرى، 
من قِبَلِ كثير من الن�ساء والرجال" 

)�ص270:ح:257(.
)�س����نعالج ترجمت����يْ جبرا وبدوي 

في مقالة منف�صلة لاحقاً(
لننظر الآن كيف وظّف �شيك�س����بير 
�ضعف الب�صر الذي ورد ذكره عدة 
م����رّات  في ه����ذ المقطع، وفي عموم 

الف�صل الخام�س.
المع����روف ان �ض����عف الب�ص����ر ينذر 
المعتق����دات  ح�س����ب  الم����وت  بق����رب 

كان  �إذن  الأليزابيثي����ة.  ال�ش����عبية 
المل����ك ل��ي�ر عارف����اً �أن����ه �أق����رب �إلى 
الموت. ومن هنا حما�س����اته لمعرفة 
�أن  قب����ل  حقيقته����ا،  عل����ى  الأم����ور 

يوافيه الأجل.
لكنّ �ضعف ب�ص����ره �أي�ضاً جرّ عليه 
م�أ�س����اة �أخرى هي عدم تبينه على 
وجه اليقين ه����ل كورديليا تتنف�س 

�أم لا؟
بي����د �أنّ الوظيف����ة الفني����ة ل�ض����عف 
الب�ص����ر هن����ا ه����ي �أنه����ا �أ�ص����بحت 
بمثابة ذريعة للاق��ت�راب من ابنته 
كورديلي����ا �أك��ث�ر. �أراد ان يرى هل 
و�ض����عها  الت����ي  الري�ش����ة  تتح����رك 
عل����ى فمه����ا، ه����ل ت�ض����ببت الم����ر�آ ة 
ب�أنفا�س����ها. وبه����ذا الاق��ت�راب �أراد 
ان ي�ص����غي �إلى �أقل ن�أمة تخرج من 
فمها.) تقارن بالاعولال الذي تكرر 
�أربع م����رات(، قال له����ا وقد اقترب 
منها تمام����ا وك�أنها نائمة و�أراد �أن 

يوقظها بنعومة:
"كورديلي����ا، ي����ا كورديلي����ا ! �إبقي 

قليلًا. ها !
م����اذا تقول��ي�ن، كان �ص����وتها ناعماً 

دائماً
رقيقاً ومنخف�ضاً..."

لكنْ ما معنى : ها: Ha ؟هل توهم 
�أنه �س����معها تتحدث �إلي����ه كما يظنّ  

J. Stampfer؟
ترجمه����ا  ب����دوي  �أن   الغري����ب   
بـ:"�صهْ". كيف؟ الفتاة ميتة. الأب 
يتله����ف لأي����ة ك�س����رة �ص����وت مهما 

دقّت، فكيف يقول لها :�صهْ !
�أ�ص����يب  الملك لير وه����و يفت�ش عن 
�أنفا�����س ابنت����ه كورديلي����ا بهذي����ان 
الحمّى، وراح يختنق هو ب�أنفا�سه،  

قائلًا:
�أرج����وكَ ف����كّ زرّ ياقت����ي، �ش����كراً يا 

�سيدي
ه����ل ترى ه����ذه؟ انظرْ �إليه����ا، انظرْ 

�شفتيها،
انظرْ هناك، انظرْ هناك !"

كان����ت تل����ك �آخ����ر كلم����ات ل��ي�ر، ثمّ 
خرجتْ روحه، وهو في منت�ص����ف 

هذيانه. 

م�أ�ساة الملك لير.. جنونه الذ ي لم يكتملْ

بهذا التحوّلات الخطيرة 
تن�ضج ثمار �شيك�سبير 

الفنيّة. ��شأنها ��شأن الثمار 
الق�صوى، في �شجرة عالية 

قد لا تنزلها �إلّا الرياح 
ال�شديدة. وفي م�سرحية 

الملك لير رياح  لها مناحات 
الفتك والتدمير. وحينما 

تتقاطع �أ�صواتها، ي�صعب 
التمييز �أيهما ال�صوت و�أيهما 

ال�صدى.
ما �أنْ يدخل الملك لير، 

حاملًا جثة ابنته كوردليا، 
حتى ي�صيح   Howl يكررها 

�أربع مرّات. هل هي �صوت 
�أمْ �صدى؟ يختلف �أكبر 

الأ�ساطين ال�شيك�سبيريين 
في معناها.

بالطبع ثمة معانٍ متعددة لها 
قامو�سياً، لكنّها هنا لا معنى 
لها، و�إنما هي مجرد �صيحة 
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فضاءات 

�إن��������������ه ي�������ح�������بّ ت������ل������ك ال������رائ������ح������ة نـــص

�ص���در حديث���اً ع���ن دار روبن�س���ون بلندن 
جيم����س  ال�س���كوتلندي  للكات���ب  رواي���ة 
كري���ج، ال���ذي عمل في ال�س���ابق �ص���حفياً 
عم���ل  و  عا����ش  و  تلفزيوني���اً،  منتج���اً  و 
في لن���دن م���دة ثلاثين عاماً حت���ى الآن. و 
 London الرواية بعنوان ) نداء لندن
ه���ي من كتب الجريمة  (، و   Calling
ال�سيا�س���ية، و ت���دور حول قات���ل يتعقب، 
في منت�ص���ف الانتخابات العامة،  الرجل 
المرجح �أن يكون رئي����س الوزراء القادم، 
�إدغ���ار كارلت���ون. و ح�ي�ن يع�ث�ر المفت����ش 
ج���ون كارلي���ل على جث���ة في غرف���ة ب�أحد 
فن���ادقٍ لن���دن الراقية، يب���د�أ رحلة البحث 
للطبق���ات الحاكم���ة  المعت���م  الع���الم  ع�ب�ر 
البريطاني���ة الت���ي ت����ؤدي �أينم���ا كان �إلى 
القم���ة. و كان عل���ى المفت����ش، و هو يعمل 
في عالم لا وجود فيه لل�ص���حيح و الخط�أ 
و ال�س���عي لل�س���لطة هو كل �شيء، �أن يجد 
القات���ل قب���ل �أن ي�أخ���ذ كارلت���ون القانون 

بيديه. 

جندي  ج���ا����س���و����س   ( ف��ي��ل��م  يُ���ع���ر����ض 
 Tinker Tailor �سمكري  خ��ي��اط 
لأول مرة في معهد   )  Soldier Spy
بلندن.  �ساوثبانك  البريطاني في  الفيلم 
جائزة  ع���ن  الآن  الح���دي���ث  ي���ج���ري  و 
لت�صويره  �أول���دم���ان  ل��غ��اري  �أو���س��ك��ار 
الحرب  عميل  �شخ�صية  الفيلم  ه��ذا  في 
الذي  �سمايلي،  جورج  المتقاعد  الباردة 
عن  الك�شف  العمل  في  رئي�سه  منه  طلب 
م�صلحة  في  به  ي�شك  �سوفييتي  مند�سٍّ 
ك���ان دور  ال�ربي��ط��ان��ي��ة. و  الم��خ��اب��رات 

م�شهوراً  �أ���ص��ب��ح  ق��د  �سمايلي  ج���ورج 
م�سل�سل  في  غيني�س  �أل��ي��ك  ب��وا���س��ط��ة 
ال�سبعينيات.  في  م�ستح�سَن  تلفزيوني 
الفيلم  في  �أول��دم��ان  جانب  �إلى  يمثل  و 
و  �سمايلي،  رئي�س  ب���دور  هَ���رت  ج��ون 
���س��اي��ران ه��ان��د���س، و ت��وب��ي ج��ون��ز، و 
باعتبارهم الجوا�سي�س  دين�سيك،  ديفيد 
الأرب���ع���ة الأ���س��ا���س��ي�ني ال��ذي��ن يم��ك��ن �أن 
�إلى  بالا�ضافة  الخيانة،  وراء  يكونوا 
بينيديكت كَميربات�ش، الذي يقوم بدور 

م�ساعد �سمايلي، بينر غيلام.

ال�صينيين  الم��ث��ق��ف�ني  م���ن  ال��ع��دي��د  ظ���ل 
الى  ال��ع��ودة  الى  يتطلعون  ال��ق��دم  منذ 
قطعة  على  والحفاظ  والغابات  الجبال 
في   رغبةً  لنف�سه  الخا�صة  الحقول  من 
الت�أمّل و الهدوء. و من ه�ؤلاء هان �شاو 
كونغ، الذي   فاز في عام 2001 بالمرتبة 
كاتبا  خم�سين  �أف�ضل  �ضمن  من  الثانية 
و   . النُقاد  لتقييم  �صينيا معا�صرا وفقاًً 
اللغات  �أعماله الى  العديد من  تُرجم  قد 
الانج��ل��ي��زي��ة وال��ف��رن�����س��ي��ة والألم��ان��ي��ة 
الح�ضارة  �أن  كونغ  ي��رى  و  وغ�يره��ا. 
ال�����ص��ي��ن��ي��ة ح�����ض��ارة مم��ي��زة ن�����ادرة و 

م�ستمرة، �أما الثقافة ال�صينية التقليدية 
لذلك  الأري���اف،  في  معظمها  حُفظ  فقد 
�إب��داع  منبع  الأري����اف  تكون  �أن  يجب 
�أن  الى  يتطلع  �أن��ه  و�أو���ض��ح  ال��كُ��تّ��اب. 
جديدة  بيئة  في  الا�سم  مجهول  يعي�ش 
النا�س  يعرف  " ف��اذا لم   : الفار�س  مثل 
�أ�سهل.  ال��ت��ع��ام��ل  �سي�صبح  ه��وي��ت��ك، 
مجال  خ��ارج  النا�س  م��ع  تعاملت  واذا 
تحدياتٍ  �ستجد  )المهنية(،  ممار�ستك 
�أكثر، وقد يكون ذلك مفيدا لك. و�أتمنى 
�أن �أجد �أوقاتاً �أكثر للتعامل مع الغرباء 
تعك�س  و  معهم."  الأح��ادي��ث  وت��ب��ادل 
هذه.  �أف��ك��اره  بالطبع  الأدب��ي��ة  �أع��م��ال��ه 
فروايته "با با با"، مثلا، المن�شورة في 
التاريخية  التغيرات  1985ت�صف  عام 
التي طر�أت على قبيلة بدائية وتعّرب عن 
تفكيره العميق ونقده للثقافة التقليدية. 
عام  في  المن�شورة  الطويلة  روايته  �أما 
ف�إنها  بي"  ���ش��وي  ن��ان  "�شان   ،2006
تتناول الحياة في الريف حيث كتب عن 
الفلاحين باعتبارهم �أ�صدقاءه وجيرانه 

وك�شف ملامحهم الحقيقية.

لندن"..  "نداء 
والجريمة ال�سيا�سية

الأو�سكار لأولدمان.. ربما! كونغ.. عا�شق الحياة الريفية

من البرج العاجي
 فوزي كريم

محفّ���زان لزي���ارة معر����ض الر�س���ام الانكلي���زي ج���ون مارت���ن 
)1789-1854( ال�ض���خم، �ض���خامة �أعمال���ه، في متحف التيْت 
برِتِ���ن. الأول �أني لم �أرَ �أعماله عياناً فيما �س���بق. والآخر رغبة 
�أن �أرى م�ص���در الخلاف ال�ش���ائع بين نقاد الفن في تقييمه: بين 

متحم�س، وبين متهِم برداءة الذوق والتقنية معاً.
في قاعاتٍ �س���ت توزعت لوح���ات مارتن:مرحلة �ش���بابه المبكر 
م���ع الألوان المائية، والم�ش���اهد الطبيعي���ة الزيتية، ومحاولاته 
الفا�ش���لة للح�ص���ول على اعتراف من الأكاديمي���ة الملكية. تليها 
مرحل���ة ان���دلاع مخيلته النذيري���ة )ب�ي�ن 1816-1829(، التي 
ا�س���تقاها م���ن الت���وراة و�أحداث التاري���خ والطبيع���ة الدامية، 
و�ش���يء من م�ؤثرات الر�س���ام تيرنر الذي �س���بقه.وقد ات�س���عت 
للوحات بالغة الأهمية وال�ش���هرة مثل "يو�ش���ع ي�أمر ال�ش���م�س 
�أن تق���ف" ولوحة "�س���قوط باب���ل" و"ودمار مدين���ة بومبيْ". 
ث���م مرحل���ة �أعمال الحف���ر عل���ى الزنك الت���ي تتو�س���طها لوحة 
"ال�ش���يطان ير�أ����س مجم���ع الجحي���م". ث���م مرحل���ة الأزم���ات 
والانك�س���ار والنهو����ض ثاني���ة. ث���م مرحل���ة المجد م���ع ثلاثيته 
"القيامة"، التي خ�ص���ها المعر�ض بقاعة ت�ش���به قاعة ال�سينما، 
تتعر�ض فيه���ا اللوحات الثلاث لم�ؤثرات �ض���وئية، و�ص���وتية. 
حت���ى �آخر مرحلة في حياته، ات�ص���فت بالهدوء، ان�ص���رف فيها 

مارتن �إلى الطبيعة والألوان المائية. 
   ولعل هذا المعر�ض هو الأول في �ض���خامته منذ وفاة مارتن. 
ج���اء عل���ى �أثر ن�س���يان وا�ض���ح لا�س���مه ونتاجه. فهل �س���يكون 

محفزاً كافياً لا�ستعادة موفقة؟ 
    لقد حقق مارتن �شهرته وجماهيريته ب�سبب مخيلته وحدها. 
كان���ت �إقام���ة معر�ض له كفيل���ة بمظاهرة تحتاج الى ا�س���تعداد 
و�س���يطرة، لأن ع���والم لوحات���ه تت�س���ع لم���ا هو ك���وني بطبيعة 
نذيري���ة وكارثي���ة. كان النق���اد ي�ص���فون عوالم���ه بـ"البابلي���ة"، 
�إ�ش���ارة الى باب���ل الت���وراة في المخيلة الغربي���ة. وهو في هذه 
الخ�صي�صة مفرد لا �شبيه له، ولم ي�أخذ من �أحد قبله، ولم يترك 
�أث���راً على ر�س���ام بعده. وي���رى النق���اد �أن الأث���ر الوحيد الذي 
ات�ض���ح في القرن الع�ش���رين، �إنما ظهر على �س���ينما هوليوود، 
وعل���ى مخيلتها التي �أملتها على ق�ص����ص اللعن���ات التوراتية، 
وجيو�ش الفرعون التي ابتلعه���ا الموج، وانهيار �أعمدة المعابد 
الخيالية، وانفتاح بوابات الآخرة بالبرق والرعد. ا�س���توحى 
"مارت���ن" معظ���م ع���والم لوحاته من ق�ص����ص العه���د القديم، 
المفق���ود".  ميلتونMilton"الفردو����س  ال�ش���اعر  وق�ص���يدة 
ولوحات���ه " يو�ش���ع وهو ي�أمر ال�ش���م�س �أن تقف"، "ال�ش���يطان 
ير�أ����س مجم���ع الجحيم"، "الطوف���ان"... لا تعبر الب�ص���ر دون 
�أن تترك �أثراً ا�س���تثنائياً في المخيلة لا يزول. ولكن مارتن هذا 
لم يعد بعد موته كما كان، خا�ص���ة بع���د حملة الناقد الانكليزي 
ال�ش���هير را�سكنRuskin على �ضعف تقنيته و" �سوقية عالم 

مخيلته" على حد قوله. 
عا�ش "مارتن" في فرن�س���ا �أي�ض���اً. وكانت �شهرته وت�أثيره فيها 
لا يق�ل�ان عنهم���ا في انكلترا. والمو�س���يقي "بيرلي���وز" المجايل 
ل���ه، ذو المخيلة العا�ص���فة بالغ���ة ال�ض���خامة، كان يجد في عالم 

"مارتن" �ضالته.
الغري���ب �أن "بيرليوز" )�ص���احب "مار�ش الحجاج" و "مار�ش 
اللي���ل" و"رحل���ة �إلى الجحي���م"( كان قليل الاهتمام بالن�ش���اط 
الت�ش���كيلي في زمانه. ولكن �إحدى لوحات "مارتن" ا�ستوقفته 
في ه���ذه المذك���رات، وب�ش���يء م���ن التف�ص���يل. �إنها "ال�ش���يطان 

ير�أ�س مجمع الجحيم".
في ع���ام 1851 ذه���ب "بيرلي���وز" الى لن���دن ببعث���ة حكومية، 
وهن���اك ح�ض���ر قدا�س���اً في "كاتدرائية �س���انت بول"يتكون من 
6500 طف���ل. الم�ش���هد ما ف���وق الطبيعي، ملك عل���ى "بيرليوز" 
حوا�س���ه وعقل���ه وقلب���ه جميع���اً. في ليل���ة اليوم التالي �س���جل 
هذا الحدث بما ي�ش���به هلو�س���ة تخرج بفعل ت�أمل لوحة "جون 

مارتن" ذاتها:
�آم���ل بن���وم هانئ؛  "ت�شلْ�س���ي" كن���ت  "حينم���ا ع���دت لمنطق���ة 
ولك���ن لي���الّي تنت�س���ب لنه���ارات كه���ذه لا ي�س���هل الن���وم فيه���ا. 
العوا�ص���ف الهارموني���ة لعمل مو�س���يقي جدي���د كانتتدوم في 
ر�أ�س���ي. ر�أي���ت كما ي���رى النائ���م "كاتدرائية �س���انت بول" في 
دوامة، ور�أيت نف�سي داخلها ثانية. وبفعل تحول غريب ر�أيت 
الكني�س���ة ت�صبح مقر ال�شيطان. الت�ش���كيل ذاته الذي في لوحة 
مارت���ن. فبدل رئي�س الأ�س���اقفة ا�س���تقر ال�ش���يطان على عر�ش���ه 
الكن�س���ي. وب���دل الآلاف من المتعبدين والأطفال احت�ش���د �آلاف 
م���ن العفاري���ت والأرواح المعذبة وهي تطل���ق نظراتها النارية 
م���ن �أعماق العتمة المرئية، والبناء الحديدي للمدرجات الهائلة 
الات�س���اع، حيث تجل�س الملايين، يتذبذب بطريقة مرعبة، مالئاً 

المكان بهارموني �شنيع الأثر."  

بول مارتن..
على م�شارف النهايات


