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يق���ول القا����ص والروائ���ي �أحم���د خل���ف �أن 
الرواي���ة با�ستطاعته���ا �أن تك���ون المرجعي���ة 
ل���كل الفنون الأخ���رى كونه���ا الأم الحقيقية 
لعذاب���ات النا����س �إلا ان���ه وه���و يتحدث في 
�أم�سي���ة �أقامه���ا ن���ادي الكت���اب في كرب�ل�اء 
ت�س���اءل ه���ل الروائ���ي حر..ويق���ول خل���ف 
�أي�ضا انه ح�ي�ن تقاعد كانت الحياة بالن�سبة 
�إلي���ه هي �أن يقر�أ ويكتب ويراقب لكي ينتج 
رواية وقد ا�ص���در روايات وهو عاكف الآن 

على كتابة رواية جديدة.
في تل���ك الأم�سي���ة التي �أقيم���ت على م�سرح 
نقاب���ة المعلم�ي�ن والتي امت���دت �إلى �أكثر من 
�ساعت�ي�ن كان���ت حافل���ة بالنق���اط والنقا����ش 
والت�أثير بع���د �أن بدا مقدمه���ا القا�ص احمد 

الجندي���ل، مرحبا بال�ضيف ال���ذي عده قامة 
من قام���ات الأدب العراق���ي وانه في ال�صف 
الأول م���ن الم�شه���د الأدب���ي العراق���ي ومن���ه 
الم�شه���د ال�س���ردي وا�ص���در نح���و 20 كتابا، 
وكتب عنه نقاد عرب وعراقيون ،وان خلف 
واحد من الأق�ل�ام الممتلئة بالعافية وانه �إذا 
ذكر ا�سم احمد خلف فان ذلك يعني الم�شهدية 
والمرحل���ة  والرواي���ة  والق�ص���ة  ال�سردي���ة 

ال�ستينية والتجريب.
�إلا �إن احم���د خل���ف الذي ب���دا بالحديث عن 
تجربت���ه لم يب���د�أ م���ن البداي���ة كم���ا ق���ال بل 
بد�أه���ا م���ن ع���ام 2006 كون���ه ع���ام التقاعد 
والتف���رغ �إلى الكتابة والقراءة والم�س�ؤولية 
وانه وهب حيات���ه المتبقية للأدب..وي�شير: 
�أجم���ل �شيء في حياتي ه���و القراءة ولي�س 
الكتاب���ة.. وي�ضيف خل���ف: �إن كتابة الق�صة 
بالن�سب���ة له �أخذت �سنوات ال�ستينيات وكنا 
جي�ل�ا يكت���ب الق�ص���ة الق�صيرة ك���ون لديها 
الإمكانية للتمو�ضع مع الظرف المو�ضوعي 
و�إنه���ا تغ���ري بالكتاب���ة وه���ي تختل���ف عن 

تمن���ح  كونه���ا  الأخ���رى  الإب���داع  مج���الات 
الكاتب مديات �أو�سع وحرية كاملة..و�أ�شار 
�إلى �أن مرحل���ة ال�ستيني���ات وال�سبعيني���ات 
التجري���ب  وكان  بالأح���داث  تم���ور  كان���ت 
في الق�ص���ة ق���د ظه���ر م���ع الف���ن الت�شكيل���ي 
خل���ف  ين����س  .ولم  الحديث���ة  والق�صي���دة 
ال�سن���وات الت���ي �أم�ضاها في مجل���ة الأقلام 
التي عم���ل بها منذ عام 1985مع رفقة طيبة 

،مثل: حاتم ال�صكر وخيري من�صور وعلي 
جعف���ر الع�ل�اق وعائ���د خ�صب���اك وخ�ض�ي�ر 
عب���د الأم�ي�ر و�آخري���ن خا�ص���ة وان �أحداث 
الت�سعينيات كانت مريعة جعلته يعتزل عن 
الأق�ل�ام لمدة �سنتين ثم ع���اد ليعمل بتوا�صل 
خلال �سن���وات الح�صار وكان���ت مجموعته 
)خري���ف البلدة( التي يق���ول �أنها �شكلت مع 
) م�صاطب الآلهة( لمحمود جنداري انعطافة 
حقيقية في الق�صة العراقية..وي�شير  �إلى �إن 
فترة الت�سعينيات �سادت النزعة التجريبية 
وكنت واح���داً منهم..و�أف���اد الروائي خلف  
�إن الزم���ن الح���الي هو زم���ن الرواي���ة التي 
�أخ���ذت تت�س���ع وتنت�شر ب�شكل غ�ي�ر طبيعي 
وتجاوزت م�ساحة ال�شعر والق�صة والفنون 

الأخرى .
و�شه���دت الأم�سي���ة العدي���د م���ن المداخلات 
والأ�سئل���ة الت���ي قدم���ت عل���ى �ش���كل �أوراق 
وكان���ت من بينه���ا مداخلة القا����ص والناقد 
جا�س���م عا�ص���ي ال���ذي تح���دث ع���ن المورث 
في ن����ص احم���د خلف وق���ال ان���ه وظفه في 

مجموعته ) خري���ف البلدة وانه يعتمد على 
الموروث في م�ستويين ،الأول: لااقتراب من 
الأن�ساق في ن�ص الموروث وبالتالي تداخل 
ان�ساق الموروث مع المعا�صر لت�شكيل معمار 
جديد ،والث���اني :ا�ستخدام المعاني القديمة 
لدلال���ة المعا�ص���ر وذل���ك م���ن خ�ل�ال زحزحة 

الثوابت (..
وتداخل القا����ص والروائي علي لفتة �سعيد 
والذي قال �إن الجيل الثمانيني والت�سعيني 
والجيل الحالي الذي لم يقرا لأحمد خلف لن 
ت�ستقي���م تجربته كونه يعد واحدا من الذين 
يمكن لهم �أن ين�سق���وا ذائقة الكتابة وذائقة 
النقد ل���دى الكاتب الجديد وه���و الذي مول 
المكتب���ة العراقي���ة بالق�ص����ص والروايات..
وذك���ر �سعيد �أن احمد خل���ف حين كان يعمل 
في مجل���ة الأقلام كان لا يرتكن �إلى الأ�سماء 
بقدر م���ا ي�سعى للن�ص الج���دي خا�صة وان 
الن�ش���ر في الأق�ل�ام كان يعن���ي ج���واز �سفر 
الكاتب �إلى الوقوف م���ع الكبار لأنها المجلة 

الر�صينة..

ترجمة: عادل العامل 

بعد منت�صف ليلة 31 كانون الأول 
1966 بوقتٍ قليل، اقتحم ل�صو�صٌ 

بهو دولويت�ش لل�صور في جنوب 
لندن، م�ستخدمين في ذلك مثقباً 

و �أدواتٍ �أخرى لاقتلاع لوح من 
باب م�صنوع من خ�شب البلوط. 

و قد �سرقوا لوحة جاكوب دي 
غين الثالث للفنان رامبرانت، 

ولوحتين �أخريين له، و �أعمالا 
فنية لكلٍ من بيتر بول روبنز، 

و جيرارد دو، و �آدم �أل�شيمَر، 
كما يقول ملتون �أي�سترو رئي�س 

تحرير مجلة ARTnews في 
مقاله هذا.

و كانت هذه هي المرة الأولى التي تُ�سرق 
فيها �صورة النقّا�ش جاكوب غين الثالث 
لرامبران���ت م���ن غال�ي�ري دولويت�ش. و 
ق���د ا�ستُعي���دت �أخ�ي�اًر، فق���ط  لتُ�سرق و 
تُ�ستع���اد ثلاث مرات �أخرى ــ في 1973، 
1981، و 1983. و توجد اللوحة الآن، 
و قيا�سه���ا.8 11× 8.9 �إنج، في قائم���ة 
�سجل غيني�س للأرقام القيا�سية العالمية 
باعتباره���ا العمل الفني الم�سروق ب�شكلٍ 
�أكثر تكراراً من غيره و �أ�صبحت تُعرَف 
 Takeaway بـ “ رامبران���ت المنقول

.“  Rembrandt
�أم���ا كي���ف نُقل���ت اللوح���ة و ا�ستُعي���دت 
الأخ���رى  الأعم���ال  ا�ستُعي���دت  مثلم���ا   (
في �سرق���ة 1966 �أي�ض���اً (، فتل���ك �إحدى 
حكاي���ات الجريم���ة الحقيقي���ة الم�شوّق���ة 
في كت���اب ) �سرق���ة �أعم���ال رامبران���ت : 
الق�ص����ص غير المرويّة ع���ن �سرقات الفن 
الم�شه���ورة ( لأنث���وني م. �أم���ور و ت���وم 
ما�شب�ي�رغ. و كان �أم���ور منذ عام 2005 
مدي���راً لأمن متح���ف �إيزابيلا �ستيوارت 
غاردن���ر، حيث �سُرق �أكثر م���ن 13 عملًا 
فني���اً، بما فيها لوحت���ان لرامبرانت، في 
عام 1990 في �أعظم �سرقة للفن غام�ضة 
في التاري���خ. �أما ما�شبيرغ، فهو مرا�سل 
تحقيقات و محرر ال�ساندي في الهيرالد 

بو�ستن. 
و ق���د تح���رّى �أم���ور و ما�شب�ي�رغ جميع 
ال�سرقات المعروف���ة للوحات رامبرانت، 
و ر�سوم���ه، و كلي�شاته المحفورة، خلال 
الإجم���الي  الع���دد  و  الما�ض���ي.  الق���رن 
لل�سرق���ات ه���و 81، و ل���و �أن الم�ؤلفَ�ي�ن 
يبين���ان �أن القائمة غ�ي�ر كاملة لأن هناك 

�سرق���ات لم تُعل���ن في بع����ض الأحي���ان. 
لوح���ات  المذك���ور  الرق���م  يت�ضم���ن  لا  و 
رامبران���ت التي �سرقه���ا النازيون خلال 

الحرب العالمية الثانية.
ب���ل حتى المن���زل الذي �سكن���ه رامبرانت 
في �أم�ستردام بين عامي 1639 و 1658 

، تعرّ�ض لل�سطو مرتين. 
و الكت���اب مليء ب�شخ�صي���ات لا تُن�سى. 
فهن���اك جيم�س ل. ه���وغ، و هو “ قريب 
م���ن الدجّ���ال لكن لي����س بالمج���رم المهني 
“، ال���ذي كان يمتل���ك ب���ار �سين�سيناتي 
Cincinnati و عُرف و�سط �ضباط 
فنان���اً  باعتب���اره  المتقاعدي���ن  ال�شرط���ة 
في  مك�شوف���ة  �سي���ارة  ي�س���وق  محت���الًا 

منطقته و فيها �أ�سد �أليف!
و هناك مايلز ج. كونور، الذي كان �أبوه 
عري���فَ �شرط���ة حا�ص�ل�اً على و�س���ام، و 
الذي قام ب�سرقة �أكثر من ع�شرة متاحف 
و  ال�ستيني���ات  في  �إنكلان���د  ني���و  في 
ى  ال�سبعينيات م���ن القرن الما�ضي و ق�ضّ
�سنوات كثيرة في ال�سجون الفيدرالية.

ف���كان  ع�ش���ر،  ال�ساب���ع  الق���رن  في  �أم���ا 

المجرمون يُحكمون ب�أحكام �أ�شد ق�سوة. 
و هناك لوحتان ت�شريحيتان لرامبرانت 
تُظه���ران �أ�شخا�ص���اً مخالف�ي�ن للقان���ون 
و  �إعدامه���م.  بع���د  ت�شريحه���م  يج���ري 
يكتب الم�ؤلفان قائل�ي�ن �إن كونور، خلافاً 
ل�سابقي���ه الهولندي�ي�ن في عالم الجريمة 
ه����ؤلاء ، ق���د ا�ستم���ر ليعي����ش “ حي���اةً 
تقاعدية هادئة، مربّي���اً حيواناتٍ غريبة 
و معجباً بالأ�شي���اء القليلة التي ما يزال 
يمتلكها من حياة طويلة في الإجرام “.

و كذل���ك الح���ال م���ع فلوري���ان مون���دَي، 
العق���ل المدبر للكث�ي�ر من �سرق���ات الفن، 
حيث يعي�ش الآن في �سبعينياته ب�شعره 
الكث الم�صبوغ، و يقول �إنه يعرف لوحةً 
كلي���ة  في  الحرا�س���ة  �ضعيف���ة  لرين���وار 
�صغيرة في نيو �إنكلاند، م�ضيفاً “ و �أنا 

�أفكر ب�أن �أطرق هذا المكان “!,  
و يتحدث �أحد الف�صول عن �سرقة حدثت 
خط����أً للوحت�ي�ن تع���ودان لرامبران���ت ) 
ام���ر�أة متقدم���ة في ال�س���ن ( و ) رج���ل 
مائل عل���ى عتبة ناف���ذة (، �إذ كانت هناك 
في المتحف لوحتان �أخري���ان �أكثر قيمةً 
بكثير. و قد ا�ستُعي���دت اللوحتان خلال 
�أقل من �أ�سبوع بعد �أن دفع المتحف فدية 
مقداره���ا �أقل من مئ���ة دولار. و قد �ألُقي 
�ي�ن، و هم���ا في �س���ن الع�شرين، و  بالل�صّ
معهم���ا “ الو�سي���ط “، في ال�سجن. غير 
ين �أك�ث�ر من �أي �شيء  �أن م���ا �أزعج الل�صّ
�آخره���و الق���رار ال�ص���ادر فيم���ا بعد عن 
م�ؤ�س�س���ة ) م�ش���روع بح���وث رامبرانت 
( و القا�ض���ي ب�إزال���ة �إح���دى اللوحتين، 
اللت�ي�ن �سرقاهم���ا، و ه���ي ) رج���ل مائل 
عل���ى عتب���ة ناف���ذة (، من قائم���ة لوحات 

رامبرانت الأ�صلية!

Artnews  :عن
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تلويحة المدى
 �شاكر لعيبي

العم���ارة فن من الفنون الجميلة من دون �شك، وهي لا تتطابق 
تماماً، مع "الهند�سة المعمارية" �أو "الهند�سة المدنية". لذا فهي 
مال والجماليات.  ة و�أدوات المعن���يّ بالجَّ ل بع�ض���اً من عُدَّ ت�شكِّ
العم���ارة معني���ة بالب�ص���ريّ ق���در عنايته���ا بالوظيف���يّ، بينم���ا 
لي����س م���ن ال�ض���روري �أن يك���ون كل مهند����س معم���اريّ فناناً 
معني���اً بالمرئ���ي بالمعن���ى الخ�ل�اق للكلم���ة، �أي يمن���ح لمعاي�ي�ر 
الجم���الّي المرهفة الوزن ذات���ه الذي يقيمه للوظيف���يّ. من هنا 
يمك���ن �أن ته���مّ العم���ارة المتخ�ص����ص واللامتخ�ص����ص، م�ؤرخ 
الف���ن وال�شاع���ر وطالب الفن���ون الجميل���ة، وهي ته���مّ خا�صة 
المعنيين وطلب���ة لااخت�صا�صات الفرعي���ة الواقفة على �أطراف 
الهند�س���ة المعماري���ة مثل الديكور الداخلي ال���ذي ي�سمّى �أي�ضا 
لق���د   .architecture intérieur الداخلي���ة  بالعم���ارة 
اهتم���تْ اتجاهاتٌ فنية �أ�سا�سي���ة منذ نهاية القرن التا�سع ع�شر 
ل �أن �أكتب���ه حرفياً كما  بالعم���ارة، مث���ل "الفن الجدي���د " )�أف�ضِّ
يُلف���ظ: �آر نوف���و art nouveau( ومدر�ست���ي البوهاو�س 
وال���دو �ستايل. �إن مدر�سة الباو هاو����س الألمانية التي �أ�س�سها 
 Walter Gropius المعم���ار الألم���اني وال�ت�ر جربيو����س
�سن���ة 1919 كان���ت تبتغ���ي التو�صل �إلى مفه���وم يربط درا�سة 
الفن كدرا�س���ة بالممار�سات التطبيقية، و�إيج���اد وحدة بنيوية 
ب�ي�ن فن العمارة والفنون الأخرى كالر�سم و النحت، لت�ستعين 
من حينه���ا بفنانين كبار �أمث���ال فينكر و�شلم���ر وكاندين�سكي. 
�أم���ا دي �ستاي���ل )الأ�سلوب( فقد ول���دت في هولندا عام 1917 
م���ع مجل���ة De Stijl  وكانت تجمع �شخ�صي���ات من مختلف 
لااخت�صا�ص���ات  كالر�سام�ي�ن والنحات�ي�ن موندري���ان، وبيرت 
فان دي���ر ليك وفريدي���رك فورديمبيرغ -غيل���دوورت وجورج 
فانتونغيرلوو و�سيزار دوميلا وفيلمو�س هو�سزتار، والم�صمم 
ديزلين�ي�ر والمعماري غيريت رايتفيل���د والمعماري جاكوبو�س 
بيت�ي�ر وود والمعم���اري وم�صمم الأثاث روب�ي�رت فانت هوف 
وم�صم���م الم�سرح والمعم���اري فريديرك غي�سل�ي�ر. وكانت هذه 
الحرك���ة ت�سعى لخلق �أ�سلوب عالمي متنا�سق متكيف مع جميع 
�ض���روب الحياة المعا�ص���رة )من المن��شآت المديني���ة �إلى ت�صميم 
الأث���اث، وم���ن الت�صوير �إلى النح���ت(، وكانت تنت���وي العمل 
بالترافق مع م�شروع اجتماعي محدد، قبل �أن يعلن موندريان 
جماعة "البلا�ستيكيين الج���دد" التي �ستطور، عبر ا�ستعارتها 
المفه���وم ال�شكلي من دي �ستايل، نظري���ات �صوفية وروحانية 

تتعلق بالفن التجريدي.
ن���ود الإ�ش���ارة �إلى �أن تطبيق���ات "الف���ن الجدي���د" الم�ش���ار �إليه 
امت���دت على ي���د الأوربي�ي�ن، الفرن�سي�ي�ن والإيطالي�ي�ن ب�شكل 
خا�ص، نح���و العا�صمة تون�س التي تق���دم العديد من بناياتها 
�أمثل���ة �أ�سا�سية غير مدرو�سة بعد ب�شكل منهجي، عن تطبيقات 
التا�سع  القرن  نهايات  ال�سائدة في  "الفن الجدي���د" المعمارية 

ع�شر وبدايات القرن الع�شرين. 
لع���ل ال�شع���راء �أقرب مم���ا نت�ص���ور لطموح العم���ارة، فكلاهما 
يبحث���ان في تنظي���مٍ م���ا لل�ش���كل. و�أن العلاق���ة ب�ي�ن ال�شع���ر 
والعم���ارة �أعم���ق بكث�ي�ر مما ق���د يتوق���ع المرء، رغ���م اختلاف 
"مواد البناء" هنا وهناك. كما �أن علاقة ال�شعر والعمارة مع 
الواق���ع المو�ضوعي هي عينها لو دققن���ا النظر، وهو ما حاول 
عم���لٌ بحثي مث���ل "العمارة الذكورية" التما����س معه عن كثب. 
فلا تظه���ر الذكورية في الخطاب والممار�سة ال�سو�سيولوجية، 
ولا في الخط���اب اللفظ���ي فح�س���ب �إنم���ا في تجلي���ات العمارة 
المادي���ة نف�سها. ب���ل �أن العلاقة بين ال�شع���ر والعمارة، قد تظهر 
في الأماكن غير المتوقعة، خا�صة في ما �أ�سميه "بالعمارة غير 
المثقف���ة" وال�شعبية التي تتم���ادى في مخياله���ا الخا�ص �أثناء 
البن���اء. �إن �شع���راً �سوريالياً من نمط ما ق���د يظهر في العمارة 
كما نحاول �أن نبرهن في عمل قيد الإنجاز في عمارة الجنوب 
التون�س���ي، عم���ارة تناقِ����ضُ ب�ش���كل ج���ذري بع����ض طروحات 
غو�ست���اف با�ش�ل�ار المهم���ة، وتتف���ارق خا�ص���ة م���ع خا�صي���ة 
العمودية والمواجهة الل�صيقة بالعمارة ح�سب ر�أيه التي نجد، 

ح�سب ر�أيي، نقي�ضها في بيوت مطماطة التون�سية مثلًا.

عـن العلاقـة الداخليـة
بين العمارة وال�شعر الع���دد الجدي���د م���ن مجل���ة ق�ضايا محمود النمر 

�إ�سلامي���ة تعنى بالهم���وم الفكرية 
عدده���ا  �ص���در  المعا�ص���ر  للم�سل���م 
 -2011 وربي���ع  �شت���اء   46-45
الدي���ن  )رهان���ات  1432بعن���وان 
والحداث���ة()3( ت�صدر ع���ن  مركز 

درا�س���ات فل�سف���ة الدي���ن – بغداد 
الع���دد  محتوي���ات  في  ج���اء  –،و 
كلم���ة �صاح���ب لاامتي���از ورئي����س 
التحري���ر د . عبدالجب���ار الرفاعي 
للتفك�ي�ر   الراهن���ة  )الإ�شكالي���ات 
الديني(، �أكد فيها  نهج هذه المجلة 
الت���ي �ص���در الع���دد لااول منها في 
مطلع 1997خارج العراق ،متخذة 
على عاتقها حم���ل الفكر لاا�سلامي 
التنوي���ري ،بعدم���ا كان���ت احلاما 
لنخبة من الدار�سين العراقيين في 
الح���وزة العلمي���ة في – قم – وقد 
�سبقته���ا ع���ام 1994 مجل���ة ن�صف 
�سنوي���ة با�س���م )ق�ضاي���ا ا�سلامية( 
وقد طبعت على عاتقها مئتي كتاب 

تقريبا.
ويذه���ب الرفاع���ي  في هذه الكلمة  
�إلى ان المجل���ة لم تح���اب  جه���ة ما 
في النقا�ش���ات والمفاهي���م والر�ؤى 
المتداول���ة في المعرف���ة  والمفاهي���م 
الدينية فيق���ول : ) التفكير الديني 
التفك�ي�ر  حق���ول  م���ن  حق���ل  ك�أي 
لي����س �ساكنا ،الخ�ب�ارء في تاريخ 
ومقارن���ة لاادي���ان ، يعرفون جيدا 
كي���ف ب���د�أ التفك�ي�ر الدين���ي ل���دى 
المجتمع���ات لااولى ،وكيف تحول 
وتط���ور بم���رور الزم���ان .التطور 
والتجدي���د �سن���ة اجتماعي���ة ، من 

لايتجدد يموت  �ص11.
وفي ف�ص���ل ح���وارات   نق���د العقل 
لاا�سلامي ولاا�سلاميات التطبيقية 

ماالذي يحيل اليه المفهومان ؟
الراح���ل  المفك���ر  م���ع  ح���وار  ه���و 

في���ه  ي�ستذك���ر  �أرك���ون  محم���د 
بدايات لاانتم���اء وت�شكيل الهوية 
والمكون���ات الت���ي احاط���ت به من 
جميع الجهات فكونت تلك المفاهيم 
ولاا�ستنتاج���ات نتيج���ة ت�شابكات 
في  ول���دت  ومكت�سب���ة   موروث���ة 
منطقة ت�سمى – كابيلي - ،منطقة 
قبائ���ل ،يعي�ش فيه���ا النا�س خارج 
ال�سلط���ة ال�سيا�سي���ة ،حتى  فرن�سا  
الت���ي كان���ت  في الجزائ���ر م���ا كان 
لديه���ا وج���ود عندنا ،لي����س هناك 
فرن�س���ي في منطقة جبلية ،  جبال 
مرتفع���ة عالي���ة ت�ص���ل الى 4000 
م�ت�ر ،ول���دت في قري���ة ارتفاعه���ا 
1200م�ت�ر ع���ن م�ست���وى �سط���ح 
البح���ر ،كن���ا في منطق���ة لايدخلها 
اح���د ،المنطق���ة – امازيغية ولغتها 
لاامازيغي���ة  ،واللغ���ة  امازيغي���ة 
لي�س���ت له���ا ح���روف هج���اء ،لغ���ة 
لي�ست مدون���ة �شفاهية كله���ا ،�إذن 
ن�ش����أت وك�أنن���ي في الجاهلية ،في 
جزي���رة الع���رب " ����ص18 الحوار 

على ثلاث حلقات في عام 2007.
وفي مح���ور درا�سات الذي ت�ضمن 
ن�سل���ك  الع���دد  محتوي���ات  اك�ث�ر 
ال�ض���وء عل���ى درا�س���ة ) الفاعليات 
الحا�ض���رة والمغّيبة في فهم الن�ص 
الدين���ي ( د. وجي���ه قان�ص���و وهو 
باح���ث وا�ست���اذ جامع���ي لبناني ، 
يح���اول ان يط���رح ت�أوي���ل الن�ص 
الديني لدى المذاهب لاا�سلامية في 
تف�س�ي�ر الن�ص الق���ر�آني " فالقران 
ين�ش���ىء لعبت���ه الدلالي���ة الخا�صة 

لاا�ستعم���ال  عل���ى  تمتن���ع  الت���ي 
وت�ستهلك الق���ارىء في كل تجربة 
احت���كاك به . فتجده يعر�ض نف�سه 
ب�ي�ن ح���دي الظه���ور والخف���اء – 
الباط���ن – والو�ض���وح – المحك���م 
– في  – المت�شاب���ه  – ولاالتبا����س 
طريقة لا�ستثارة ق���درات القارىء 
وامكانت���ه في الك�شف ع���ن نظامه 
الخا����ص ومق�ص���ده العمي���ق م���ن 
دون ان يتمك���ن م���ن الو�صول الى 

المعنى النهائي له �ص111" .
،المقد����س  لااله���ي   " مو�ضوع���ة 
د.   " هيدغ���ر  فك���ر  في  والدي���ن 
ا�سماعي���ل مهنان���ة وه���و  ا�ست���اذ 
الفل�سفة الغربية بجامعة ق�سنطينة 
في الجزائر ،يتن���اول  الكاتب فكر 
الفليل�سوف لاالماني مارتن هيدغر 
1889heidegger -1976  في 
الوجودي���ة  حيث يثير ا�سئلته عن 
ماهي���ة الك���ون ويح���اول ان ي�صل 
غ�ي�ر  او  مادي���ة  ا�ستنتاج���ات  الى 
مادي���ة في طريق���ة فهم ه���ذا الكون 
م���ن خ�ل�ال م���ا يطرح���ه الفلا�سفة 
في  يبح���ث  هيدغ���ر  ان  " ويب���دو 
كتابات���ه المت�أخ���رة ع���ن معنى غير 
ميتافيزيق���ي للع���الم ،معنى يخلو 
كان���ت  الت���ي  الق���وة  ارادة  م���ن 
توج���ه تاريخ الغ���رب طيلة خم�سة 

وع�شرين قرنا . 
ال���روح  انن���ا نتكل���م ع���ن  وي�ؤك���د 
المعادل���ة لح�ض���ور لاا�شي���اء ،يبدو 
ان ان�س���ان الميتافيزيقي���ا مهوو�س 
بالتمل���ك ، ولهذا فه���و يح�س دوما 

يربط���ه  ال���ذي  لاانف�ص���ال  بقل���ق 
با�شيائ���ه ،وهذا القل���ق هو م�صدر 
تنام���ي حاجاته الزائفة وعبوديته 

لها  �ص 241.
وفي الج���زء لااخ�ي�ر م���ن المجل���ة 
وه���و نقد الع���دد الما�ض���ي " الدين 
والحداث���ة :  �شقاء الوع���ي الم�سلم 
"  لإبراهي���م  يت�ض���اءل  ع���الم  في 
العب���ادي ي�ض���ع ا�صبع���ه النق���دي 
فه���م   بع���دم  مفاهي���م مقرون���ة  في 
التمظهرات الجدي���دة او الحديثة 
،لذلك ظ���ل الم�سلم يخ�شى الخو�ض 
في هذا الم�ضمار المتفوق بالمفاهيم 
المتجددة يومي���ا، لذلك حدثت �شبه 
قطيع���ة بين���ه وب�ي�ن تل���ك لااف���كار 
كان   ( المبتك���رة  او  النا�ضج���ة 
انفتاح الم�سلم على معارف ع�صره 
وت�سا�ؤلات ازمنته المعرفية مقرونا 
بكثير من الت�ؤدة والتوا�ضع ،وكان 
لاا�سلامي���ة  لاا�لاصحي���ة  موق���ف 
ممثلا بفكر رجالاته���ا ،منطلقا من 
الحاج���ة الى لاا�ستف���ادة من الآخر  

لإ�لاصح عيوب الذات �ص292.
مجل���ة ق�ضاي���ا �إ�سلامي���ة معا�صرة 
تنهج ه���ذا المنه���ج التنويري الذي 
ي�ض���ع المعرف���ة والحقيق���ة ن�ص���ب 
اعين الذين يبحثون عن فهم الفكر 
والعقائد والن�صو�ص وفك مفا�صل 
الت�أويل الذي تتمح���ور حوله تلك 
المو�ضوع���ات الت���ي مازال���ت تثير 
ال�ش���ك ولاالتبا����س ل���دى الباح���ث 
ع���ن الحقيقة الدامغ���ة التي نبحث 

عنها .

رهانات الدين والحداثة فـي العدد الجديد من مجلة
)ق�ضايـا �إ�سلاميـة معا�صـرة(

�أحمد خلف في نادي الكتاب بكربلاء.. الق�صة تمنح الكاتب مديات �أو�سع وحرية كاملة

رامبرانت.. الر�سّام الأكثر تعرّ�ضاً لل�سرقة!

ثائر �صالح

م���ن بين �أح���ب �أعمال يوه���ان �سيبا�ستيان 
ب���اخ �إلي، عمل���ه پا�ساكالي���ا وف���وكا في دو 
ال�صغير )رق���م 582(، الذي كتبه للأوركن 
الكبير )مع لوح���ة مفاتيح للقدمين( مبكراً 
وه���و في ع�شرينياته. ه���ذا العمل الذي لم 
ي�صلنا بخط باخ نف�سه بل في ن�سخ خطها 

�آخ���رون، يُعدّ �أحد الأعم���ال التي �أثرت في 
مو�سيق���ى الق���رن التا�سع ع�شر بع���د �إعادة 
اكت�ش���اف ب���اخ بف�ض���ل جه���ود المو�سيق���ي 
مندل�سون-بارتول���دي  فيلك����س  المب���دع 

.)1847-1809(
البا�ساكالي���ا ه���و قالب مو�سيق���ي ا�ستعمل 
في ع�صر الب���اروك، يتميز با�ستعمال لحن 
واح���د وبناء العمل علي���ه ب�شكل تنويعات 
لكنه بخ�ل�اف قالب���ي ال�شاك���ون والفوليا، 
يك���رر اللح���ن الرئي�س���ي في طبق���ة القرار 
)با�ص(، الأ�سا�س الذي تُبنى عليه القطعة 

المو�سيقي���ة. �أم���ا الفوكا، وهو م���ن قوالب 
الب���اروك كذل���ك، فيبنى عل���ى �أ�سا�س تعدد 
الأ�ص���وات )پوليف���وني( وتك���رار اللح���ن 
لكن ب�شكل متتابع م���ع تغيير الطبقة، مثل 
اللح���ن وجواب���ه عل���ى النغم���ة الم�سيطرة 
)الخام�سة( �أو تحت الم�سيطرة )الرابعة(. 
  fugere والكلم���ة م�شتق���ة من اللاتيني���ة
تط���ارد  في���ه  فالألح���ان  يط���ارد،  وتعن���ي 
�إحداها لااخ���رى )ويبدو �أن كلمة المطُارَد، 
اله���ارب fugitive لاانكليزية قد ا�شتقت 

من هذا الفعل(.
ا�ستمعت �إلى هذا العمل قبل قرابة �أربعين 
�سن���ة في بغ���داد، وعرّفن���ي علي���ه المرحوم 
ال�شه�ي�ر  الت�سجي���ل  في  الزه���اوي  م���ازن 
الت���الي ال���ذي يع���ود �إلى ال�ستيني���ات م���ن 
 E. أداء عازف لااورك���ن �أدوارد پاور بِكز�
Power Biggs عل���ى الهارپ�سيك���ورد 
ال���ذي �أ�ضيفت �إليه لوح���ة مفاتيح للقدمين 
)مث���ل الأورك���ن(: وكان ال�شاعر الزهاوي 
ي�ستم���ع �إلى ه���ذا الت�سجيل واقف���اً، وك�أنه 
ي�ستم���ع �إلى الن�شيد الوطن���ي، تعبيراً عن 
اعجاب���ه به. ولا ري���ب، زاد ه���ذا الأمر من 

�إعجابي بهذا العمل.
ب�ي�ن  القطع���ة  ه���ذه  �شعبي���ة  وب�سب���ب 
ق���ام الكث�ي�ر منه���م ب�إع���ادة  المو�سيقي�ي�ن، 
مختل���ف  عل���ى  وقدموه���ا  توزيعه���ا، 
التوزيع���ات  �أ�شه���ر  ب�ي�ن  وم���ن  الأدوات. 
م���ا ق���ام ب���ه لاايطالي���ان الم�ؤل���ف ر�سبيكي 
وقائ���د لااورك�س�ت�ار لاا�سط���وري �آرتورو 
ال�سيمفوني(،  )للاورك�س�ت�ار  تو�سكانيني 
والم�ؤل���ف البافاري ماك�س ريكر لبيانوين، 
ووزع دونالد هن�سبركر البا�سكاليا لجوقة 
م���ن الترومبونات )لثماني���ة ترومبونات، 

�أي ما يعرف بلغة المو�سيقى اوكتت(. 

ب�������������اخ وع�����ائ�����ل�����ت�����ه 
موسيقى السبت

احمد خلف

باخ

�سرقوا لوحاته 81 مرة و �سطوا على منزله مرتين

من اعمال رامبرانت


