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قناديل
 لطفية الدليمي

الاحتف���اء بالمبدع�ي�ن والعلماء والمبرزي���ن في مجالات الفن 
والفكر والقانون والفل�سفة، تتعدد و�سائله في البلدان  التي 
تق���در جهد العقول المبدعة، ف�ل�ا تكتفي  بمنح المبدع درعاً �أو 
�شهادة ورقية  �سريعة البلى،  بل تعمد �إلى �إعادة طبع نتاجه 
وم�ساعدت���ه على العي�ش بكرامة تلي���ق ب�إن�سانيته ومنجزه، 
وت�ساعد المخترعين، وتنفذ م�شاريع العقول البناءة لتطوير 
حياة �شعوبها، وت�ضع �صور بع�ضهم على عملتها الوطنية. 
 النح���ات والر�س���ام ال�سوي�سري البرت���و جياكوميتي الذي 
يع���د م���ع ه�ن�ري م���ور �أعظ���م نحات���ي الق���رن الع�شرين في 
�أوروب���ا، وهو المت�أمل الخارج على قوانين الفن وكلا�سيكية 
النح���ت، كان فنه احتجاجا على المجهول وحماقة الب�شر في 
حروبه���م الدموية، عا����ش حياته بنزعة عدمي���ة ورف�ض كل 
منطق نفعي ، وغادر باري����س خلال  الحرب العالمية الثانية 
عائداً �إلى وطنه �سوي�سرا ، ثم ما لبث �إن عاد �إلى م�شغله في 
حي مونبارنا�س بعد انتهاء الحرب، ليكمل بحثه في ال�شكل 
الإن�س���اني الذي طالما ان�شغ���ل به، ولبث ينق���ب في الأعماق 

المجهولة عن هذا ال�سر المغلق : الإن�سان ..
عند انتهاء الحرب العالمية تزوج جياكوميتي ب�سوي�سرا  من 
�آني���ت �آرم، وه���و في �أواخر الأربعينيات م���ن عمره، ثم عاد 
معه���ا �إلى باري����س، و�أف�صح  جياكوميتي عن �س���رّ �إبداعاته 
المت�أخ���رة والكثيف���ة وعزاه���ا لزواج���ه الناج���ح وق�صة حبه 
الهائل���ة لزوجته �آنيت، وكان يق���ول: �إن توا�صلي الج�سدي 
والروحي معها ي�شحنني بالإلهام لأدراك �سر الحياة العبثية 
والتغلب عليها، فج�سد امر�أتي المع�شوقة هو من يحت�ضنني 

ويفجر �إبداعاتي...
كر����س حيات���ه للبحث الفن���ي، وعم���ل على تحطي���م الن�سب 
الأكاديمية وقواعد الت�شريح التي تحكمت بالفن الكلا�سيكي 
من���ذ ع�ص���ر الإغري���ق، وان�ص���ب جه���ده على تق���ديم الوجه 
ة وانطوائه عل���ى ال�سر، فوجوه  الإن�س���اني ب�صفت���ه المح�يّ ّر
منحوتات���ه  لا تمن���ح �سوى الجهل بالحقيق���ة الإن�سانية لان 
الوج���ه قناع وخديعة توهمن���ا �أنها تك�ش���ف، لكنها  لا تجيد 

�سوى الإخفاء المتقن..
ك�ش���ف ج���ان جينيه عن ان�شغ���الات جياكوميت���ي عندما كان 
ي���زوره في م�شغله ويكت���ب عنه احد ن�صو�ص���ه المهمة: )... 
لي�س للجمال �أ�ص���ل �سوى ذلك الجرح المتفرد، المختلف لدى 
كل �إن�سان )...( ويبدو لي �أن فن جياكوميتي ي�سعى لك�شف 

هذا ال�سر لدى الكائنات والأ�شياء لي�ضيئها..(    
المفارق���ة �أن الرج���ل ال���ذي طالم���ا رف����ض المنط���ق النفعي في 
الف���ن  و�ضعته بلاده عل���ى �أكثر الأ�شياء نفعي���ة في الحياة: 

النقود..!!
منحوتت���ه ال�شه�ي�رة »الرجل الما�ش���ي« الإن�س���ان المتجه �إلى 
المجه���ول، لا تعر�ضه���ا �سوي�س���را في متح���ف فح�س���ب، ب���ل 
تنق�شها على �أوراق عملتها الوطنية، ورقة المئة فرنك يزينها 
وجه النحات ال�ضامر بنظرته التي تحدق بالمجهول، وترنو 
�إلى زم���ن هارب، وفي �إح���دى زوايا الورق���ة �صورته يعمل 
في م�شغل���ه على منحوت���ة منمنمة مرهفة، ال�ص���ورة المائية 

الخفية هي لوجه النحات ونظرته الهائمة..
الوج���ه الثاني لورقة المئة فرنك  تكرار ت�صويري للمنحوتة 
ال�شهيرة من منظورات مختلفة وكل و�ضعية مر�سومة بلون 
مغاي���ر، ولأنه���ا لي�س���ت لوح���ة ذات بعدين، يقدمه���ا الم�صمم 
م���ن جوانبه���ا المتع���ددة، فنراه���ا �أولًا م���ن منظ���ور جانبي 
بالل���ون الأزرق، وم���ن منظور ن�صف �أمام���ي وجانبي بلون 
ارج���واني، وبمنظ���ور يرين���ا ثلاث���ة �أرباع المنحوت���ة بلون 
���ر، �أما المنظور الأخير فه���و لمنحوتة مرئية من الأمام  مخ�ضّ
باللون الأبي�ض النا�صع، وعل���ى جانب الورقة الأيمن وجه 
المنحوت���ة ونظرة الرجل البريئ���ة الحزينة الم�شبعة بالرعب 

مما يدور في دنيا الب�شر..
ورقة المئ���ة فرنك ال�سوي�س���ري معر�ض يتداول���ه النا�س في 
المقهى والم�س���رح وو�سائط النقل و يعرف���ه الأطفال والكبار 
وال�سائحون والم�صرفيون وربات البيوت والباعة و�سائقو 

الأجرة..
 فمت���ى نرى في بلاد العجائب الع���راق- وجه مبدع �أو عالم 

معا�صر على عملتنا الوطنية؟

كيف تحتفي الدول بمبدعيها الكبار؟

النحات جياكوميتي على 
�أوراق العملة ال�سوي�سريّة

علي النجار

                                             مالمو 

    �إن لم تع�ش حياة عاطفية م�ستقرة في 
زمن ن��شأت���ك الأولى, فبالت�أكيد �ستبقى 
م���رارة من نوع ما ترافق���ك على امتداد 
�سنوات���ك القادم���ة. بورج���وا اكت�شفت 
المحظور م���ن العلاقات المحرمة ما بين 
والده���ا ومربيته���ا وه���ي في �سن���وات 
العلاق���ة  وت�صدع���ت  الأولى,  عمره���ا 
الباطني���ة الت���ي تربطه���ا ب���ه. وعليه���ا 
م���داراة المظاه���ر, وهي في ه���ذا العمر 
المبكر. وعلى ما يبدو فان حالة والدها 
كطاغ وزير ن�ساء في �آن واحد, ه�شمت 
لديها �لاصب���ة الأ�شي���اء, �أو فيزيائيتها 
ال�صلب���ة. �لاصب���ة الواقع المف���روغ من 
وقائع���ه. ه���ذه اله�شا�ش���ة, وح�س���ب ما 
�أعتق���د ه���ي الت���ي رافقتها عل���ى امتداد 

م�سيرتها الفنية العملية. 
ه�شا�ش���ة المادة النحتي���ة وليونتها هي 
التي دفعتن���ي �إلى مراجعة �أعمال هذه 
ا�ستوطن���ت  الت���ي  الفرن�سي���ة  الفنان���ة 
نيوي���ورك بع���د �أن تزوجت م���ن �أ�ستاذ 
تاري���خ ف���ن �أمريك���ي. و�أن���ا �أبحث عن 
�أعمال )النحت الناعم(. فالمتعارف عن 
�أعم���ال النح���ت هو �لاصب���ة  �أو �لاصدة 
هيكليتها. لك���ن, وبعد �أن �سادت �أعمال 
الم���ادة, والم���واد المختلف���ة والمختلط���ة 
في تنفي���ذ الأعم���ال الفني���ة. باتت هذه 
الم���واد ه���ي الت���ي تتحك���م في مظهرية 

الابت���كارات الفني���ة الجدي���دة, ومنه���ا 
مظهريته���ا  �أو  ب�أ�شكاله���ا  المنحوت���ات 

المتعددة والمت�شعبة.
منحوتاته���ا,  بورج���وا  حقق���ت  ه���ل 
وخا�صة اللينة منها بناء على نزوة, �أو 
لمجرد تجريب عبثي يقود لا�ستك�شافات 
�أ�سلوبي���ة. �أعتقد ب�أن الأمر يتعدى ذلك 
لدواف���ع نف�سي���ة �أق���وى من ذل���ك. فهي 
في ه���ذه الا�شتغالات حاول���ت �أن تعيد 
توازنه���ا الذاتي الذي مار�ست تمارينه 
حت���ى لحظة وفاته���ا. �أحيان���ا ما يكون 
عبثا �أن تخل���ق من اله�شا�شة مج�سمات 
ترمم ما ت�صدع من الغائر من مكونات 
ال���ذات, �أو محركاته���ا الوجدانية التي  
تتحك���م ب�سلوكن���ا ال�س���وي, تقوّمه �أو 
تهدمه, �أو ت�شظيه. لكن بورجوا فعلتها 
بج���دارة ملفت���ة للنظر. ربم���ا لعلاقتها 
الحميمة بالو�س���ط الفني النيويوركي 
في زم���ن الاكت�شافات �أو الحراك الفني 
في ال�ستين���ات وم���ا قبله���ا. وهي التي 
ا�ستوطنت نيويورك منذ عام)1947(. 
ومن خلال علاقاتها بفنانين من �أمثال: 

بولوك وبارنيت نيومان
و راينه���ارت, و ولي���م دي كونن���ك, و 
مارك روثكو.الت���ي �أعتقدها لا تمر من 
دون �أن ت�ت�رك ت�أث�ي�را ما, ول���و ثقافيا 
فني���ا يقود لتح���ولات �أ�سلوبي���ة. �إن لم 

تكن �ضم���ن ه���ذه الحلق���ة) التجريدية 
�س���وف  ف�إنه���ا  الب���وب(  �أو  التعبيري���ة 
تفق���د  لا  لكنه���ا  بمحاذاته���ا.  تك���ون 
مرجعيتها الذاتية الطاغية. فت�صدعات 
النف�س وتر�سباتها التي �أخذت كفايتها 
�أعتقده���ا �س���وف تتبخ���ر  الزمني���ة, لا 
نهائي���ا, وهذا م���ا �أثبتت���ه كل معالجات 
مج�سم���ات بورجوا, وحت���ى ر�سومها, 
بل وحتى ق�صدي���ه موادها المنفذة بها. 
وهي الت���ي ت�ؤمن ب���ان الم���واد وحدها 

دون الفكرة لا ت�صنع عملا فنيا.
     لم تك���ن بورج���وا بعي���دة مطلقا عن 
المفرو�ش���ات  عائلتها)ترمي���م  ور�ش���ة 
م���ن  والعدي���د  وال�سج���اد(  القديم���ة 
ك�أنه���ا  المت�أخ���رة,  وخا�ص���ة  �أعماله���ا, 
خرجت من ه���ذه الور�شة اللينة. وبما 
�أن الحياك���ة الترميمي���ة ه���ي ج���زء من 
مهن���ة عائلته���ا. ف�أعماله���ا لا تفق���د هذه 
ال�سمات الترقيعية  ب�شكل من الأ�شكال, 
ولي�س الأمر, وكم���ا ت�صرح به هي, �إلا 
ا�سترجاعا للم���كان الأول المفقود. لكن 
ب����أي ت�ص���ور مع���اد. �إن كان���ت موادها 
النحتي���ة تخ���زن دفء ن�سي���ج الور�شة 
العتيق���ة. ف�إنه���ا ا�ستح�ض���رت الزواي���ا 
المعتم���ة منه���ا �أي�ض���ا. وحي���ث الن�سيج 
يه�ت�رىء ليك�شف عم���ا ي�شف من محنة 
اهترائه. وعن الح�ش���رات التي قطنت 

ه���ذه الزوايا. ه���ل ب�إمكانن���ا �أن نعتبر 
�أعمالها النحتية, �أعمالا عامة. م�شغولة, 
كما هو حال معظم المنحوتات العربية, 
الاجتماع���ي.  �أو  الجم���الي  للعر����ض 
�أم ه���ي �أعم���ال ذاتية بامتي���از. بمعنى 
ا�سترجاعي���ة.  ذاتي���ة  �س�ي�رة  كونه���ا 
وان كان���ت �س�ي�رة, وهي كذل���ك. فب�أية 
وا�سط���ة �س���وف ن�ستعر�ضها. وهل في 
ا�ستعرا�ضها من فائدة مرجوة. ونحن 
نعي�ش)وخا�ص���ة كفنان�ي�ن مهاجري���ن( 
و�س���ط حا�ضن اغترابي يرف�ض بوحنا 
ال�شخ�صي ل�صال���ح فنتازياه الخا�صة. 
لكن وهي التي لم تغادر حا�ضنا �أوربيا 
بيئيا, �إلا �إلى حا�ضن �أكثر انفتاحا على 
التجارب الذاتية, ومن خلال ما ي�ضفي 
عليه���ا م���ن عمومي���ة م�شه���ود �أثره���ا. 
احتف���ي ب�أعماله���ا اكت�شاف���ات ت�ستحق 
�أف�ضل الم�ساحات م���ن العرو�ض الفنية 
المتقدمة. لقد احتفى بها الـ)تيت كلري( 
نيوي���ورك.  و)كوكنه���ايم(  لن���دن.  في 
مثلم���ا العدي���د م���ن قاع���ات و�ساح���ات 
مدن الع���الم الأخرى. وتحولت �أح�شاء 
الزاوي���ة المهمل���ة من الور�ش���ة القديمة 
�إلى �أماك���ن عر����ض ادها�شي���ة, لا تخلو 

من وهج عاطفي طاغ.      
ق���راءة �أو ا�ستعرا����ض العمل الفني ايا 
كانت مادته �أو من��شأ فكرته )و�أعمال ما 
بعد الحداثة �أفكار( غالبا ما تقع �ضمن 
�ش���راك الذات القارئ���ة �أو الم�ستعر�ضة. 
�أو �ضم���ن  قراءة من ن���وع ما لعمومية 
المفاهي���م التي تع�ضد الفك���رة. وقراءة 
موج���زة لمنحوتات بورج���وا, اعتقدها 
لا تبتع���د عن ذل���ك, �إلا في مجال اللغط 
الكث�ي�ر الذي راف���ق م�سيرتها بمفاعلها 
مجم���ل  �إن  المه���م,  ال�سيكولوج���ي. 
�أعماله���ا ت�ؤكد وب�شكل م���ا هذا المنحى, 
وب���دون الانف�صال عن بقي���ة المحركات 
الأ�سلوبي���ة والثقافية العام���ة المرافقة 
الثري���ة.  الإنتاجي���ة  الم�س�ي�رة  له���ذه 
ال���ذات ه���ي محفزه���ا الأول. والمحيط 
الثق���افي البيئ���ي المتحرك ه���و مرافقها 
ا�صطفافه���ا  وم���ا  الآخ���ر.  التحفي���زي 
وق�ضايا عامة, كالايدز, �أو المثليين)في 
�سنتها الأخ�ي�رة( �إلا ا�ستجابة لهاج�س 
الانعتاق م���ن مكبوتات ما����ض لا يزال 
�ضاغط���ا. ه���ي وج���دت نف�سه���ا �ضم���ن 

ن�سي���ج مت�شاب���ك م���ن ال���ذات والآخ���ر 
المنته���ك, المحب���ط, المه�ش���م والمهم����ش. 
وعليها ا�ستعادة توازناتها ال�شخ�صية, 
و�إيف���اء الن�ص���ف المنته���ك الآخ���ر حقه 
�أي�ضا. ولم يكن لديها �إلا �أدواتها الفنية 
ت�ستطل���ع وت�ستك�ش���ف م���ن خلالها كل 

ذلك.
ا�ستح�ض���رت  المظلم���ة  الزواي���ا  م���ن 
عنكبوته���ا الفولاذي العملاق )مامان(. 
ومام���ان ه���ذا, رغ���م ج�س���ده الفولاذي 
ال�صلب, �إلا انه, وبكل �أجزائه و�أطرافه 
العديدة الهائل���ة التي ترتفع �إلى ت�سعة 
�أمت���ار في الف�ض���اء لا يحم���ل من معنى 
ال�لاصبة �إلا مادة معدنه. فهو, وبما انه 
من �سلال���ة الحياكة بخيوطه���ا اله�شة, 
فانه لا يفارق ه�شا�شة مظهرية �أطرافه, 
رغ���م �لاصب���ة معدنه���ا. لقد حول���ت �أو 
قولب���ت الفنان���ة �لاصب���ة الحدي���د �إلى 
ملولب���ة  ف�ضائي���ة  فراغي���ة  ه�شا�ش���ة 
الأط���راف والهي���كل الج�س���دي )حامل 
البي�ض(. وتح���ول �إلى ما ي�شبه بع�ضا 
من خيوط غزل مكوكبة قديمة افت�ضت 
ف�ضاءات لندن ونيويورك وكوبنهاكن 
والعدي���د من مدن العالم. لقد وفرت لنا 
الفنان���ة, بعمله���ا ه���ذا, مم���رات ن�سيح 
خلاله���ا وم���ا بينه���ا, لا تح���ت �سط���وة 
المادة ال�صلبة)الحدي���د( بل ب�إيحاء من 
خفتها. فهذا الكائ���ن المنزوي اله�ش, لا 
يزال يعلن ه�شا�شت���ه, �إ�شهارا مناق�ضا 
لحال���ة الخفاء. ان���ه وبالن�سب���ة للفنانة 
بع�ض من تواريخ �شخ�صية ت�ستع�صي 
عل���ى الانمحاء. بالوق���ت الذي تمنحنا 
علن���ا كل ادها�شات تحولاتها الإبداعية 
الايجابي���ة. �أفع���الا فني���ة تبق���ى عالقة 
في الذاك���رة. لكنه���ا تبق���ى بالن�سبة لها 
تواريخ ع�صية على الن�سيان, )مامان( 
ه���ي الأم الم�سترجعة من زوايا الأزمنة 
�أمه���ا الحائك���ة  الت���ي م�ض���ت. مام���ان 
الماه���رة, ه���ي �أي�ض���ا الحار����س ال���ذي 
يحميها من الح�ش���رات )ال�شرور( ,هي 
الحاني���ة, ال�ضام���ة ب�ي�ن حناياها جرم 
الطفول���ة ال�صغ�ي�ر. ه���ي القابع���ة في 
زواياها المنزلية �شاه���دا و�شهيدا, هي 

وكما العنكبوت المنزلي مامان.
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
(*) Louise_Bourgeois

المر�أة العنكبوت.. لوي�س بورجوا وعلامات الطفولة الأولى

في مهرجان أبو ظبي السينمائي

محمود النمر 

�إلى �أبي في �أربعينيّته

لي قبلةٌ خجلى على يدكَ التي كانت �سماء 
لي منكَ هذا الخيط �أبي�ض حين �أ�سهو 

لم يكن غيظاً 
ولا تكونُ �أ�صابعي احتملت بريقا   

 فاغفر، �إذا �أقحمتُُ  نف�سي في هدوئك
 ولا تكون خريطتي �سلكت طريقاً   موغلاً  في  الظل

  لم تنحنِ �أغ�صانُ روحكَ 
كان���ت تمد خُيوطهَا الت�س���عين مذ كانت ����ضفاف النهر 

تفر�شُ نف�سها للهاربين من الزحام   
هي  �صفعةٌ  نزلت  على  رئتي 

هي لم تغادرني   
�إني �أرى عينيك ت�ؤلم نزوتي 

�إني �أراكَ ت�شدُ  �أ�شرعتي ب�أفعال الندم

بالوج���ع   المجب���ولِ   وجه���كَ  ب�س���اطةِ  عل���ى  �أراكَ  �إني 
ِالقديم 

ت�شد �أزرَ المقبلين بلا حذر  
�أبتي �س�أقطعُ وردةً  حمراءَ انثُرها نيازكَ في �سمائك  

ولأنني �أحكمتُ بابكَ بال�ضجر 
 ظهرت تواريخ  بلا عقل 

 ف�أبديتَ التعقلَ   
هذا فراغٌ �شدهُ  كرهُ النزاع 

و�أنت �أكرمتَ الجميعَ ،عقداً من الزمنِ الم�شاغب 
الت�سعُ  �أنت

 ونح���نُ في الت�س���عِ اجتمعن���ا عن���د ب���اب الل���ه في قم���ر 
الجنوب 

هي رقعةُ ال�شطرنج تحملُ �ألفَ معنى 
�ألفَ مدر�سةٍ  و�ألفَ خديعةٍ 

 و�أن���ت تنظ���رُ بعدم���ا اهت���زت �أنامل���ك اَلتي خلق���تْ  من 
الترياق خيلا 

كلما عبرتْ حدودَ الله �أوقفها المناخ 
ناختْ خيولُ الله من قرب الحدود 

�سكرت من الترياق حتى ت�ستتبَ على خدر 

 الموتُ  يمنحُ �صيحةً  خلفَ الكواكب 
من �أو�صل الموت الغرير �إلى �سماء الأر�ض ؟!

من يخنق ُ الأحلام َ في الت�سعين  حتى لا يعي�ش ُ الوردُ 
نوراً في  البيوت؟!

 م���ن يح���رق اُلزغ���ب اَل���ذي جف���ت حْفاوت���ه عُل���ى طول 
ال�ضفاف؟!

الموتُ ي�سرقُ  رغبة التاريخ، كي لا ت�ستطيعُ �ضم َّ .... 
من تركت جدائلها وغابت في ال�ضباب 

�سر�ت�ى هن���اك خليلة بًقيت تلم اُلورد مَن بين ال�س���نابل 
في الحقول 

ه���ي علــّمت���كَ الرق�ص��� ل���و ب���د�أت ترافقه���ا ي���داك �إلى 
الح�صاد

�أدركه���ا  في���ه  �أخفي���تَ �س���راً  �أم���ي حينم���ا  ث���وبُ  ه���و 
المخا�ض 

 وبكي���تَ  عن���د  ال����صبحِ  حتى لا ترى م�س���خاً يواريك 
َالثرى 

ولا ترى عيناً تلوذُ على فراغ 
مازلتُ  اعرف �ألفَ مقبرةٍ على مرمى عيون 

ه���ذا خيال���كَ في ����شراييني كم���ا ع����صفت به ت�س���عون  
عاما 

و�أنتَ تروي �ألفَ ملحمةٍ محملةٍ بذاتك .
 يا ابن من كانت ����ضفائرهم من الق����صب المو�شّ���ى من 
�صفير الريح، يحتفلون لو وطئوا الثرى في كل عام.

هذا �سريرك من مياه   
 غمرت حفاوته �إله 
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ح�������������ف�������������اوة �إل�������������ه

علاء المفرجي

                                    �أبو ظبي

بالعرو�����ض  حافل����ة  �أي����ام  بع����د 
ال�سينمائي����ة والجل�س����ات النقدية، 
اختتم����ت �أم�س فعالي����ات مهرجان 
�أب����و ظب����ي ال�سينمائ����ي في دورته 
الخام�س����ة، بحف����ل ت�ضم����ن �إع��ل�ان 
المهرج����ان  �أق�س����ام  في  الجوائ����ز 
�إي����ران  هيم����ت  وق����د  المختلف����ة، 
والمغ����رب عل����ى ح�ص����ة الأ�س����د من 
جوائ����ز المهرج����ان، فف����ي م�سابق����ة 
الأفلام الروائية الطويلة التي كان 
عددها هذا الع����ام 16 فيلماً من 11 
بل����داً، والتي ر�أ�س لجن����ة التحكيم 
فيه����ا المخرج ال�سوري نبيل المالح، 
وقدمت فيها ر�ؤى مثيرة ومقاربات 
مبتك����رة في �أعم����الٍ لمخرج��ي�ن من 
العالم، فاز الفيلم الإيراني )دجاج 
مرج����ان  للمخرج����ة  بالبرق����وق( 
�سترابي والفرن�سية فن�سان بارانو 
فيلم..ويتن����اول  �أف�ض����ل  بجائ����زة 
الفيلم حكاية نا�صر علي خان الذي 
يع����اني فق����دان حب����ه الحقيقي منذ 
زمن طويل، ليج����د نف�سه عالقا في 
زواج خ����ال من الحب، فيما تواجه 
�آلة الكمان الت����ي ي�ستعملها ك�أ�شهر 
ع����ازفي العالم م�ص��ي�راً عنيفا. وقد 
ا�ستح����وذ فيل����م �إي����راني �آخ����ر هو 

انف�صال )ن����ادر و�سيمين( للمخرج 
جائ����زة  عل����ى  فره����ادي  ا�صغ����ر 
لجن����ة التحكي����م الخا�ص����ة.. وهذا 
الفيل����م ال����ذي �سبق �أن ن����ال جائزة 

ال����دب الذهبي في مهرج����ان برلين 
ال�سينمائي، ا�سر وم�ؤثر ومحر�ض 
منذ البداية حتى نهايته. واختارت 
لجن����ة التحكي����م المخ����رج المغرب����ي 

�إ�سماعيل فروخ����ي ك�أف�ضل مخرج 
في الع����الم العربي عن فيلمه رجال 
�أحرار، الذي يتناول حادثة وقعت 
�إبان الاحتلال النازي لباري�س عن 

ال����دور الذي لعب����ه جام����ع باري�س 
الكب��ي�ر في م�ساع����دة اليه����ود على 
الف����رار م����ن الاعتق����ال والترحي����ل 
على �أيدي النازي��ي�ن خلال الحرب 

العالمية الثانية.
واخت����ارت لجن����ة التحكي����م الممثل 
الأمريكي وودي هارل�سون ك�أف�ضل 
ممثل عن دوره في فيلم "المترا�س- 
�أورين  RAMPART"�إخراج 
الأفريقي����ة  والممثل����ة  موفرم����ان، 
جاي�ش����ري ب�سّافراج عن دورها في 
فيلم "لاكي- LUCKY" �إخراج 

�آفي لوثرا/ جنوب �إفريقيا.
وفي م�سابق����ة �آف����اق جدي����دة التي 
يتر�أ�����س لجن����ة تحكيمه����ا المخ����رج 
قب����ادي، المقام����ة  الإي����راني بهم����ن 
للم����رة الثاني����ة، والتي ترك����ز فيها 
و�أف����كار  جدي����دة  مقارب����ات  عل����ى 
جريئة في �أعمال روائية لمخرجين 
الع����الم في تجاربه����م  �أنح����اء  م����ن 
الإخراجي����ة الأولى والثانية، وقد 
ت�ضمن����ت ه����ذا الع����ام 12 فيلماً من 

11 بلداً.
ف����از الفيل����م البرازيل����ي )الق�ص�ص 
موجودة حين نتذكره����ا( للمخرج 
�أف�ض����ل  بجائ����زة  م����ورات  جولي����ا 
فيل����م، بينم����ا منحت جائ����زة لجنة 
الفيل����م  �إلى  الخا�ص����ة  التحكي����م 
الهن����دي )�صدقة الح�صان الأعمى( 
 ، �سين����غ  غورفن����در  للمخ����رج 

واخت����ارت اللجنة المخرج الم�صري 
عمر �سلامة ك�أف�ض����ل مخرج عربي 
عن فيلم����ه )�أ�سماء( وال����ذي يعالج 
ق�ص����ة حقيقية ع����ن ام����ر�أة م�صابة 
ماج����د  الممث����ل  واخت��ي�ر  بالاي����دز، 
الك����دواني ك�أف�ضل ممثل في الفيلم 
نف�س����ه، فيم����ا ذهبت جائ����زة �أف�ضل 
ممثل����ة لـ )ميمونة( ع����ن دورها في 
فيل����م "ولاي����ة )دم����وع م����ن رم����ال(  
�إخ����راج بي����درو بيري����ز رو�سادو/ 
�إ�سبانيا،والممثلة �سونيا غويدي�س 
ع����ن دوره����ا في فيل����م "الق�ص�����ص 
موجودة ح��ي�ن نتذكره����ا" �إخراج 

جوليا مورات/ البرازيل. 
وفي م�سابق����ة الأف��ل�ام الوثائقي����ة 
وثائقي����ة  �أف��ل�ام  وه����ي  الطويل����ة 
ت�ستك�ش����ف ق�ص�ص����اً وق�ضايا مهمة 
في الع����الم من حولن����ا. والتي كان 
عددها هذا الع����ام 13 فيلماً من 11 

بلداً. ور�أ�ست لجنة تحكيمها 
المخرج����ة الم�صري����ة ته����اني را�شد، 
ف����از الفيل����م الهولندي "م����كان بين 
فيم����ا  فيل����م،  النجوم".ك�أف�ض����ل 
التحكي����م  لجن����ة  جائ����زة  ذهب����ت 
الخا�صة للفيلم المك�سيكي  " المكان 

الأ�صغر".  

هيمنة �إيرانيّة مغربيّة على جوائز المهرجان.. و"�أ�سماء" الم�صري يحقق ح�ضوراً لافتاً

من فيلم دجاج بالبرقوق المخرج المغربي �إ�سماعيل فروخي

*

منذ زمن ومنحوتات 
الفرن�سية)لوي�س بورجوا( 
تثيرني وتحفزني للكتابة 

عنها. لا ب�صفتها الغرائبية, 
فالمنحوتات, وهي مج�سمات, 
لا تحمل غرائبيتها الق�صوى, 

كما في بع�ض  من �أعمال ما بعد 
الحداثة  المت�أخرة الفنية. 

لكن, بما ت�شف عن حالات �أو 
�إحالات بقدر ما هي باطنية 
�شفيفة. هي �أي�ضا, وك�أج�ساد 

�أو �أ�شياء تحمل �صلابتها 
المظهرية, لكنها وفي نف�س 

الوقت �صلابة مظهرية ه�شة, 
قابلة للانك�سار �أو الانتهاك.  
هي دوما في حالة احتكاك �أو 

تلام�س, منب�سط, �أو  م�أزوم. 
وحتى لو كانت م�شخ�صات 

مفردة, ف�إنها وغالبا ما تكون 
م�شتبكة مع �أجزائها �أو �أطرافها.
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