
�أنت تنتظرين الح�صان الذي �شاخعواد نا�صر
وه����و ينتظ����ر ال�شرف����ة ك����ي ي�أخ����ذ النب����ات �إلى 

القهوة
انتظ����ار  �إلا  ل����ك  ولي�����س  قبل����ة  قبل����ة  ن�شربه����ا 

الح�صان
ح�ص����ان �سيم�س����د �شعرك وي�صح����ح لك �أخطاء 

طلاء �أظافرك
الحديقة انتظار من يق�ص ع�شبها الطويل حتى 

الخ�صر

والبيرة باردة لكن الكلام قليل
وعل����ى ال�سف����ح ع����اد الح�ص����ان �أبي�����ض ينتظ����ر 

النجوم
م����ن �سيعي����د �إلى العربة ح�صانها ال����ذي ينع�س 

في ال�شرف�سة؟
كيف نبلغ الحقلَ، �إذن؟

و�أنتِ تت�أخرين �إلى ما بعد الحداثة،
عندم����ا ح����ان وق����ت الح����ب كان الح�ص����ان ق����د 

فات،

وفي ال�ش����ارع التراب����ي كان����ت خطواتك ت�سبق 
الظل الذي �سقط على الحائط مبكراً،

بينم����ا تعبّرين عن موتك ال�سعي����د فوق ال�سرير 
بلا ندم،

مث����ل �شعاعٍ يتك�سّر كث��ي�راً تحت المطر ويتفرع 
�إلى قو�س قزح ب�ألف لون،

و�أن����ا �أنتظ����ر مث����ل ح�ص����ان ي�صحح ل����ك �أخطاء 
طلاء �أظافرك..

قبل �أن يقبّلَ �أ�صابع قدميك، واحداً واحداً مع 

البيرة باردة لي�صبح الكلامُ كثيراً،
وبلا توقف،

حتى حان الوقت،
وقت الحب....
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المدى الثقافي

  
�أنهى اتح���اد الأدباء الكرد في دهوك 
يون����س  )القا����ص  ملتق���ى  �أعم���ال 
وال���ذي  الق�ص�ي�رة  للق�ص���ة  �أحم���د( 
ج���رت فعاليات���ه في قاع���ات اتح���اد 
الأدباء الكرد في دهوك حيث ت�ضمن 
الملتقى �إلقاء العديد من المحا�ضرات 
الخا�صة عن نتاجات القا�ص الكردي 
ال�شهي���د يون����س �أحمد ال���ذي اغتيل 
عل���ى يد جماع���ة م���ن الإرهابيين في 
الطريق الممتد بين محافظتي دهوك  

ونينوى قبل �سنتين.
الم���زوري ال�سكرت�ي�ر الثقافي  ب�يرش 
لاتح���اد الأدب���اء الكرد/ ف���رع دهوك 
�إن  للم���دى  حدي���ث  في  �أو�ض���ح  
المنت���دى قد تم �إعداده بهدف ت�سليط 
ال�ضوء على �أعمال الكاتب والقا�ص 
يون����س �أحم���د �إ�ضاف���ة �إلى ت�سلي���ط 
ال�ض���وء على �أبرز الجوان���ب الفنية 
والتقنية وال�شكلية للق�صة الق�يرصة 
والتحولات التي جرت في �إطار هذا 

الفن العالمي .
وق���د �ش���ارك في ه���ذا الملتق���ى �أدباء 
وق�صا�ص���ون قدم���وا م���ن محافظات 
عراقي���ة مختلف���ة �إ�ضاف���ة �إلى كت���اب 
ك���رد قدموا م���ن تركيا، وم���ن �ضمن 
الذين ح�ضروا ه���ذا المنتدى الكاتب 
والروائ���ي العراق���ي حن���ون مجي���د 
الذي تح���دث للمدى بقول���ه"�إن مثل 
هذه المنتديات �أجدها �ضرورية جدا 
لأنها تخ���دم الم�س�ي�رة الأدبية ب�شكل 
ع���ام ولأنها �إ�ضاف���ة �إلى كونها تقوم 
بطب���ع نتاج���ات الكاتب ف�إنه���ا �أي�ضا 
تعم���ل عل���ى �إلق���اء ال�ضوء ع���ن كثب 
على �أبرز الجوانب الفنية وال�شكلية 
الت���ي يحتويها الف���ن الق�ص�صي ،لذا 
ف�إنن���ي �أج���د �أن �إقام���ة الملتقيات هي 
�سم���ة ب���ارزة لل�شع���وب التي تحاول 
النهو����ض بثقافاته���ا والتوجه نحو 

التقدم والتطور"
�إخلا����ص  ���ة  القا�صّ تق���ول  ذل���ك  �إلى 
الأنب���ار  م���ن  الت���ي قدم���ت  الطائ���ي 
و�شارك���ت ب�إلق���اء ق�ص���ة بعن���وان ) 
�سعي���دة  "�إنن���ي  ال�شم����س(  ام���ر�أة 
بم�شاركتي في هذا الملتقى الق�ص�صي 
ال���ذي �أقامه اتح���اد الأدباء الكرد في 
دهوك و�إنن���ي على يقين من �أن لهذه 
الملتقي���ات �صداها الوا�س���ع والكبير 

الق�ص�ي�رة  الق�ص���ة  �إن  وخا�ص���ة 
العراقية قد مرت بمراحل عديدة في 
ال�سنوات ال�سابقة وتعر�ضت للزيف 
في عهد النظام ال�سابق، فهي بحاجة 
ما�سّ���ة �إلى مثل ه���ذه الملتقيات التي 
تعي���د النظر �إليها من جديد وتحاول 
�أن ت�ب�رز لن���ا ملام���ح ه���ذه الق�ص���ة 
العراقي���ة وم���ا تتمتع به م���ن �صفات 

ومميزات"
ع���ن  حديثه���ا  الطائ���ي  وتابع���ت 
�ألقته���ا في  م�ضم���ون الق�ص���ة الت���ي 
الملتق���ى قائلة"في ه���ذه الق�صة التي 
حملت عنوان امر�أة ال�شم�س حاولت 
�أن �أج�س���د معانات���ي ال�شخ�صي���ة من 
خ�ل�ال �سردي ما �أ�شعر به في داخلي 
فقد ر�أي���ت في حياتي مواقف �صعبة 
فابن���ي ال���ذي ربيته بين ي���دي ر�أيته 
يقت���ل �أمام ناظ���ري بي���د الإرهابيين 
وال���ده  ا�ست�شه���د  ال�ساب���ق  ،وفي 
فانتابن���ي �شع���ور غري���ب �إزاء موت 
ولدي، ثم قررت بعدها �أن �أكتب و�أن 
�أبين لل���كل �إنني لن �أبقى �سجينة في 
داري وملفوف���ة حول �أحزاني، فهذه 
الق�ص���ة تعبر عن معانات���ي ومعاناة 
م���ن  حاول���ت  ،و�أن���ا  العراقي�ي�ن  كل 
خلال هذه الق�صة ر�سم عوالم جميلة 
خالي���ة من القت���ل والدمار يع���مّ فيها 

ال�س�ل�ام والوئام ،ف�أن���ا مثل ال�شم�س 
وا�ضح���ة ولا �أري���د �أن �أختب���ئ م���ن 

الذين قتلوا ولدي"
الناقد عبد الك���ريم يحيى الذي �ألقى 
محا�ض���رة ق���ارن فيها ق�ص���ة ليون�س 
العالم���ي  للكات���ب  ق�ص���ة  م���ع  �أحم���د 
ج���دا  �سعي���د  قال"�إنن���ي  بورخ����س 
بتنظي���م ه���ذا الملتق���ى التخ�ص�ص���ي 
ال���ذي اخت����ص بجن�س �أدب���ي واحد 
ه���ذا   ،لأن  الق�ص�ي�رة  الق�ص���ة  وه���و 
يمنح هذا الجن����س الأدبي دفعة �إلى 
الأمام ،وق���د حاولت في محا�ضرتي 
�إج���راء مقارن���ة ب�ي�ن عمل�ي�ن للقا�ص 
ين  يون����س �أحمد م���ع كل م���ن القا�صّ
وبورخي����س  موبا�س���ان  العالمي�ي�ن 
،وكان ه���دفي من ه���ذه الدرا�سة هو 
لإ�ضفاء طاب���ع العالمية على  الأعمال 
التي ينتجها كتّابنا ،حيث �إننا نملك 
كتّاباًّ يرتقون �إلى م�صاف العالمية في 
�أعماله���م الأدبية فقم���ت ب�إجراء هذه 
المقارنة �ضمن هذا الإطار، لأن الكثير 
م���ن الن�صو�ص الأدبية التي تتواجد 
في عموم الع���راق مازالت متخندقة 
داخ���ل معطف المحلي���ة ال�ضيق وذلك 
ب�سبب عدم توفر الق���راءات النقدية 
الج���ادة �أو الترجمات ال�صائبة لهذه 

الن�صو�ص".

ملتقى )يون�س �أحمد( الق�ص�صي.. مقارنات بين المحلّي والعالمي

من البرج العاجي
 فوزي كريم

قبل يومين انته���ى مهرجان "البروم���ز" المو�سيقي في لندن، 
وق���د امت���د قراب���ة �شهري���ن. لم تتج���اوز ح�صتي من���ه ثماني 
�أم�سيات مو�سيقية. الأم�سيات الأربع الأخيرة كانت متميزة، 
لأني فيه���ا قطع���ت تذك���رة البرومينيْ���د، م���ع الجمه���ور الذي 
يح�ضر الحفلة وقوفاً. تقليد توا�صل منذ ن��شأة المهرجان قبل 

مئة عام. 
هناك م�ساحتان للجمه���ور الواقف. الأولى في قلب القاعة �إذ 
تُخلى من الكرا�سي. والثانية في الغاليري، الذي يعلو القاعة 
لُ  وكرا�سيها، ويحي���ط بها من فوق، وب�ص���ورة دائرية. �أف�ضّ
ه���ذه الم�ساحة لأن���ك تطل فيها م���ن فوق عل���ى كل �شيء. على 
الجمهور والأورك�سترا معاً. ولأن قاعة "�ألبيرت الملكية"، في 
ا�ستدارته���ا البي�ضوية، تت�سع ل�ستة �آلاف م�شاهد، ف�إن الم�شهد 
الجليل يُذكر بواحدة من �أكثر لوحات الفرن�سي مارتن �إثارة 
للرهب���ة، ي�صور فيها مجم���ع ال�شياطين تح���ت �إدارة �إبلي�س. 
الم�شه���د، عل���ى م���ا �أذك���ر، م�ستوحى م���ن ق�صي���دة "الفردو�س 

المفقود" لل�شاعر الإنكليزي ميلتون.
ه���ذا الغال�ي�ري �سطح مرم���ري، لا يُ�سمح في���ه لأكثر من 600 
م�شاه���د. ينت�شرون لاط�ي�ن بالحاجز الحدي���دي الم�شبك الذي 
يُط���ل عل���ى القاعة. ه���م ومعداتهم الت���ي تُذك���ر بنزهاتهم في 
حدائ���ق لندن �أيام ال�صيف. حقائب، و�سلال �صغيرة مح�شوة 
بالأطعم���ة، وزجاج���ات الم���اء والنبي���ذ. هن���اك يتربع���ون في 
�أماكنه���م، ي�أكل���ون ب�صم���ت، ي�شاه���دون ويُ�صغ���ون ب�صمت.
وال���ذي لا يحظ���ى بم�ساح���ة كافي���ة عل���ى الأر����ض، ي�ضط���ر 
للم�شاه���دة والإ�صغ���اء واقف���اً. ولأن الن�سب���ة الك�ب�رى م���ن 
الجمهور م���ن ال�شباب ف����إن مزاحمتهم للح�ص���ول على موقع 
وم�ساح���ة منا�سب�ي�ن تب���دو م�ستحيل���ة، ولذل���ك �أكتف���ي بركن 

�صغير.
 م���ن هذه الإطلال���ة العالية ر�أيت لأول م���رة قائد الأورك�سترا 
لاانكلي���زي الكبير غاردنر. ور�أيت عازف���ة الفايولين الألمانية 
ال�شه�ي�رة �صوفي���ا موت���ر، ور�أي���ت ع���ازف البيان���و ال�صيني 
الب���ارع لانغ انغ. ر�أيتهم و�سمعت عزفهم بو�ضوح وقوة، لأن 
ال�ص���وت يُقبل كريم���اً �إلى هذه الطبقات العلي���ا، ولكني لم �أر 
تفا�صيل �أ�صابعهم ال�سحرية وهي تعبث بالأوتار والمفاتيح.

المده����ش في ه���ذا الح�ض���ور المتوا�ض���ع لحف���ل البروم���ز هو 
لاا�ستعداد لقطع التذاكر. ف�أمر الح�صول على تذكرة الإ�صغاء 
وقوف���اً ي�ستدع���ي الوق���وف في طاب���ور لاانتظ���ار �أولًا. كل 
حجوزات الكرا�سي تتم في �أيام م�سبقة، �إلا هذا الحجز، فيتم 
في ي���وم العر�ض ذاته. حين ت�صل مبن���ى قاعة �ألبيرت الملكية 
يُده�شك المعمار الدائ���ري الذي يُ�شبه طبقاً طائراً. ثم يُده�شك 
طاب���وران طوي�ل�ان ب�ص���ورة فري���دة، يمتدان عل���ى ر�صيفين 
�إلى م���دى من ال�صعب تحديده. ف���كل واحد له طواعية �أفعى، 
يتلوى حيث يتلوى الر�صيف. ولو �أنك ر�أيت الم�شهد من عين 
طائر لتبين لك �شكل �أخطبوط كبير الر�أ�س طويل الأطراف. 

عل���يّ �أن �أُنج���ز الوقوف الطاب���وري قرابة �ساعت�ي�ن. لأنك لو 
جئت مت�أخراً خ�سرت فر�صة الح�صول على التذكرة. ثم ي�أتي 
الوقوف الثاني ال���ذي ي�ستغرق مدة العزف، وهي لا تقل عن 
�ساعت�ي�ن �أي�ضاً. والثم���رة لا تقت�صر على الأعم���ال المو�سيقية 
وحده���ا. ب���ل هي ولي���دة المباه���ج الت���ي ي�شعربه���ا الفرد بين 
الجماع���ة. نحن نقول عادة: ح�شر م���ع النا�س عيد. فكيف �إذا 

ما كان هذا الح�شر مو�سيقياً؟
الخام�سة وكون�يرشتو الفايول�ي�ن لت�شايكوف�سكي في يومين 
متتال�ي�ن تعني حفلة تنعم بالألحان الي�سيرة على الحفظ. كل 
لح���ن قب�ضة يد م���ن العواطف القلبية. وفي ي���وم �آخر ن�سمع 
الخام�س���ة لمال���ر. ه���ذا التطلّ���ع الدام���ي �إلى موط���ن الأ�سرار 
الخف���ي، في داخ���ل النف����س الإن�ساني���ة، �أو الم���دى الك���وني 
المجهول. �صاخب ك�سوق داخ���ل الحركة الأولى، ولكن ما �أن 
ت�أت���ي الحركة الرابعة حتى ي�صحب���ك ب�أ�سى المت�أمل �إلى مدى 
�سم���اوي �آ�سر. �سب���ق �أن �أ�سر المخرج الإيط���الي في�سكونتي، 
ال���ذي ا�ستخ���دم كل الحرك���ة في فيلم���ه ال�شه�ي�ر "م���وت في 
البندقي���ة" )عن رواية توما�س مان(. ث���م كون�يرشتو البيانو 
الراب���ع لبيتهوفن. وهو �أك�ث�ر كون�شرتاته ت�آلف���اً بين البيانو 
والأورك�سترا المحيط���ة. ما من تحد هنا، كذلك الذي نراه في 
الكون�يرشت���و الخام�س مثلًا. ث���م ن�صغي ونتعجب من طلاقة 
وح���رارة الع���ازف ال�ش���اب لانغلانغ وه���و يق���دم كون�يرشتو 
البيان���و الوحيد للهنغ���اري "لي�ست". وه���ذا الآخر �سيد هذه 
الآل���ة، حت���ى �أنه اتهم من قب���ل بع�ض النق���اد بالع�ضلية، التي 

ليها المهارة والتقنية. ولكنها واحدة من �أوهام النقاد. تُم
ينته���ي البرومز، وتنتهي الطواب�ي�ر المليئة بالفتنة. والنا�س 
له���م موعد م���ع برومز ق���ادم. والعم���ر يتحرك وف���ق طابوره 

�أي�ضاً. ولكن لا يعد �أحداً!

الطابور الفاتن
Fawzi Karim

 فالرواي���ة كم���ا ه���و مع���روف ع���الم فني 
ي�صوغ���ه،  يخلق���ه،  الواق���ع،  ي�ستله���م 
ويعي���د ت�شكيله، وه���ذه العملي���ة تحتاج 
�إلى جه���د ذهني كب�ي�ر، وح�سا�سي���ة فنية 
عالية، �سواء في اللغ���ة �أو �أ�ساليب كتابة 
الرواي���ة. و�صياغ���ة عالم فن���ي، �أو خلقه، 
يحتاج هو الآخ���ر �إلى معرفة مو�سوعية، 
م���ا  ه���ذا  ذل���ك.  تتطل���ب  الأق���ل  عل���ى  �أو 
دفعن���ي �إلى و�ض���ع بو�صل���ة لنف�س���ي في 
محاولة لاكت�ش���اف حقول معرفية كثيرة، 
�س���واء باللغ���ة العربي���ة �أو لاانكليزية �أو 
وم�صطلحات���ه،  كالف�ض���اء  الدانماركي���ة، 
والفل�سف���ة، والأ�ساط�ي�ر، وكت���ب ال�سير، 
مرورا بالتراث العرب���ي. وكذلك المفاهيم 
الح�ضاري���ة لثقاف���ات �أخ���رى، واهتم���ام 
بالمو�سيق���ى، والفنون الب�صرية. كل حقل 
م���ن تلك الحقول كان ي�ضي���ف لي كلمات، 
ومع���ارف،  و�أف���كاراً،  وم�صطلح���ات، 
�إن وجوده���ا و�إدراكه���ا  دائم���ا  اعتق���دت 
وامت�ل�اك بع����ض منها، يعمق م���ن الن�ص 
الروائ���ي، طالما هو ن����ص يبني، وي�شكّل، 
ويعي���د �صياغ���ة حي���اة �أخرى ه���ي حياة 
الرواي���ة. م���رة م���ن الم���رات ق���ر�أت كتابا 
يخ����ص الع�شائ���ر العراقي���ة، و�آخ���ر ع���ن 
الأمث���ال ال�شعبية، والحكاي���ات العامية، 
في محاولة لفهم الروح العراقية وبعدها 
التاريخ���ي، وكل هذا يغن���ي عالم ما وراء 
الن����ص ويعطيه حيوية ذهني���ة وجمالية 

ولغوية. 

ع���ام  ب�ش���كل  الروائي���ة  �أجوائ���ي  كان���ت 
هي �أج���واء عراقي���ة، نكهته���ا، روائحها، 
مكانه���ا، وهمومه���ا. بع���د الخ���روج م���ن 
العراق، تحت �ضغط الأو�ضاع ال�سيا�سية 
والحروب والتابوات لااجتماعية، تحتم 
عل���ى الجميع �إعادة النظ���ر بذلك التاريخ 
وقراءت���ه،  في���ه،  الت�أم���ل  كل���ه،  القري���ب 
وتكوي���ن وجهة نظر معين���ة عنه. بمعنى 
م���ا تكوين ر�ؤي���ة عن البل���د الذي خرجت 
البولي�سي���ة  الرقاب���ة  ع���ن  بعي���دا  من���ه، 
ولااجتماعي���ة  الديني���ة  والممنوع���ات 
ال�سبعيني���ات  عق���دي  في  �س���ادت  الت���ي 
العقدي���ن  باعتبارهم���ا  والثمانين���ات، 
اللذين عا�صرتهما، واعيا، قبل الخروج. 
من هنا فالكتابة، روائيا، عن تلك الأزمان 
ه���و ن���وع م���ن �إع���ادة التقيي���م، و�إعط���اء 
موق���ف ع���ن كل �ش���يء، ع�ب�ر �شخ�صيات 
عا�ش���ت في تل���ك الظروف، ح���روب، قمع 
�سيا�سي، وتابوات اجتماعية، وهجرات، 
ومغام���رات ثورية، وعلاقات م���ع ن�ساء، 
�أي كل م���ا عا�شه الف���رد العراقي الب�سيط 
في الحقبة الأخيرة. كر�ست جزءا طويلا 
م���ن روايتي ليالي الكاكا عن حياة الثوار 
في جب���ال كرد�ستان، والطبيع���ة المكانية 
هن���اك، و�أح�ل�ام القروي�ي�ن الب�سطاء في 

حياة كريمة �آمنة. 
العراق���ي  وم���ن خ�ل�ال ر�ؤيت���ي الح���دث 
تبينت �إن الدرام���ا العراقية ت�أخذ �أ�شكالا 
وم�س���ارات لا ح�ص���ر له���ا، وه���ي �أجواء 
ق���د تك���ون مت�شابهة ل���دى الجمي���ع، وان 
اختلف���ت في التفا�صي���ل. وه���ي درام���ا لا 
تنف�صل م�شاهدها وحكاياتها، تتلازم عبر 
�شخ�صي���ات وذكريات و�أحلام، لا تنف�صل 
�س���واء كان الف���رد م�ستق���را في مكان���ه �أو 
خ���رج �إلى المنف���ى ليعي�ش م�ست���وى �آخر 

من التجربة ، تجربة لااغتراب والهروب 
م���ن بل���د �إلى �آخر والحن�ي�ن �إلى الما�ضي، 
الذي هو حن�ي�ن �إلى الم���كان، والطقو�س، 
والأ�شخا����ص، والأطعم���ة، والحكاي���ات، 
كان���ت  لذل���ك  ذات���ه.  الوق���ت  في  والآلام 
رواياتي تقدم ج���وا روائيا �أكثر ما تقدم 
�شخ�صي���ات نموذجي���ة في رواي���ة، ف�أنت 
ح�ي�ن تكت���ب ع���ن بغ���داد الت�سعيني���ات لا 
يمكن لك تجاوز �آثار الحروب والح�صار 
والكب���ت ال�سيا�س���ي والمعان���اة الجن�سية 
ودمار الأمكن���ة. �أ�صبح ذلك ب�صمة لمعظم 
الرواي���ات العراقية �سواء التي كتبت في 

الداخل �أو الخارج. 
لأح���داث  �أج���واء  تق���دم  روايات���ي  ولأن 
و�شخ�صيات و�أمكنة ملت�صقة بالتحولات 
العراقية في العق���ود الأخيرة، لذلك عادة 
م���ا قدم���ت فيه���ا �أمكن���ة مختلف���ة تخ����ص 
والدانم���ارك  كال�ش���ام  بل���د،  م���ن  �أك�ث�ر 
و�إيران والعراق وغيره���ا، كون ال�سيرة 
الف�ص���ول  متلازم���ة  الدرام���ا  العراقي���ة، 
من���ذ مطل���ع عق���د الثمانينيات م���ن القرن 
الع�شرين، تنت�شر على م�ساحات وا�سعة. 
م�ساح���ة تبتدئ في العراق ولا تنتهي في 
دول الج���وار و�أوربا و�أميركا وا�ستراليا 
وال�شخ�صي���ات  اللاتيني���ة.  و�أم�ي�ركا 
م�سكون���ة ببيئ���ات مختلفة، وتل���ح عليها 
�أزمان مختلفة �أي�ض���ا، حتى ت�صل الحالة 
�أن تت�شاب���ه بع����ض ال�شخ�صي���ات لتغ���دو 
تك���رارا لما����ض وم���كان �سابق، وه���ذا ما 
طرحت���ه في روايتي ليالي ال���كاكا، حيث 
�شخ�صي���ة نوري تتك���رر في حدثين، لكن 
ن���وري الأول يختلف عن ن���وري الثاني، 
ه���ذه  ذات���ه.  لاا�س���م  كان���ا يحم�ل�ان  وان 
المفارق���ة، وغيرها، �أ�صبح���ت مح�سو�سة 
وفي  العراقي���ة،  الهج���رات  تاري���خ  في 
الزمن العراقي المتقلب، المتداخل، الدائر 
على نف�سه �أحيان���ا ك�شرنقة مغلقة. معظم 
ال�شخ�صي���ات الت���ي كتبته���ا في رواياتي 
كانت تحل���م بالما�ضي، وتنتظ���ر �أن تعود 
�إلى عراق �أكثر جمالا وعدلا، لذلك كان كل 
فرد يمتلك داخليا عراق���ه الخا�ص، بيئته 
الأولى، يح���ن �إليها كل يوم، ويعود �إليها 
في �أحلامه، وتلح عليه لدرجة �أنها تلوث 
حا�ض���ره ذاته. وهي تجربة مر بها معظم 
العراقي�ي�ن الذي���ن غ���ادروا الع���راق لهذا 

ال�سبب �أو ذاك. 
وحين يعي�ش الكاتب، كحالتي، في بيئات 
مكاني���ة مختلف���ة، وتم���ر عليه عق���ود من 
ال�سنين، ويتع���رف على نم���اذج ن�سائية، 
و�صداق���ات، وم���دن، وق�ص����ص مختلفة، 
ع���ادة م���ا يوظ���ف ذل���ك في روايات���ه، من 
هنا ت���كاد تكون روايات���ي روايات �سيرة 
�شخ�صية، رغم �أن هذه الظاهرة �أ�ستغلها 
�أحيان���ا لإيه���ام القارئ ب�أن م���ا يطل عليه 
ه���و �س�ي�رة للكات���ب لك���ي ي�صب���ح ال�ش���د 
�إلى الن����ص �أكثر، وي�ستع���ر فيه الف�ضول 
لمعرف���ة الأ�سرار ال�صغ�ي�رة التي لا يبوح 
بها الف���رد. الإيهام بال�سيرة ه���و �أ�سلوب 

روائي نجح لدى الكثير من الكتاب، ربما 
على ر�أ�سه���م الأميركي هنري ميلر، الذي 
ت�أثرت بروايات���ه و�أجوائه ب�شكل عميق، 
خا�ص���ة قدرته عل���ى تحوي���ل كل تف�صيل 
حيات���ي �إلى م�شه���د حكائ���ي، وا�ستغ�ل�ال 
حي���اة المهم�ش�ي�ن في ن����ص �إبداع���ي يولّد 
الجدي���د دائما. م���ن هن���ا فرواياتي تركز 
عل���ى م�س�ي�رة �أفراد في ه���ذه الحياة، ولا 
ب�سب���ب  �أ�سري���ة،  حي���وات  �إلى  تتط���رق 
�أج���واء المنف���ى، والتنق���ل، والح���راك في 
الأ�س���رة،  تت�ص���ادى  والم���كان،  الزم���ان 
المتما�سك���ة عل���ى �سبيل المث���ال لدى غائب 
طعم���ة فرمان وف�ؤاد التك���رلي، على �شكل 
�شظاي���ا �صغيرة و�أ�شب���اح لوجوه قريبة، 
وحي���اة يومية �ضائعة في دخان الذاكرة. 
ه���ذه الفردية تميل عادة، كما في الحياة، 
ا�سترجاعي���ة،  مت�أمل���ة،  تك���ون  �أن  �إلى 
ح�سا�س���ة للمحي���ط، تقب���ل عل���ى الحي���اة 
بنهم قب���ل �أن تنفرط وتزول. وهو خوف 
وجودي له علاقة بالقطيع���ة مع الأ�سرة، 
والوط���ن، والثقافة الما�ضي���ة للكائن، مما 
ي�صح �أن نجعل من هك���ذا �أفراد يحملون 
�صف���ة المثقف، �أو المتعلم على الأقل. �صفة 
البط���ل المثقف تجع���ل ف�صله ع���ن الكاتب 
�صعبا ج���دا، لكن هذا يمي���ل بالكاتب �إلى 
�أن ي�سقط علي���ه �أفكاره وتجاربه ور�ؤاه، 
ويعد هذا �ضعفا في فنية �أي رواية. و�أنا 
عانيت من هكذا ف�صل، �أي بين ال�شخ�صية 
والكات���ب، وربما لم �أ�ستطع التخل�ص من 
�إ�سقاط���ات الكاتب عل���ى ال�شخ�صيات في 

معظم رواياتي.
ولأن البط���ل فردي���ا، ومثقف���ا، ومقذوف���ا 
في ف�ضاء لااغ�ت�ارب والتحولات، مكانية 
وزمانية، فهو نادرا ما يحاور ال�شخ�صيات 
المحيطة به. وفقدان الحوار في رواياتي 
كان �سم���ة لم �أ�ستط���ع تجاوزه���ا، وكن���ت 
دائم���ا �أعت�ب�ره �شرخ���ا في البن���اء الفن���ي 
لروايات���ي، ف�أن���ا �أعتم���د عل���ى الو�ص���ف 
والتحلي���ل والت�أم���ل ولاا�سترج���اع �أكثر 
من اعتمادي على الحوار بين �شخ�صيات 
وا�ضح���ة تتقاط���ع في الم�شه���د الروائ���ي 
وتدف���ع به نح���و الأم���ام. بالمح�صلة، رغم 
�أنن���ي كتب���ت خم����س مجموع���ات ق�ص�ص 
وثم���اني رواي���ات، لكنن���ي �أعت�ب�ر نف�سي 
تجربة روائي���ة غير مكتمل���ة، كلما �أعدت 
ق���راءة رواية م���ن روايات���ي التف���تّ بعد 
الق���راءة �إلى نواق�صه���ا الفني���ة الكبيرة، 
و�أقن���ع نف�سي ب����أن الكم���ال مطلب �صعب 
متوا�صل���ة،  م�س�ي�رة  فالكتاب���ة  المن���ال، 

متعرجة، ومتغيرة، مثل الحياة ذاتها. 

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
�شهادة �ألقيت في م�ؤتمر الرواية الذي انعقد 

في الب�صرة

التجربة الروائية لا تكتمل مثل الحياة ذاتها

كانت �أول رواية ن�شرتها هي 
الكلمات ال�ساحرات، وذلك 

عام 1994، وكنت �أعي�ش وقتها 
في الدانمارك، �أي بعد اثنتي 

ع�شرة �سنة من خروجي من 
العراق. زمن الأحداث هو 

ال�سبعينيات، والمكان هو قرية 
فراتية تعي�ش �إيقاعها الخا�ص، 

ال�شبيه، من جانب ما، بمعظم 
القرى العراقية، �أو الريف 

عموما. بعد هذه الرواية 
�أ�صدرت �سبع روايات �أخرى 
هي �ألواح، وموطن الأ�سرار، 

وكتاب يا�سمين، وليالي الكاكا، 
والراق�صة، والبلاد ال�سعيدة، 

و�أخيرا نجمة البتاوين. وطبعا 
لم �أكتب الرواية فج�أة بل �سبق 

ذلك خم�س مجموعات ق�ص�صية، 
�أو�صلتني، خطوة خطوة، �إلى 

عالم الرواية. وجدت �أن الجملة 
الق�صيرة، والحدث ال�صغير �أو 
الآني، وال�شخ�صية الواحدة �أو 

ال�شخ�صيات المعدودة، واللمحات 
الفكرية وال�سيا�سية والجمالية 

للق�صة، كل ذلك وغيره لم 
يعد كافيا لا�ستيعاب تجربتي 

الثقافية، وال�شخ�صية، وفهمي 
الم�شهد العراقي والإن�ساني 

ب�شكل عام. 

�شاكر الأنباري

محمود النمر

�أقام اتحاد الأدباء حفلًا ا�ستذكارياً 
للناقد الراحل د.عناد غزوان ، 

ح�ضره عدد من الأدباء والأكاديميين 
والمثقفين، وقدم الحفل ال�شاعر 

ح�سين القا�صد قائلًا : هذا الرجل الذي 
احت�ضنني طفلًا وقدّمني  في ديوانين، 

�أنحني لحياته ومماته ،�أنحني لكبره ، 
ثم وقف الح�ضور دقيقة �صمت واحدة 

تحية لروحه الطاهرة .  

ثم تحدث الناق���د فا�ضل ثامر حول الأثر الذي 
تركه الراحل عناد عزوان في الثقافة العراقية 
،م�ش�ي�را �إلى �أن قلائل ه���م الذين يمكثون في 
قاع غربال الزمن ،فه���ذا الغربال دائما ما تمر 
من خلال فتحاته المئات بل الآلاف من الأ�سماء 
العاب���رة في الثقاف���ة وفي الحي���اة، لك���ن عناد 
ع���زوان  كان واح���داً من �أولئ���ك الذين مكثوا 
وا�ستطاع���وا �أن يت�ألق���وا با�ستم���رار متحدياً 
الزمن، متحدي���اً كل هذا الإجح���اف والعقوق 
ال���ذي تواجهه الثقافة ،عناد غزوان كان كباير 

�أكاديمي���ا  ،كان  �إن�سان���ا  كان  منا�ض�ل�ا،  ،كان 
ومربي���ا وباحث���ا وناق���دا م���ن ط���راز خا����ص 
،وكان �أخ�ي�راً رئي�س���ا مثالي���ا له���ذه الم�ؤ�س�سة 
التي ت�ضمنا الآن ،وهي لااتحاد العام للأدباء 

والكتّاب العراقيين .
العراقي���ة  الثقاف���ة  عرف���ت   : ثام���ر  و�أ�ض���اف 
بو�صف���ه واحداً م���ن الأكاديمي�ي�ن والباحثين 
ال�سبعين���ات  �أوائ���ل  من���ذ  ،وربم���ا  المت�ألق�ي�ن 
ب�ش���كل خا����ص ،واحتف���ت بظه���وره بو�صف���ه 
يمثل الجي���ل الثاني م���ن الأكاديميين والنقاد 

الذي���ن ظهروا بع���د جيل الدكت���ور علي جواد 
الطاه���ر ،وا�ستط���اع �أن يركز مكانت���ه النقدية 
والبحثي���ة م���ن خ�ل�ال مواق���ف وممار�س���ات 
في  �صعب���ة  ظ���روف  في  ،وا�ستط���اع  كب�ي�رة 
ظ���ل النظ���ام الدكتات���وري ال�ساب���ق �أن يوفق 
بين القي���م الأكاديمي���ة وبين الإم�ل�اءات التي 
يفر�ضه���ا النظ���ام الدكتاتوري �آن���ذاك ،و�أنتم 
ع�شتم تلك المرحلة القا�سية ال�صعبة التي مرت 

على العراق .
بعده���ا ق���ر�أت الناق���دة نادية الع���زاوي وهي 
�إح���دى تلامذته المرموق���ات في النقد العراقي  
: عن���اد  غ���زوان في ذاك���رة  ورق���ة بعن���وان 
طلابه،و مما قالته فيه���ا: -لقد كانت �أريحيته 
تتي���ح للأ�ستاذ تقديم المادة العلمية �إلى طلابه 
بي�س���ر ومحبه ،فتنغر�س فيهم الأفكار والآراء 
والتعليق���ات ولاانطباع���ات دونم���ا نف���ور �أو 
�إك���راه �أو �سواهم���ا م���ن ح���الات الق�س���ر التي 
ت�ؤدي حتماً �إلى مردود عك�سي تماماً ،�أريحيّة 
لاتخلط ب�ي�ن الأوراق �أو المواق���ع في تراتبية 
العلاق���ة بين الطالب والأ�ست���اذ ،بل تبقي على 
���ة الأ�ستاذ الموقرة  الم�ساف���ة المنا�سبة بين من�صّ
ورحل���ة الطال���ب ،�أريحيّ���ة ٌ تتي���ح للأ�ستاذ �أن 
يتحلى برحابة ال�صدر لتقبّل مناق�شات الطلبة 
الغ�ضة الطازج���ة ،وم�شاك�ساتهم وانفعالاتهم 
علمي���ة  بتو�صي���ات  م�شف���وع  كب�ي�ر  بح���ب 
بمراجعة ه���ذا المرج���ع �أو ذاك لإزال���ة اللب�س 

وال�شك ولاا�ستزادة.

عناد غزوان.. ا�ستذكارات متوقّدة فـي اتحاد الأدباء

ع���ل���اق�������ة ������س�����وري�����ال�����ي�����ةنـــــص


