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�أغل���ب مو�سيق���ى الأفلام لم تتط���ور �إلى �أبعد من �أي���ام ال�سينما 
خلفي���ة  لح�ش���و  �أو  كم�ؤث���رات  اُ�ستخدم���ت  فه���ي   ، ال�صامت���ة 
ال�شري���ط ، غير �أن بودوفك�ي�ن و�آيزن�شتين كانا ي�صرّان على �أن 
المو�سيق���ى لا يجب �أن ت�ؤدي دور المرافق مطلقا. كانا يريان �أن 
عل���ى المو�سيق���ى �أن تحتفظ بخطها الخا����ص وتفرّدها . وكانت 
المو�سيق���ى الفيلمية �إحدى هم���وم �آيزن�شتين النظرية . بّني في 
فيلم���ه " �ألك�سن���در نف�سكي " كي���ف ولماذا تك���ون �سل�سلة معيّنة 
م���ن لقط���ات في نظام معّني ، وذات طول مع�ّن�يّ متعلقة بطريقة 
نوعية �أكثر من �أي طريقة �أخرى في قطعة معيّنة من المو�سيقى 
، فق���د تع���اون م���ع الم�ؤل���ف بروكوفيي���ف عل���ى و�ضع ن���وع من 
الت�ألي���ف ال�سمعي- الب�صري ، حيث يقاب���ل كل �سطر مو�سيقي 
حرك���ة ال�صور ، الت���ي تّم و�ضعها في �ص���ف ) تقطيع عمودي ( 
، �أي توحي���د كلا ال�شريط�ي�ن ) المو�سيق���ي وال�ص���وري ( ر�أ�سيا 
)) بتوفي���ق كل عب���ارة مو�سيقية مت�صلة م���ع كل عبارة مت�صلة 

متوازية من ال�شريط ال�صوري . ((
ت����ؤدي المو�سيق���ى وظيفته���ا في الأ�شرط���ة ال�سينمائي���ة بطرق 
مختلف���ة ، حيث يكون ا�ستخدامه���ا متنوّعاً ب�شكل مده�ش، فهي 
ابت���داء بالعناوين يمكن �أن  تهي���ئ الم�شاهد للجو العام للفيلم . 
ويل���ح بع�ض �صانعي الأفلام على المو�سيقى الو�صفية البحتة ، 
في�ستخدمونه���ا كنوع من المعادل الحرفي لل�صورة . مخرجون 
�آخ���رون يق���ررون ب����أن المو�سيق���ى يج���ب  �ألا تك���ون )) جي���دة 
ج���دا (( لئ�ل�ا تح���رف الانتباه عن ال�ص���ورة . وم���ن هنا جاءت 
الملاحظ���ة ال�شائع���ة ب����أن �أف�ض���ل مو�سيقى ت�صويري���ة هي تلك 
التي لا ي�سمعها �أحد ، غير �أن �أغلب المخرجين الكبار لايتفق مع 
وجه���ات النظر هذه ، فالمو�سيقى بالن�سبة لهم ، حتى و�إن كانت 
لأعظم الملحنين ، يمكن �إ�ستخدامها في ال�شريط الفلمي . علاوة 
على ذلك ، يمكن للمو�سيقى �أن يكون لها دورا دراميا مكملا في 
�سيناري���و الفلم ، عل���ى �سبيل المثال ، يمكنه���ا �أن تقوم بوظيفة 
التباي���ن ال�ساخ���ر ، حي���ث يُعكَ����س �إتج���اه الم�شه���د ب�إ�ستخ���دام 
مو�سيق���ى م�ضادة ، كم���ا في فلم " الدكتاتور العظيم " ل�شابلن ، 
الذي و�ضع مو�سيق���اه بنف�سه ، ففي الم�شهد ال�شهير الذي يلعب 
في���ه الدكتاتور بنموذج للكرة الأر�ضي���ة ــ وهنا الإيحاء وا�ضح 
ــ تق���وم النغم���ات المو�سيقية الحالم���ة بمقابلة �ساخ���رة مع �أداء 
�شابل���ن . يمكن للمو�سيقى �أي�ضا �أن تع���زز ت�أثير الم�شهد وتزيد 
من �شحنته العاطفية ، كما في فلم " الأر�ض " ليو�سف �شاهين ، 
حيث يتكرر لح���ن �أغنية " الأر�ض لو عط�شانة " ، الذي و�ضعه 
عل���ي �إ�سماعيل ، طوال الفيلم ويت�صاعد ت�أثيره المثير للم�شاعر 

في الم�شهد الأخير منه .
م���ن وظائ���ف المو�سيق���ى الفيلمي���ة الأخ���رى ، تحدي���د مع���الم 
ال�شخ�صي���ة ، ال���ذي يمكن �أن يتم الإيحاء ب���ه من خلال الألحان 
المو�سيقي���ة المكررة . وكم���ا يبّني جان بيير �شيف���ر حول م�س�ألة 
ا�ستخدام اللازمة المو�سيقية قائلا ، )) �إذا ما حدث لدى الا�ستماع 
الأول للم�صاحب���ة المو�سيقية �أن كثفت ه���ذه الم�صاحبة الإيحاء 
بالمن���اخ اللحن���ي ، ف����إن تكرار اللازم���ة �سيتي���ح ، خلال مجرى 
�أحداث الفيلم ، نوعاً من الدلالة الحقيقية للمو�سيقى ، بمعنى ، 
�أن محتوى المو�سيقى �سيكون في �آن معا ذهنيا وعاطفيا ، وقد 
يك���ون في اللحظة نف�سها ثم���ة تفاوت بين ما تظه���ره ال�صورة 
وما ت�ؤكده المو�سيقى ، وانه لتناق�ض، ت�صبح المو�سيقى بف�ضله 
واحدة من ال�شخ�صيات اللامتوقعة ، غير القابلة للإم�ساك . (( 
ولن���ا �أمثلة عن ه���ذا النوع المليء بال���ذكاء والفاعلية من �أنواع 
ا�ستخ���دام المو�سيق���ى ) في �أفلام مث���ل   " ق�صة حب " ، " فطور 
في تيفاني " ، " �صائد الغزلان " ( ، حيث تتدخل المو�سيقى في 
بني���ان الفيلم ، في�صبح له���ا دور درامي فاعل . ففي " ق�صة حب 
فيه  الذي يخرج  الم�شهد  المو�سيقى هذه في  فاعلية  تتجلى   ، "
اوليفر من الم�ست�شفى بعد وفاة جيني ، ي�سير في ال�شارع ذاهلًا 
، فتب���د�أ اللازمة المو�سيقية لفران�سي����س لي ، التي كانت تهيمن 
على �أغلب م�شاهد الفيلم ، لكنها هذه المرّة ما �أن تبد�أ حتى تُقمع 
ــ �أو تغ�صّ حزناً ــ ب�أ�صوات �ضجيج ال�شارع و�أبواق ال�سيارات 
، وتتك���رر على هذا المنوال ؛ مو�سيق���ى مبت�سرة ، تُقطع في كل 
مرّة ، لتعبّر عن ق�صة حب عمرها ق�صير . هنا ت�صبح المو�سيقى 

)) �شخ�صية لا متوقعة (( ، في م�شهد مثير للم�شاعر .
مثال �آخر عن لازمة مو�سيقية ت�صاحب ال�شخ�صية ، في " حدث 
ذات م���رّة في الغ���رب " ، حي���ث تراف���ق مو�سيق���ي الهارمونيكا 
�شخ�صي���ة البط���ل ، ت�شارلز برون�س���ن ، �أو تنبئ عن ال�شخ�صية 
قب���ل ح�ضوره���ا في الم�شه���د ، كما يحدث مع جا�س���ون روباردز 
، ال���ذي يمثل دور ال�شري���ر، فنحن نعلم بوج���وده قبل �أن نراه 
في ال���كادر ، م���ن خلال لازمة م���ن لحن �ساخر ب����آلات نحا�سية، 

يبدو نا�شزاً.
ويُع���دّ هذا العمل قم���ة �أعمال الم�ؤل���ف المو�سيق���ي الكبير اينيو 
موريكوني ، مع مو�سيقى فيلم " المهمة التب�شيرية " . فاللازمة 
ال�شه�ي�رة في ه���ذا الفيل���م الت���ي ي�ؤديه���ا جيرمي �آيرون���ز �أمام 
ال�س���كان الأ�صلي�ي�ن ب�أنغامه���ا الرخيّ���ة التي تدع���و �إلى الحب ، 
�ستتك���رر في الفيل���م لتتح���ول في الم�شهد الختام���ي مرثاة لقمع 

الحب و�سيادة الكراهية .
لعب���ت مو�سيقى الأفلام دائم���ا دورا �أ�سا�سي���ا في ت�شكيل وعي 
الم�شاه���د ، ويمك���ن �أن يُن�سَ���ب �إليه���ا ذل���ك ال�سح���ر النا�شئ عن 
ال�ص���ورة ال�سينمائية ، ولعل انجذاب الم�شاه���د لبع�ض الأفلام 
يع���ود �إلى مو�سيق���ى ه���ذه الأفلام . عل���ى �سبيل المث���ال ، فيلم " 
رج���ل وامر�أة " لكلود ليلو�ش ، الذي كتب مو�سيقاه فران�سي�س 
لي ، و"المح�ت�رف" لج���ان ب���ول بولمون���دو، للماي�س�ت�رو اينيو 
موريكوني. ه���ذه المو�سيقى �أ�ضفت على م�شاهد الأفلام �سحراً 

وخيالًا.
يج���ب �أن نلاح���ظ �أن م���ن المهم بالن�سب���ة للأفلام لي�س���ت القيمة 
الذاتي���ة للمو�سيق���ى ، و�إنم���ا �أن تك���ون منا�سب���ة م���ن الوجه���ة 
الدرامي���ة ، و�أن تك���ون هن���اك مطابق���ة �سليم���ة ب�ي�ن �إيقاعه���ا 

والإيق���اع الت�صوي���ري للفيل���م . وكما ي�شير 
�آرون كوبلان���د ، الى �أن على المخرج �أن 

يعرف ما يريد من المو�سيقى درامياً ، 
ويترجم هذه الحاجات الدرامية �إلى 
م�صطلحات مو�سيقية . من الجانب 
الآخ���ر ، الإح�سا�س الح���ي ب�أ�سلوب 

الفيل���م ، والفه���م العمي���ق لقوان�ي�ن 
يوحي���ان  ال�سينمائ���ي  الت�ألي���ف 
بحل���ول  المو�سيق���ي  للم�ؤل���ف 
ناجع���ة للإف�ص���اح المو�سيقي عن 

الموا�ضيع ال�سينمائية.

عندما ن�سمع ال�صورة

كلاكيت

 علاء المفرجي

عبد الخالق دو�سكي

                                       دهوك

وبخ�صو����ص الأف�ل�ام التي كان���وا يعر�ضونها 
في ال�ساب���ق قال م�ؤيد مجيد" كن���ا في ال�سابق 
نعر����ض �أفلام���اً متنوع���ة منه���ا قتالي���ة و�أفلام 
ح���روب و�أف�ل�ام بولي�سي���ة و�أف�ل�ام رومان�سية 
لكنن���ا كن���ا نخ�ص����ص م�ساح���ة كب�ي�رة للأفلام 
الهندي���ة الت���ي كان���ت تلق���ى رواجا ل���دى عامة 

النا�س الذين كانوا يقبلون على ال�سينما"
لك���ن وبح�س���ب قوله ف���ان جمه���ور ال�سينما قد 
ب���د�أ يتخافت روي���داً رويداً بظه���ور التلفزيون 
والفيدي���و وانت�شارهما ب�ش���كل كبير في بداية 
وبحل���ول  الما�ض���ي  الق���رن  م���ن  الثمانين���ات 
الليزري���ة  الأقرا����ص  وظه���ور  الت�سعيني���ات 
)CD( فان الإقبال قد قلّ ب�شكل كبير و تراجع 
ع���دد ال���زوار يوما بعد ي���وم �إلى �أن و�صل الآن 

�إلى 40 �شخ�صا في اليوم .
�سليم���ان دو�سك���ي ال���ذي كان يعم���ل في ه���ذه 
ال�سينما بيّاعا للبطاقات في ال�سنوات ال�سابقة 
ق���ال"كان النا����س يتدافع���ون ويتزاحمون من 
اجل الح�صول على بطاق���ة للدخول وم�شاهدة 
الفيل���م لكن بع���د ظه���ور الف�ضائي���ات وانت�شار 

الانترنيت تراجع جمهور ال�سينما "
و�أ�ض���اف �سليمان "كم���ا �أن �صاحب ال�سينما لم 
يكن يري���د المجازف���ة ب�أمواله من اج���ل تطوير 
بناي���ة ال�سينم���ا �أو جل���ب مع���دات حديث���ة �أو 
الا�ستف���ادة م���ن التقني���ات الحديث���ة في ع���الم 
ال�سينم���ا لذا ف���ان هذه ال�سينما تفتق���ر �إلى �أهم 
عن�ص���ر �ألا وهو المعا�صرة ومواكبة الع�صر فيا 
لي���ت �أن ت�ستفيد م���ن تقنية ال�سينم���ا المج�سمة 

التي يقبل النا�س عليها في الدول الأوربية"
�أما م�صلح علي وهو �أي�ضا كان من رواد �سينما 
نوروز في ال�سابق فق���د دعا القائمين على هذه 
ال�سينم���ا �إلى �ضرورة الاهتمام بالنتاج المحلي 
من الأفلام الكردية التي تقوم ب�إنتاجها المكاتب 
المتواج���دة في ده���وك "لأن اللغة ق���د �أ�صبحت 
من الم�شاكل الت���ي تعيق فهم المتلقي في دهوك، 
وخا�صة �أن الدرا�سة قد �أ�صبحت باللغة الكردية 
في المراحل كافة ، لذا فمن الم�ستح�سن �أن تقوم 
هذه ال�سينما بعر�ض الأفلام المدبلجة �إلى اللغة 
الكردية �أو الأف�ل�ام المحلية التي تنتجها الفرق 

الفنية المتواجدة في دهوك"
الإعلام���ي بي���ار امي���دي ب�يّ�ّنن �أن ال�سينم���ا في 
محافظ���ة دهوك "مت�أخرة م���ن جميع النواحي 
فمحافظ���ة ده���وك لا يتواج���د فيها غ�ي�ر �صالة 
واح���دة لل�سينما وهي قليل���ة بالن�سبة لمحافظة 
الناحي���ة  م���ن  تو�سع���ا  �شه���دت  الت���ي  ده���وك 
ال�سكاني���ة والعمراني���ة كما �أن بناي���ة ال�سينما 
مازال���ت قديم���ة وهي تع���ود لأكثر م���ن ثلاثين 
�سنة، و من جهة �أخرى فان الأعمال ال�سينمائية 
في ده���وك مازالت قليلة بالقيا����س �إلى الفنون 
الأخ���رى، وهنال���ك ع���دد محدود وثاب���ت يعمل 
في ف���ن ال�سنيم���ا كما �أن هذا المج���ال يفتقر �إلى 

الأكاديمي�ي�ن والمخت�ص�ي�ن".  من جه���ة �أخرى، 
�أو�ضح الفنان ال�سينمائي محمد علي اترو�شي 
ان ف���ن ال�سينم���ا هو م���ن الفن���ون الحديثة في 
محافظة دهوك حيث بد�أت حركته في منت�صف 
ت�سعيني���ات الق���رن المن�ص���رم وذل���ك م���ن خلال 
محاولات فردية وبا�ستخ���دام تقنيات الفيديو 
وا�ضاف قائلا"وقد ظه���رت �أ�سماء بعد ذلك في 
منطق���ة ده���وك ا�ستطاع���وا �إثب���ات �أنف�سهم في 
بع����ض المحافل الدولية ودخل���وا في مناف�سات 
م���ع الفنان�ي�ن العالمي�ي�ن منه���م الفن���ان )هون���ر 
�سلي���م ( في فلمه )كيلوم�ت�ر زيرو( الذي �شارك 
بفيلم���ه في مهرج���ان) كان ( ال�سينمائي،كذل���ك 
ح�س�ي�ن ح�سن وم�سع���ود عارف اللذي���ن �شاركا 
في مهرج���ان برل�ي�ن ونالوا جوائ���ز فيها،كذلك 
الفنان ال�سينمائ���ي �شوكت �أمين الذي ا�ستطاع 
ني���ل العدي���د م���ن الجوائ���ز العالمي���ة في مجال 

ال�سينما"
وب�ّن�يّ الأترو�ش���ي �أن هنالك حرك���ة د�ؤوبة من 
قب���ل العامل�ي�ن في ه���ذا المج���ال لك���ن لا يمك���ن 
ملاحظ���ة �إنتاجهم وقال" نحن في دهوك نفتقر 
�إلى و�سائ���ل عر�ض الأفلام فمعظم الأفلام التي 
قمن���ا بالعم���ل فيه���ا �شاهدناه���ا عل���ى �شا�ش���ات 
التلفزي���ون �أو م���ن خ�ل�ال �أ�شرط���ة الفيديو �أما 
عر�ضها في قاع���ات ال�سينما فهذا ما لم ن�ستطع 
الو�صول �إليه لحد �ألان" وهذا بر�أيه يعود �إلى 
ع���دم توفر قاعات لل�سينم���ا في المحافظة وعدم 
وجود ثقافة الفن ال�سينمائي داخل المجتمع "

الأترو�شي �أو�ضح في حديثه للمدى �أن النظام 
ال�ساب���ق في الع���راق ق���د لع���ب دورا كبيرا في 
�إبع���اد النا����س ع���ن ال�سينما وخا�ص���ة في فترة 
الثمانين���ات م���ن الق���رن الما�ض���ي حي���ث قاموا 

بعر����ض مجموع���ة م���ن الأف�ل�ام غ�ي�ر المقبولة 
اجتماعيا، الأمر الذي �أدى �إلى عزوف العوائل 
ع���ن ال�سينما واكتف���ى ال�شبان فق���ط بارتيادها 
وذل���ك به���دف ال�سيط���رة عل���ى �أف���كار ال�شب���اب 
في ذل���ك الوق���ت ،و قال"ه���ذا م���ا جع���ل ارتياد 
�صالة ال�سينما �أمراً معيب���اً لدى غالبية �شرائح 

المجتمع ".
ولتح�س�ي�ن واق���ع ال�سينم���ا في محافظة دهوك 
الحكوم���ة  تهت���م  ي���رى" �أن  الأترو�ش���ي  ف���ان 
والجهات المعني���ة ببناء قاعات حديثة لل�سينما 
في كل بل���دة وكل مدين���ة لأن ال�سينم���ا ت����ؤدي 
دورا كب�ي�را في حياة الإن�س���ان فكما �إن للكتاب 
دورا في تثقي���ف الف���رد ف���ان ال�سينم���ا �أي�ض���ا 
ه���ي مح���اكاة لق�ص����ص ي�ستفيد منه���ا الإن�سان 
فه���ي ت�ساهم في بن���اء ال�شخ�صية م���ن الناحية 
الفكرية لذا على الم�ؤ�س�سات المعنية بهذا المجال 
�أن يجعلوا توفير قاعات ال�سينما من �أولويات 

�أعمالهم ومهامهم"
وب�ي�ن الاترو�ش���ي �أن هنالك �صعوب���ات كثيرة 
ت�صادف تط���ور الفن ال�سينمائ���ي في محافظة 
دهوك فهي "مازالت تفتق���ر �إلى م�ؤ�س�سة جادة 
تهتم بالحركة ال�سينمائي���ة والفن ال�سينمائي، 
وم���ن جه���ة �أخ���رى ف���ان ع���ددا م���ن الفنان�ي�ن 
ه���م  ده���وك  في  المتواجدي���ن  ال�سينمائي�ي�ن 
يعملون الآن في محافظتي اربيل وال�سليمانية 
وذل���ك لعدم وجود تمويل لهم للعمل في المجال 
ال�سينمائ���ي فه���م يعملون لح�س���اب محافظات 
�أخرى،كم���ا �أن ن�شر ثقاف���ة ال�سينما بين النا�س 
هي م�س�ؤولي���ة على عاتق الم�ؤ�س�سة التي تعمل 
في ه���ذا المجال، وم���ع الأ�سف ف���ان العمل على 

ن�شر هذه الثقافة لم يتم بال�شكل المطلوب"

الأترو�ش���ي  ال�سينمائ���ي محم���د عل���ي  الممث���ل 
ب�ي�ن �أن العامل�ي�ن في الحق���ل ال�سينمائي لي�س 
لديه���م م���ا يجمعه���م فه���م متفرقون ب�ي�ن الفرق 
الفني���ة المتواج���دة في ده���وك ل���ذا فه���و يرى " 
م���ن ال�ض���روري �أن يق���وم العامل���ون في �سلك 
ال�سينما بت�أ�سي����س جمعية او اتحاد او منظمة 
وتداف���ع  �أعماله���م  بتنظي���م  تق���وم  رابط���ة  او 
ع���ن حقوقه���م وت�ساه���م في تحدي���د م�ساره���م 
الحرك���ة  تتط���ور  �س���وف  وبذل���ك  و�أهدافه���م 
ده���وك  في  ال�سينمائ���ي  والف���ن  ال�سينمائي���ة 
لأنه كم���ا نعل���م ان العمل ال�سينمائ���ي هو عمل 
جماع���ي بخلاف الفن���ون الأخرى مث���ل الر�سم 
والنح���ت والمو�سيق���ى فه���و ي�ض���م الم�صوري���ن 
والمنتج�ي�ن والفنان�ي�ن والمخرج�ي�ن والكت���اب 
وخ�ب�راء الإ�ض���اءة وال�ص���وت ،ل���ذا يج���ب �أن 
تكون هنالك م�ؤ�س�س���ة او رابطة تهتم ب��شؤون 
ه����ؤلاء المخت�صين وتعمل عل���ى تلبية حاجاتهم 
و ت�ساه���م في تطوير �أدائه���م وهذا ما �سيخرج 
العمل ال�سينمائي في دهوك من طور الفردانية 

في العمل �إلى العمل الجماعي الجاد "
في  �إنتاجه���ا  تم  الت���ي  الأف�ل�ام  وبخ�صو����ص 
محافظ���ة دهوك من قب���ل مخرجين وفنانين من 
دهوك والتي لقيت رواجا ملحوظا في محافظة 
ده���وك وخارجها هو فيل���م )وانفتح���ت �أزهار 
النرج�س( للمخرجين ح�س�ي�ن ح�سن وم�سعود 
عارف وفيلم ) كيلوم�ت�ر زيرو( للمخرج هونر 
�سلي���م وفيلم )الع���ودة( للمخ���رج زهير رفندي 
وفيل���م )هرمان( لح�سين ح�س���ن وفيلما )الجنة 
في الم���ر�آة( و ) ظل الر�صا�ص���ة( لم�سعود عارف 
)قب���ل �ساعة( للمخرج ح�س�ي�ن ح�سن،بالإ�ضافة 

�إلى �إنتاج عدد كبير من الأفلام الق�صيرة .

المدى تفتح ملف دور العر�ض ال�سينمائي في العراق

ال�سينما فـي دهوك تعتمد على الجهود الفردية
لندخل  البطاقات  توزيع  �شباك  على  نتزاحم  كنا  ما  يوم  "في 

ون�شاهد فيلما هنديا �أو فيلما من �أفلام رعاة البقر" هذه كانت 
كلمات �صالح محمد )45 �سنة( عندما اقتربنا من مبنى �سينما 

نوروز ،ال�سينما الوحيدة في دهوك والتي كانت �شبه خالية �إلا من 
بع�ض العاملين والمدير الذي كان يجل�س على مقعد �أمام باب ال�سينما.
�أول ما لفت نظري �أن ال�صور التي كانت معلقة بجدران ال�سينما كانت 
تعر�ض لقطات مثيرة رغم قدمها،عبرنا بابها الحديدي الذي ي�شبه 

باب ال�سجون �إلى حد كبير والتقينا ال�سيد )م�ؤيد مجيد( المدير 
التنفيذي ل�سينما نوروز والذي تحدث لنا عن تاريخ ال�سينما بقوله"  

لل�سينما تاريخ طويل في محافظة دهوك حيث تم افتتاح �أول �صالة 
عر�ض الأفلام ال�سينمائية في دهوك عام 1971 وكان لها جمهور 
كبير في ال�سابق وخا�صة في ال�سبعينات من القرن المن�صرم كونها 

ال�سينما الوحيدة في  عموم محافظة دهوك، فكانت القاعة تمتلئ 
بالرواد وكنا في كثير من المرات ن�ضطر �إلى �إدخال الرواد فيظلون 
واقفين على �أرجلهم �إلى �أن ينتهي الفيلم لأنه في ذلك الوقت لم 

تكن هنالك هذه التكنولوجيا الحديثة من الفيديو والتل�ستار 
فكانت ال�سينما هي المكان الوحيد الذي يمكن فيه م�شاهدة الأفلام 

العالمية الم�شهورة لذا كان الإقبال عليها كبيرا "

با�سم عبد الحميد حمودي

ا�ستمت���ع الم�شاه���دون بمتابعة م�سل�س���ل )فاتنة 
بغ���داد( التي ح���اول الم�ؤل���ف ال�سينار�ست علي 
�ص�ب�ري ق���راءة حي���اة الفنان���ة الكب�ي�رة عفيفة 
�إ�سكن���در باعتبارها فاتنة بغ���داد والفنانة التي 
�ساهمت في العمل ال�سيا�سي والا�ستخباري في 

العراق في ثلاثينات  القرن الما�ضي .
 ومن حق كات���ب ال�سيناريو �أن يقر�أ ال�شخ�صية 
كما يحلو له وكما ير�سم فنيا �شرط �أن لايتجاوز 

الحقيقة .
 وم���ن �أوائ���ل ه���ذه الحقائ���ق �أن عفيف���ة لم تكن 
وم���ن  جا�سو�سي���ة  منظم���ة  ب�أي���ة  علاق���ة  له���ا  

�أوائل ه���ذه الحقائق �أي�ض���ا �أن والدتها ال�سيدة 
)ماريك���ة ديم�ت�ري( كان���ت فنانة تعم���ل راق�صة 
في الملاه���ي وقد عملت في ملاهي �أربيل- حيث 
غنت عفيف���ة وعمرها �ست �سن���وات �أول مرة – 
والمو�صل وحلب والب�صرة وبغداد و�أن والدها 
لي�س)�إ�سكن���در( ال���ذي كان زوج �أمها، وبالتالي 
ف����إن )ماريكة( لم ترت���د العباءة ولم تمنع عفيفة 
ال�شخ�صي���ات  بي���ت  تج���اور  ولم  الغن���اء  م���ن 
الافترا�ضية )يعقوب – حداد – �أم حداد( الذين 
م���ن ح���ق الم�ؤل���ف �أن يظهره���م في م�سل�سل من 
ه���ذا النوع, ولكن على �شاكل���ة �أخرى  لايناف�س 
فيها )حداد –محم���د ها�شم(الفريق بكر �صدقي 
الع�سكري )قائد انقلاب 1936 في العراق(على 

حب عفيفة ا�سكندر .
واق���ع الأم���ر �أن بك���ر �صدق���ي )مث���ل �شخ�صيته  
الفنان الكبير كريم مح�سن( لم يطلب من عفيفة 

ال���زواج ب���ل كان �صديقا لها و�أن���ه كان لايحتاج 
للخ���روج اليوم���ي معه���ا بال�سي���ارة والجلو�س 
على تل���ك الم�صطبة )الوحي���دة في �شارع مظلم( 
للحوار  ح���ول الحب والزواج �أو حول المنظمة 
اليهودي���ة التي يقودها ن�سيم الت���ي تهدد عفيفة 
وتخيفه���ا )وقد �أجبرتها على العمل معها ح�سب 
افترا����ض الم�ؤل���ف(، ذل���ك �أن بك���ر �صدق���ي كان 
كغيره من كثير م���ن  ال�ضباط ال�شباب من رواد 
الملاه���ي عل���ى علاقة بالكث�ي�ر م���ن الفنانات في 
ذل���ك الزم���ان ولم تكن العلاقة  ب�ي�ن عفيفة وبكر 
�صدقي �سوى علاقة �صداق���ة مثلها مثل علاقتها 
م���ع الفنان الكبير حق���ي ال�شبلي وعلاقة الفنانة 
�سليم���ة مراد م���ع الملحن والعازف المه���م الفنان 
�صال���ح الكويت���ي )مثل �شخ�صيت���ه الفنان خليل 
�إبراهي���م(، في وقت لم تكن علاق���ة �صالح بيحة 
بـ)�صاح���ب الملهى ال���ذي مثل �شخ�صيت���ه الفنان 

مه���دي الح�سين���ي( بالمنظمة ال�سري���ة اليهودية 
المفتر�ضة علاقة حقيقية فقد كان الرجل  متعهدا 

للفنانات لي�س �إلا .
 تق���ول الم�ص���ادر البغدادية �أنه في ي���وم ت�شييع 
بك���ر �صدق���ي ببغ���داد خرج���ت عفيف���ة و�أخته���ا 
�أنطواني���ت �إ�سكندر حافيتي القدمين وبالعباءة 
تبكيان قائد الانقلاب لكن هذا  - لو �صح – دليل 

الحب والفجيعة لاغير .
بالمنا�سب���ة فان كات���ب ال�سيناري���و الأ�ستاذ علي 
�ص�ب�ري لم يظه���ر �أنطواني���ت في لقط���ة واحدة 
وه���ي الابنة الحقيقي���ة لا�سكن���در والأخت غير 
ال�شقيق���ة لعفيف���ة ولم يظهر �شيئا م���ن تفا�صيل 
حياة الفريق عبد اللطي���ف نوري )والد القا�ص 
عب���د المل���ك ن���وري وقائ���د الفرق���ة الم�ش���ارك في 
الانقلاب ووزير دفاع وزارة حكمت �سليمان( .

م���ن جه���ة �أخ���رى فق���د �أظه���ر الم�سل�س���ل �ضعف 

�شخ�صي���ة حكمت �سليم���ان وتابعيته لبكر وهو 
�أم���ر لايتف���ق وال�ص���ورة التاريخية الت���ي ت�ؤكد 
ندي���ة العلاقة وق���وة �سليمان الإداري���ة ودهائه 
ال�سيا�س���ي . �إن الكث�ي�ر من الوقائ���ع لم ي�ستطع 
الم�سل�س���ل دخ���ول عالم���ه –م���ادام قد دخ���ل عالم 
انق�ل�اب 1936  - ومنه���ا �شخ�صي���ة الملك غازي 
التي �شاركت في الانقلاب ومهدت له و�شخ�صية 
نوري ال�سعي���د -  الخا�سر الأكبر من الانقلاب- 
و�شخ�صية الفريق جعفر الع�سكري وزير الدفاع 

القتيل ب�أمر بكر �صدقي . 
 ولا�شك في �أن عملا تاريخيا فنيا من هذا النوع 
يتطلب �إحاطة بالحقائق وم�صائر ال�شخ�صيات 
وه���و �أمر كان الكاتب قادرا علي���ه لولا �أنه ر�سم  
خط���ا درامي���ا مليئ���ا بالافترا�ض���ات الت���ي كان 
الأه���م منها الحقائق التاريخي���ة الحافلة بالمادة 

الدرامية.

ع��ف��ي��ف��ة �إ���س��ك��ن��در وم���اري���ك���ا.. مل�اح��ظ��ات وا���س��ت��دراك��ات

�آل بات�شينو يكرّم 
فـي مهرجان 

البندقية

المدى/ رويترز
 ك���رم مهرج���ان البندقي���ة ال�سينمائ���ي المق���ام 
حالي���ا في فيني�سيا نج���م هوليوود المخ�ضرم 
ال بات�شين���و لي���ل الأحد بجائ���زة خا�صة عن 
م���ل �أعمال���ه م���ع عر����ض �أح���دث فيل���م من  ُجم
�إخراج���ه )وايل���د �سالوم���ي(. وحتى في مثل 
ه���ذا المهرجان المل���يء بنجوم �أمث���ال جورج 
كلوني وجويني���ث بال�ت�رو ومادونا اجتذب 
ح�ض���ور بات�شين���و عددا كبيرا م���ن المعجبين 
وال�صحفي�ي�ن �إلى جزيرة لي���دو. وي�ضم فيلم 
 Wilde Salome �سالوم���ي(  )وايل���د 
جانبا وثائقيا عن �إعداد م�سرحية )�سالومي( 
الايرلن���دي  وال�شاع���ر  الم�سرح���ي  للكات���ب 
�أو�س���كار وايلد من بطول���ة النجمة ال�صاعدة 
جي�سي���كا ت�شا�ست�ي�ن كم���ا ي�ض���م ج���زءا ع���ن 
الم�ؤل���ف وجانب���ا ع���ن المعالج���ة ال�سينمائي���ة 

لم�سرحية �سالومي.
واعترف بات�شينو �أحد عمالقة ال�سينما الذي 
ر�شّح لجائزة الأو�سكار ثماني مرات وفاز بها 
مرة واحدة ب�أنه �شع���ر ببع�ض الحيرة حيال 
نوعية الفيل���م الذي قدمه. وق���ال لل�صحفيين 
في البندقي���ة بعد عر�ض خا����ص للفيلم "�أظن 

�أن ما حاولت �أن �أفعله هو... خلق ق�صة.
"لكنن���ي لا �أعرف ما ه���ي. �أود �أن �أقول انه 
فيل���م وثائقي لأنه لي����س فيلما كم���ا انه لي�س 

وثائقيا.. لذا �أ�شعر بالحيرة �أي�ضا."

ابت�سام عبد الله

لقد تعر�ض كتاب باتري�شيا بو�سوورث 
عن جين فوندا �إلى الت�أجيل مرات عدة، 

لان�شغال جين فوندا بكتابة �سيرة 
حياتها بنف�سها،"حياتي حتى الآن"، ثم 

اتفقت فوندا مع الكاتبة، على التعاون 
معاً، �شرط قيام بو�سوورث بالاطلاع 
 F.B.I. على الملف الخا�ص بفوندا في

، واختيار الجيد منه، للا�ستفادة منه 
في،"حياتي حتى الآن"،-�صدر عام 2005. 

وقد حقق ذلك الكتاب نجاحاً كبيراً، 
تحدثت جين فوندا عن الأوجه المتعددة 

لحياتها ال�شخ�صية، وكانت �آنذاك في 
الـ67 .

وم���ع نج���اح تل���ك ال�س�ي�رة الذاتي���ة، وا�صلت 
بو�سوورث عملها، ولكن فوندا �أ�صدرت كتابها 
الث���اني بعنوان"الوق���ت الأ�سا�س���ي"، م�ؤخراً 
�أم���ا الحي���اة الخا�ص���ة لام���ر�أة معروفة"،فق���د 
�ص���در في خلال هذا ال�شهر ول���ن يوزع �إلّا في 

نهايته.
وتتح���دث فون���دا فيه ع���ن �سعادته���ا وهي قد 
بلغ���ت الـ73 من عمرها، وكيف تغيرت حياتها 
في ه���ذه المرحل���ة. وما تكتبه ج�ي�ن فوندا عن 
حياته���ا يختل���ف كث�ي�راً عم���ا تكتب���ه فنان���ات 
�شهيرات عن حياتهن. ال�شائعات التي �أحاطت 

به���ن، والمع���ارك التي �شُنت عليه���ن. �إنه كتاب 
يدخل في �صلب المو�ضوع منذ البداية.

وق���د ن�ش����أت علاق���ة ال�صداقة بين ج�ي�ن فوندا 
والكاتبة بو�سوورث منذ �أعوام ال�ستينات.

وقد در�ست الاثنت���ان مع لي �سترا�سبورغ في 
�أ�ستوديو الفنانين �آنذاك. وكانت بو�سوورث 
ممثل���ة م�س���رح لف�ت�رة ق�ص�ي�رة. وق���د تفوقت 
ككاتب���ة �س�ي�رة في عام 1978، م���ع كتابها عن 

كليفت". "منتغمري 
ويت�ضمن كتابها عن فوندا، كل ذكريات 
�صديقاتها وزملائها و�أحبائها، الذين 
تحدث���وا ب�صراح���ة م���ع الكتاب���ة كما 

�أج���رت الكاتب���ة مقابلات م���ع �سيدني 
ب���ولاك، �آرثر بين، بيتر بويل، �سيدني 
وديفي���د  �شايدي���ر  روي  لومي���ت، 

هالبير�ستام.
م���ن  المقرب�ي�ن  نظ���ر  وجه���ة  وح�س���ب 

عائلة"فون���دا"، ف����إن �أهم حادث���ة في حياتهم، 
انتح���ار وال���دة  عن���د  ع���ام 1950/  ح�صل���ت 
جين)زوج���ة ه�ن�ري فوندا(وقد قام���ت والدة 
جين وتدع���ى فران�سي����س بقط���ع رقبتها، بعد 
ندائه���ا عل���ى ج�ي�ن، الت���ي تجاهل���ت الن���داء، 
والت���ي ما زالت حت���ى اليوم مثقل���ة ال�ضمير، 
لع���دم تلبيته���ا ذل���ك الن���داء. والكث�ي�رون من 
الحادث���ة  تل���ك  �أهمي���ة  ي�ؤك���دون   معارفه���ا 
كتاب���ه،  في  فون���دا  بي�ت�ر  �شقيقه���ا  ومنه���م 
"لاتق���ل لوالدي",ووالدها هنري فوندا في 
كتابه"فوندا:حيات���ي" وبالت�أكيد كتاب جين 

فوندا �أي�ضاً:"حياتي حتى الآن".
وفي كتابها تبدي الم�ؤلفة عجبها لقرار هنري 
فوندا، للظه���ور على خ�شب���ة الم�سرح في تلك 
الليل���ة بالذات-"م�سرحية ال�سيد روبرت�س"، 
وعندما �س�ألت المعا�صرين له عن �أدائه �آنذاك، 
قال���وا �إن���ه كان فات���راً" وتمثيل���ه كان يعك�س 
م�شاع���ره". �أم���ا الفكرة الثاني���ة ال�شائعة عن 
جين فوندا، فهي عن تم�ضية حياتها منجذبة 

�إلى رج���ال يذكرونه���ا بوالده���ا ال���ذي كان���ت 
علاقتها معه غير ح�سنة.

لقد قدمت جين فوندا نف�سه����ا كامر�أة م�ستقلة 
في  قوي����ة، 

�أزواجه����ا  لآراء  ر�ضخ����ت  �أنه����ا  ح��ي�ن 
وتي����د  هاي����دن  ت����وم  ف����اديم،  الثلاث)روج����ر 
تيرنر(، وكذلك �أ�صدقائه����ا. ويتحدث الكتاب 
ع��ب�ر مقاب��ل�ات عديدة مع مع����ارف فوندا، عن 
طباعه����ا وباقت�ض����اب ن�شاطه����ا ال�سيا�سي في 
خلال الحرب الفيتنامية- الأمريكية،وخا�صة 
بعد زيارتها ال�شهيرة �إلى هاندي عام 1972 ، 

وحديثها عبر �إذاعة فيتنام ال�شمالية.
وكتاب جين فوندا �أي�ضاً، لا يتحدث كثيراً 
ع����ن ن�شاطه����ا ال�سيا�سي، ب����ل الحالي، 
حي����ث ت�ش����ارك في بح����وث ومقابلات 
حول التق����دم في ال�سن، والأن�شطة 
المختلفة في تلك المرحلة من العمر، 
و�صورتها على غ��ل�اف الكتاب، يعبر 
عن"معجزة الت�صوير"، والعمليات 
التجميلية والم�ستح�ضرات الجديدة 

الخا�صة بها".
وحديث فوندا في "الوقت الأ�سا�سي"، 
يختلف عما كان عليه �سابقاً، بفعل التجارب 
التي اكت�سبته����ا مع تقدمها في ال�سن. وتقول 
في ذلك،"لقد اكت�شفت بحوثاً تقول �إن �سعادة 
�أو �شق����اء مرحل����ة الطفول����ة، لا علاق����ة لها في 
نوعي����ة ال�سع����ادة م�ستقبلًا، م����ع التقدم في 

ال�سن".
وجدي���ر  ممت���ع  فون���دا  كت���اب  �إن 
النق���اد،  ي�ؤك���د  كم���ا  بالق���راءة، 
تن�ص���ح  نهايت���ه  في  وه���ي 
مار�سي���ل  لق���راءة  الق���راء 
برو�ست،�أو كم���ا نقول،"حافز 
ذكري���ات  يُعي���د  ق���د  واح���د 
�أ�شياء  مدفونة"،و"ذكري���ات 
م�ضت"،لبرو�ست،يو�ض���ح 

تلك العبارة.

عن/ النيويورك 
تايمز

ج�ي��ن ف����ون����دا وح���ي���ات���ه���ا الخ���ا����ص���ة
المكتبة ال�سينمائية

ت�����ل�����ف�����زي�����ون


