
ترجمة: المدى

المخرج���ة الحائزة عل���ى جائ���زة الأو�سكار عن فيلمه���ا " هارت 
بلوك���ر " ، كاثرين بيغلو ، تواج���ه الآن واحداً من ا�ستدعاءات 
 . �أي  �آي  وال�س���ي  البنتاغ���ون  يخ����ص  لتحقي���ق  الكونغر����س 
وال�سبب ، �إنها هي وكاتب ال�سيناريو مارك بول ــ الذي تعاون 
معه���ا في فيل���م " ه���ارت بولكر "، ال���ذي يدور ع���ن الحرب في 
العراق ، ويعملان الآن عل���ى فيلم وثائقي حول عملية مطاردة 
���ـ كان ت�سلّما معلوم���ات م���ن الإدارة الر�سمية  �أ�سام���ة ب���ن لادن ـ
للبي���ت الأبي����ض كجزء من الأبح���اث التي يقوم���ان بها لإنجاز 
الفيل���م الأخ�ي�ر .وكما كتب���ت �صحيفة وا�شنط���ن بو�ست ، �أدلى 
الع�ضو الجمهوري بيتر تي كنغ بت�صريح يطالب به بالتحقيق 
الم�ش���ار �إلي���ه ، ب�سبب قلقه من �أن بع����ض المعلومات التي قُدمت 
�إلى بيغل���و وبول تقع تحت فئة المعلومات التي يُحظر الاطلاع 

عليها �صونا للأم���ن القومي . والأمر يتعلّق بم�شروع المخرجة 
والكاتب منذ عام 2008 ، عن عملية البحث عن بن لادن . وكان 
ب���ول يعمل �صحفيا لإحدى المجلات ، و�أم�ضى وقتا مع القوات 
الأمريكية في العراق وله علاقات وا�سعة في الجي�ش . والفيلم 
يدور حول جهود عقد من ال�سنين للقب�ض على زعيم القاعدة �أو 
قتل���ه . ))التع���اون المزعوم لم يعك�س حقيق���ة الرغبة بال�شفافية 
ل�صال���ح الر�ؤي���ة ال�سينمائي���ة �أو ل�صال���ح التاري���خ((، قال كنغ 
في ت�صريح���ه . كان ذل���ك الت�صريح على �أث���ر مقالة في �صحيفة 
نيوي���ورك تايمز كتبته مورين دود في عمودها ، قالت فيه ، �أن 
البي���ت الأبي�ض ))يعتمد على ن�سخة كاثرين بيغلو ومارك بول 
لل�شا�ش���ة الكبيرة عن مقتل بن لادن لمواجه���ة ال�سمعة المتنامية 
ع���ن �أوبام���ا كرئي�س فا�شل(( فيلم بيغلو ، كم���ا ت�يرش دود ، كان 
مخطط���ا ل���ه �أن يُطلق في 12 ت�شري���ن الأول ع���ام 2012 ، قبل 

فترة وجيزة من الانتخابات الرئا�سية . 
وكم���ا ورد في العم���ود ، ا�ستط���اع �صانعا الفيل���م الو�صول �إلى 
معلوم���ات م���ن م�ستوي���ات علي���ا ع���ن �أك�ث�ر المهم���ات �سرّية في 
التاري���خ ، تح���ت ظ���ل �إدارة حاولت رم���ي النا����س في ال�سجن 
لت�سريبه���م معلومات محظور الإطلاع عليه���ا ، ب�شكل �أكثر مما 

فعلت���ه �إدارة بو����ش . في غ�ضون ذل���ك ، �أنكر عقي���د مارينز في 
البنتاغ���ون ب�أنه تّم���ت الم�شارك���ة بمعلومات محظ���ورة مع �أي 
م���ن �صانع���ي الأفلام .وو�ص���ف متح���دث با�سم مجل����س الأمن 
القومي ت�أكي���دات كنغ بـ ))ال�سخيفة((. ))عندما ي�شتغل النا�س 
عل���ى مقالات ، كتب ، �أفلام وثائقي���ة �أو روائية تخ�ص الرئي�س 
، ف�إنه���م يطلب���ون التح���دث �إلى ر�سمي���ي الإدارة ، ونحن نبذل 
�أف�ض���ل مابو�سعنا لن�صحهم بالت�أكّد م���ن حقيقة الوقائع.(( قال 

توم���ي فيتور لجري���دة البو�س���ت .))وتلك هي طريق���ة بالكاد 
جديدة للتقرب من و�سائل الإعلام((.

ه���ل يُ�ستحق فعلا القيام بهذا التحقيق ، �أم هي لعبة �سيا�سية 
بحتة من قبل كنغ ؟ هل يقلق النا�س �أن يتمكن �صانعو الأفلام 

في هولي���وود ـ���ـ �س���واء �أكان���ت بيغل���و �أو �شخ�ص���اً �آخ���ر ــ من 
الو�صول �إلى معلومات يُحظ���ر الإطلاع عليها ، عندما يعملون 

في م�ش���روع بموا�ضيع �سيا�سية ؟ ثم هل فكرة �أن فليما حول 
البحث عن بن لادن �سوف يجعلهم يعيدون النظر والتفكير 

في مواقفه���م �أثن���اء مو�س���م الانتخابات ؟ �أت���رك الجواب 
للقارئ .

عن/ الوا�شنطن بو�ست
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الرغب���ة في المو�سيق���ى الت�صويري���ة ، �إنم���ا تنبع م���ن واقع �أن 
ال�شري���ط ال�سينمائ���ي ، في جوهره ، هو ف���ن الحركة ، ويمكن 
ا�ستخدامها ب�شكل مده�ش و�أخّاذ ، فهي ابتداءً بالعناوين يمكن 

�أن تقوم بمهمة المقدمة للإيحاء بالجو العام للفلم.
من بين جميع الفن���ون ، تعتبر المو�سيقى الفن الأكثر تجريدية 
، حي���ث يتح���وّل الم�ضمون �إلى �ش���كل ، كما يتح���وّل ال�شكل �إلى 
م�ضم���ون . والم�ضم���ون في المو�سيقى ــ ح�سب هيغ���ل ــ يختلف 
ع���ن الم�ضم���ون في الفنون الأخرى ، �إذ �أن م���ا ينق�ص الم�ضمون 
المو�سيقي هو التج�سيد المو�ضوعي . ))عندما تنجح المو�سيقى 
في التعب�ي�ر ع���ن الم�شاعر الروحي���ة ، والأحا�سي����س ال�سامية ، 
بو�سائ���ل ح�سّية ه���ي الأ�صوات والأنغام و�صوره���ا المتعددة ، 
عن���د ذاك فقط تحتل المو�سيقى مكانتها الحقيقية ، بغ�ض النظر 
ا عنه بطريقة م�ستقلة ومبا�شرة من  عمّا �إذا كان محتواها معّرب
خ�ل�ال الألفاظ ، �أو تحقق انفعالي���ا عن طريق مو�سيقى الأنغام 

نف�سها ، وارتباطاتها الهارمونية و�إثاراتها النغمية .((
تن�ش����أ نتيج���ة للإيقاعات المح���ددة ولتتاب���ع الأنغ���ام وال�صور 
ال�صوتي���ة ))رواب���ط تلقائي���ة(( ، كم���ا يدعوه���ا هان���ز �آيزل���ر ، 
فح�ي�ن �سماعن���ا المو�سيق���ى يك���ون �أم���ام �أب�صارن���ا بع����ض من 
ال�ص���ور الت�شكيلية المتخيَل���ة ، المبهم���ة ، �أو الوا�ضحة المحددة 
، �أو المج���رّدة ، �إلّا �أنه���ا ب�ش���كل �آخر تنتم���ي �أو ترتبط ب�إدراكنا 
�أو حوا�سن���ا . والمو�سيق���ى تكت�س���ب معن���ى �أك�ث�ر مادية ، حين 
يكون لها �صلة ب�ص���ورة فيلمية ، فهي بما تملكه من قوة �إيحاء 
تدع���م في نف�س الم�شاهد الإح�سا����س بال�صورة والتفاعل معها ، 
وكم���ا �أ�شار بول وارن ، �إن ظاه���رة مو�سيقى الأ�شرطة تجعلنا 

))ن�سمع(( ال�صورة في وجداننا. 
كان هن���اك دائما �صلة وثيقة ب�ي�ن المو�سيقى والحركة. وهكذا ، 
الحرك���ة على ال�شا�شة هي التي خلق���ت الحاجة �إلى �أن ت�صحب 
ه���ذه الحرك���ة �أ�ص���وات، فكان���ت المو�سيقى هي ال���رد على هذه 
الحاج���ة في الأفلام ال�صامتة . ومنذ البداية اعتبرت المو�سيقى 
عام�ل�ا جوهريا لا ب���د من �أن ي�صاحب الفيل���م ال�صامت ، �إذ كان 
للمو�سيق���ى ، كما ي�يرش ج���ان بيير �شيف���ر ، دور حا�سم لتفادي 
ال�صم���ت ، ال���ذي ي�صع���ب احتمال���ه ، وللتخفيف م���ن �ضجة �آلة 
العر����ض ، ))فحا�سة الب�صر لم تك���ن قادرة على تقديم �أف�ضل ما 

عندها �إلّا عبْر توظيف ملائم للحقل ال�سمعي((.
في البداي���ة ، لم تك���ن هن���اك �صلة ب�ي�ن المو�سيقى الت���ي تُعزف 
والفيلم الذي يُعر�ض ، وكان لايهم نوع المو�سيقى التي ت�صحب 
العر����ض ، لك���ن بع���د زم���ن ق�يرص ب���دا وا�ضحا ان���ه لا يمكن �أن 
ين�سجم عزف مو�سيقى �صاخبة مع �شريط هادئ ورزين ، ومن 
هنا ب���د�أ العازفون يهتمون باختي���ار المقطوعات المنا�سبة لجو 
ال�شري���ط ، وب���د�أت ال�ش���ركات ال�سينمائية تفك���ر بو�ضع ’ دليل 
مو�سيق���ي ‘ للأ�شرطة ، الذي يحتوي على تف�سير �أجواء الفيلم 
، وتوجيه���ات دقيقة ت�شمل �أ�سم���اء المقطوعات التي تنا�سب كل 
�شري���ط ــ مرح ، ح���زن ، �أو �صخب ــ فاعتبرت بع�ض المقطوعات 
منا�سب���ة للم�شاه���د الكوميدية ، وبع�ضها الآخ���ر يلائم الم�شاهد 

العاطفية وغيرها منا�سب للم�شاهد الحزينة هكذا.
كان���ت المهمة الرئي�سي���ة للمو�سيقى في الأ�شرط���ة ال�صامتة هي 
تف�س�ي�ر الق�صة، والتعب�ي�ر بالمو�سيقى عن الحال���ة النف�سية في 
كل ج���زء م���ن الأح���داث، بحيث تث�ي�ر في الأذن نف����س الم�شاعر 
الت���ي تثيرها ال�صورة في العين. وامتدت ه���ذه المهمة بعد ذلك 
�إلى بع����ض الأ�شرطة الناطق���ة ، ولاب�أ�س �أن نذك���ر ، على �سبيل 
المثال، الأ�شرطة الم�صرية )الميلودرامية على وجه الخ�صو�ص( 
الت���ي كان���ت لا ت���ولى عناي���ة في اختي���ار موق���ع المو�سيقى في 
ه���ذه الأ�شرط���ة ، وما زالت هن���اك حالات كث�ي�رة تُ�ستخدَم فيها 
المو�سيقى ب�شكل يكاد يك���ون م�ستمرا طوال الفيلم ، بالأ�سلوب 
الو�صف���ي نف�سه ال���ذي كان م�ستخدم���ا في المو�سيقى الم�صاحبة 
للأف�ل�ام ال�صامتة . في الب���دء ، ا�ستخدم���ت المو�سيقى للتغطية 
على م�ساوئ الت�سجيل ، لكنها تحوّلت فيما بعد �إلى تقليد مبالغ 
فيه . وما يميّز هذه الأفلام هو الإفراط في ا�ستخدام المو�سيقى 
العاطفي���ة ، والتي تُ�سمع غالبا م�صاحبة للحوار . وال�شائع عن 
هذا النوع من المو�سيقى �أنها ت�سعف الحوار الرديء والتمثيل 
ال�ضعي���ف . في ذل���ك الح�ي�ن ، ب���د�أت تظه���ر مقطوع���ات م�ؤلفة 
ح�ص���را للفيلم ، ومن �أ�شه���ر الم�ؤلفات المو�سيقي���ة الخا�صة تلك 
الت���ي و�ضعها جوزيف كارل بريل لفيلم "مولد �أمة " لغريفيث. 
لم تك���ن هذه المو�سيق���ى في مجموعها �ألحان���اً �أ�صيلة ، لكن في 
بع�ضه���ا كان���ت كذل���ك ، منه���ا الألحان الت���ي تعّرب ع���ن ال�سادية 
والبربري���ة ، والألح���ان الت���ي تع�بّ�ّرر ع���ن الح���ب في الم�شاه���د 
العاطفي���ة . ومن الألحان الأ�صيلة �أي�ضا ، المو�سيقى التي كتبها 
ادموند مايزل لفيلم " المدرعة بوتومكين " لآيزن�شتين ، وبلغت 
هذه المو�سيقى حدا كب�ي�را من الت�أثير لدرجة �أن بع�ض البلدان 
الأوربية �أجازت عر�ض الفيل���م دون ال�سماح بعر�ض مو�سيقاه 

.
�أب���رز �أوج���ه الاخت�ل�اف ب�ي�ن ا�ستخ���دام المو�سيق���ى في الأفلام 
ال�صامت���ة وا�ستخدامها في الأفلام الناطقة هو انه في الأخيرة 
ت�ستخ���دم المو�سيق���ى الت�صويرية في �أجزاء مح���ددة فقط من 
الفيلم ، ويك���ون ا�ستخدامها منا�سبا للغاي���ة في تلك الأجزاء 
، الت���ي تبل���غ قمته���ا العاطفي���ة وال�شاعري���ة . ولم يع���د هناك 
حاج���ة في الأ�شرطة الناطق���ة لا�ستخدام المو�سيق���ى الو�صفية 
، ب���ل عل���ى العك����س �أ�صب���ح له���ا دور مه���م في نق���ل التطورات 
الفكري���ة ودعم القيم العاطفية وال�شاعرية في الفيلم . الظروف 

الجديدة للفيل���م الناطق �أثارت 
الت�ألي���ف  في  كب�ي�را  حما�س���ا 
المو�سيق���ي لل�سينم���ا ، وجذب 
هذا المج���ال الجديد مو�سقيين 
 ، )�شو�ستاكوفيت����ش  كب���اراً 
خات�شادروي���ان ، ه���ان ، �آيزلر 
نتيج���ة  م���ن  وغيره���م( وكان 
م�ست���وى  ارتف���اع  �أعماله���م 
ح���د  �إلى  الأف�ل�ام  مو�سيق���ى 
كبير، لم يكن من الممكن بلوغه 

�أيام ال�سينما ال�صامتة.

عندما ن�سمع ال�صورة

كلاكيت

 علاء المفرجي

في ع���ام 1921�أن�شئ���ت �أول دار �سينما 
في مدين���ة المو�ص���ل با�س���م ) اله�ل�ال(، 
و�أول فيل���م عر�ض فيه���ا كان )المت�شرد( 
ل�شارلي �شابلن، تذك���رت هذه المعلومة 
و�أن���ا �أع�ب�ر عتب���ة �سينم���ا �إ�شبيليا في 
و�س���ط �ش���ارع الدوا�سة، حي���ث قابلني 
المرتزق���ة،  ا�س���م  حم���ل  كب�ي�ر  مل�ص���ق 
مكت���وب علي���ه بح���روف حم���ر كبيرة) 
دور  في  �سينمائ���ي  انت���اج  �أ�ضخ���م 
العر����ض لع���ام 2010، بطول���ة عمالقة 
جدران���ه  �ضي���ق،  مم���ر  هولي���وود(.   
لأف�ل�ام  الدعائي���ة  بالمل�صق���ات  مغط���اة 
غالبيتها العظمى قديم���ة، وقد عر�ضها 
الأخ���رى  ال�سينم���ا  دور  م���ن  الكث�ي�ر 
)كون���ان  موته���ا،  قب���ل  المو�ص���ل  في 
المدم���ر( و)الرجل ال�صاعق���ة( �أورنولد 
�شوارزنج���ر، و)�شرط���ة بف���رلي هيلز(
�أيدي مورفي، )ح���ب ور�صا�صة( �شالز 
برون�س���ن، و)الت���و�أم( جاكي �شان، مع 
لافت���ه بثلاثة �ألوان ت�ش�ي�ر الى ان هذه 
الاف�ل�ام ه���ي مفاج����أة �سينم���ا ا�شبيليا 
بمنا�سب���ة عي���د الفط���ر.   المم���ر ينته���ي 
ب�شب���اك تذاك���ر، �أحي���ط بث�ل�اث لافتات 
مكتوب���ة بخط الي���د، الاولى ت�يرش الى 
دين���ار،   2000 وه���و  التذك���رة  �سع���ر 
والاخ���رى، ت�ؤك���د من���ع دخ���ول رجال 
الأم���ن ب�أ�سلحته���م بن���اء عل���ى اوام���ر 
الجي����ش وال�شرط���ة، والأخ�ي�رة تمنع 
وفي  الروحي���ة،  الم�شروب���ات  �إدخ���ال 
المدخل الم�ؤدي �إلى قاعة العر�ض، يقوم 
عام���ل في ال�سينما بتفتي����ش الداخلين 
كما يحدث في �أي نقطة تفتي�ش عادية.   
ال�سينما من الداخل، ت�شبه م�صيدة ما، 
الواق���ع فيه���ا لا يمكن ان يك���رر حماقة 
افتق���ار  ب�سب���ب  هن���اك،  الى  الدخ���ول 
الم���كان الى �أب�س���ط مقوم���ات العر����ض 
متهال���ك،  �ش���يء  ف���كل  ال�سينمائ���ي، 
والعر����ض الم�ستم���ر للأف�ل�ام لي����س �إلا 
خ���روج تام على ال���ذوق العام في غفلة 
من الرقابة. "�أي رقابة" يقول الموظف 
الحكوم���ي �إياد عزي���ز) 49 �سنة( الذي 
التقين���اه ق���رب ب���اب �سينم���ا ا�شبيليا، 
وتابع : "  الأفلام التي تعر�ض خليعة، 

خا�ص���ا،  جمه���ورا  يخاطب���ون  وه���م 
وحت���ى المل�صقات" ث���م ا�شار الى �صور 
موزع���ة في اعل���ى ج���داري العر����ض، 
او  ال�سباح���ة  بثي���اب  ممث�ل�ات  تظه���ر 
النوم، وحتى بدونه���ا.  و�أ�ضاف �إياد: 
ه���ذه ال�سينم���ا تحديداً، كان���ت تعر�ض 
م���ن  والثمانيني���ات  ال�سبعيني���ات  في 
الق���رن الما�ضي �أجم���ل الأفلام الأجنبية 
و�أحدثها، وم���ا زلت وان�أ �أمر بها �أتذكر 
كي���ف كان مثقف���و المدين���ة وعائلاته���ا 
يرتادون ال�سينما بكل احترام، وكانت 
المل�صق���ات مختوم���ة م���ن قب���ل وزارة 
الثقافة، كل �ش���يء كان يحترم الذائقة، 
ويعك����س �ص���ورة ع���ن واق���ع المجتمع، 
الت���ي  الح���روب  م���ع  تبخ���ر  ذل���ك  كل 
ع�شناه���ا، وبد�أت الأ�شي���اء تنهار، ومن 
بينه���ا دور عر����ض ال�سينم���ا، مع نهاية 
الثمانينيات م���رورا بعقد الت�سعينيات 
وهي فترة الانتكا�س���ة الحقيقية، حتى 
و�صل���ت الأم���ور الى ماه���ي علي���ه الآن 
م���ن �س���وء.   في ذات الر�صي���ف، قبالة 
ب�سطي���ة  تنت�ص���ب  ال�سينم���ا،  مدخ���ل 
تعر�ض مختلف �أنواع ال�سي دي، �أغان 
و�أف�ل�ام عربي���ة و�أجنبي���ة، ا�ستطع���ت 
ان �أمي���ز �سافا طويلًا منه���ا،  لا تختلف 

�صورها عن تلك التي تعر�ضها ال�سينما 
في اعل���ى جدرانه���ا، والمفارق���ة �أنن���ي 
وعل���ى بع���د خطوات م���ن ذل���ك، وقفت 
عل���ى م�شه���د كان بطله �شرطي���اً، يعنف 
مراهق���اً يحم���ل تفاحةً وب���دا انه يلوك 
ق�ضم���ةً منه���ا، �سمع���ت ال�شرط���ي و�أنا 
�أم���ر باتج���اه �سينم���ا �سميرامي����س : " 
طبع���اً �إذا م���ن الله ما ت�ستح���ي والدنيا 
رم�ض���ان، راح ت�ستحي من���ي( ؟!   على 
بع���د 100 متر فقط م���ن مبنى محافظة 
نينوى، ومجل����س المحافظة، وتحديدا 
في مدخل �شارع الجهورية تقع �سينما 
�سميرامي����س، بدت ن�سخ���ة كاربونية، 
من نظيرته���ا ا�شبيليا، حتى في نوعية 
ان  با�ستثن���اء  المعرو�ض���ة،  المل�صق���ات 
عام���ل التذاك���ر كان يملك ح�س���ا دعائيا 
خا�ص���اً لانه اق�ت�رب من���ي و�أن���ا �أت�أمل 
باندها����ش مل�صق���اً كب�ي�را لفيلم يحمل 
ق���ال  كل���ب(،  �أولاد  خم�س���ة   ( عن���وان 
بابت�سام���ة ماك���رة: " الفيل���م جوه غير 
�شكل".   في منت�صف �شارع حلب، كان 
جر����س �سينم���ا النجوم �أق���دم �سينمات 
المو�صل مازال يرن ب�صبر، وقد حافظت 
على اتجاهه���ا الق���ديم ولم تبارحه في 
عر����ض مل�صق���ات و�أفلام الإغ���راء، مع 

لم�س���ة طفيف���ة لبع����ض مل�صق���ات افلام 
الأك�ش���ن، ا�ستع���داداً لأي���ام عي���د الفطر 
المقبل���ة.  با�ستثن���اء ذل���ك، ف����إن �سينم���ا 
الخيام و �سينم���ا �أطل�س، هدمتا و�شيد 
مكانهم���ا مبنى مجل�س محافظة نينوى 
الح���الي، وتحولت �سينم���ا حمورابي، 
الى محل لبيع الأثاث، و�سينما غرناطة 
الى مختبر غرناطة للت�صوير ال�سريع، 
والجمهوري���ة  الحم���راء  و�سينم���ا 
وبابل الى مطاعم ومح���ال بقالة وعدد 
يدوية، وال�سندباد، �أقفلت �أبوابها منذ 

�سنوات، وقد يجري تغيير جن�سها في 
�أي وق���ت. ال�شاع���ر وال�صحف���ي �سمير 
ال�صائغ، �أكد �أن عام 1985 �شهد توقف 
بناء ال�سينم���ات في المو�صل، وفي ذلك 
التاريخ ب���د�أ انحدار دور العر�ض، بعد 
ان تخلف���ت العائ�ل�ات ع���ن ارتياده���ا، 
وهجرها الجمه���ور المثقف، وفي فترة 
الت�سعيني���ات توقف ا�ست�ي�راد الافلام، 
ف�أخذت الدور تج�ت�ر القديمة �سنة بعد 
�أخ���رى. يق���ول ال�صائ���غ ب���ان الراح���ل 
د.عم���ر الطال���ب،  وثّ���ق دور العر����ض 
ال�سينمائي في المو�صل، م�يرشا الى ان 
�أولها وهي �سينما الهلال عر�ضت فيلماً 
�صامتاً ل�ش���ارلي �شابل���ن وكان عنوانه 
المت�ش���رد، وكان ذل���ك في ع���ام 1921،  
بعده���ا �شيدت �سينم���ا الوطني، ثم في 
عام 1930 افتتحت �سينما الملك غازي، 
الحم���راء  �سينم���ا  افتت���اح  تم  بعده���ا 
)الحم���راء  دور  ث���م   ،1939 ع���ام  في 
ال�صيفي(، و)غ���ازي ال�صيفي( 1943، 
و�سينما)هوليوود( ع���ام ،1948 �أبدل 
ا�سمها لاحقا بـ)�سميرامي�س(، و�سينما 
)الهلال ال�صيفي( )هوليوود ال�صيفي(
ع���ام 1949، و)دني���ا ال�صيفي(1950، 
و�سينم���ا )في�ص���ل الثاني( ع���ام1951 
النج���وم،  �سينم���ا  ت�سم���ى  والآن 
و�سينم���ا )كام���ل(1952 �سمي���ت لاحقاً 
و�سينما)الحدب���اء  الن�ص���ر(  �سينم���ا) 
ال�صيفي(1954، �أن�شئت مكانها)�سينما 
و�سينم���ا   .1958 ع���ام  الجمهوري���ة( 
و�أقيم���ت  ال�صيف���ي( 1955  )القاه���رة 
عل���ى �أنقا�ضه���ا �سينم���ا القاه���رة ع���ام 
ذل���ك  بع���د  �سمي���ت  والت���ي   1959
و�سينما)في�ص���ل  )�أطل����س(.  �سينم���ا 

�سينم���ا  ال�صيف���ي(1956،  الث���اني 
حول���ت   1957 ال�صيف���ي(  )الأندل����س 
�سينم���ا  م���ر�آب  �إلى  ال�ستين���ات  في 
و�سينم���ا  ال�صيف���ي(  )الفردو����س 
و)ا�شبيلي���ة(1968  )غرناط���ة(1967 
راب���ي(  و)حم���و   1971 و)الأندل����س( 
1973 و�سينما)كامل(1974، و�سينما 
)باب���ل(1975.  ي�ؤك���د كات���ب الأطف���ال 
الرائ���د طلال ح�سن، �أن الع�صر الذهبي 
لدور ال�سينما في المو�صل كان في عقود 
وال�ستينات  والخم�سينات  الأربعينات 
م���ن الق���رن الما�ض���ي، وكان���ت المقاع���د 
الاولى  الدرج���ات  بح�س���ب  ت�صن���ف 
والثاني���ة، وكانت هن���اك �أماكن خا�صة 
بالعائلات، ولل�شخ�صيات العامة يطلق 
عليه���ا ) لوج(.   وكان���ت هناك طقو�س 
متبع���ة في الإع�ل�ان ع���ن الأف�ل�ام ف�إم���ا 
يكون ع���ن طريق معلن�ي�ن جوالين، �أو 
�أثن���اء عر����ض الفيلم، يت���م التنويه الى 
العر����ض الآخ���ر في الأ�سب���وع المقب���ل، 
وكان المرت���ادون في الغال���ب يمتلكون 
وعي���اً وذوق���ا قلم���ا يوج���دان في ه���ذه 
الأيام، وال�سبب كم���ا يراه طلال ح�سن 
هو م���ا و�صف���ه بالزلازل الت���ي �ضربت 
الب�ل�اد، ف�أثرت عل���ى المواطن اجتماعياً 
واقت�صادي���ا، ولعل���م الح���روب هي من 
ا�ش���د تلك ال���زلازل كم���ا �أ�ش���ار. الكاتب 
ب���ان  ق���ال  الاعرج���ي،  ح�س���ان  حم���زة 
الفديو ال���ذي و�صل الع���راق في مطلع 
الثمانيني���ات من الق���رن الما�ضي و�شاع 
العق���د،  ذل���ك  ا�ستعمال���ه في منت�ص���ف 
�سح���ب الب�س���اط من تح���ت ال�سينمات،  
وب���د�أ جمه���ور وا�س���ع يكتف���ي ب�شا�شة 
عن���اء  دون  الفيل���م  ويتاب���ع  �صغ�ي�رة، 
او  الدوا�س���ة  �ش���ارع  الى  الخ���روج 
مقترباته لم�شاه���دة الفيلم في ال�سينما.
وي�ست���درك الاعرج���ي: " لك���ن ا�شتداد 
الحرب، ومن بعدها الو�صول الى فترة 
الح�ص���ار، �أفرغا ال�سينمات من جمهور 
وا�سع، ولم يعد مرتادوها �سوى جنود 
قادم�ي�ن �أو ذاهبين في �إجازة ا�ستراحة 
ال�ساع���ات،  بع����ض  يق�ض���ون  دوري���ة 
في م�شاه���دة �أف�ل�ام الاغ���راء التركي���ة 
الت���ي غزت ال�سينم���ات وقتها، فاختفت 
و�شاع���ت  الكب�ي�رة،  العالمي���ة  الأف�ل�ام 
الأف�ل�ام التجاري���ة الرخي�ص���ة المع���ادة 
مئات بل �آلاف المرات. ويوا�صل حمزة 
ح�سان: الق�شة التي ق�صمت ظهر البعير 
تمثل���ت بتطور �أجهزة الفدي���و المنزلية 
وو�ص���ول ال�س���ي دي وال���دي في دي، 
ومن ثم ال�ستلاي���ت، والانترنيت، لذلك 
كان من الطبيعي ان تتجه دور ال�سينما 
نحو الانقرا����ض، وما تبقى منها حالياً 
لي�س���ت �إلا �صورا م�شوهة، وهي تقاوم 
بطريق���ة او ب�أخرى م�ص�ي�ر �سابقاتها، 
لكنن���ي واثق تمام���اً من �أنه���ا �ست�صبح 
هي الاخرى ذات ي���وم، محال للألب�سة 

ل�ل��أكلات  مطاع���م  �أو 
ال�سريعة.

ب�سبب معلومات محظورة

المخرجة كاترين بيغلو متهمة بتهديد الامن الامريكي

           تفتح ملفّ �صالات العر�ض ال�سينمائي في المحافظات

المو�صل عرفت 25 دار عر�ض �سينمائية خلال ت�سعين عاماً

المدى الثقافي

ت����وفي فجر الاثن��ي�ن الما�ضي الفن����ان الم�صري 
كم����ال ال�شن����اوي ع����ن "89 عام����ا بع����د �صراع 
م����ع المر�ض لي�ضع الف�ص����ل الأخير في ظاهرة 
الممث����ل الذي احتفظ بت�ألق����ه وح�ضوره الفني 
عل����ى ال�شا�ش����ة ال�سينمائي����ة لم����دة ت�ص����ل الى 
62 عام����ا قدم خلاله����ا �أكثر من مئت����ي عمل في 
ال�سينم����ا والتلفزي����ون." وال�شن����اوي ينف����رد من 
ب��ي�ن نجوم ال�سينما العربية في كونه حافظ على 
بريق نجوميته على امتداد �ستة عقود من الزمن 
، كونه تمرد من البداية على ال�صورة النمطية 
التي يختاره����ا المنتجون لنجومهم ، 
ف�ضلا ع����ن موهبته الوا�ضحة 

في التمثيل.
ولد ال�شناوي يوم 26 
كان����ون  دي�سم��ب�ر/ 
 1921 ع����ام  الأول 
ة  ر لمن�ص����و با

وعم����ل مدر�س����ا لم����ادة التربي����ة الفني����ة )الر�س����م( 
بالمدار�����س الثانوية كم����ا مار�س الف����ن الت�شكيلي 
ثم تفرغ للتمثيل حيث كان����ت بدايته ال�سينمائية 
ع����ام 1947 في فيلم )غني حرب( للمخرج نيازي 
م�صطف����ى )1911 - 1986( �أم����ا �آخر �أفلامه فهو 

)ظاظا( عام 2006 مع الفنان هاني رمزي.
وال�شن����اوي الذي ق����ام ببطولة ع�ش����رات الأعمال 
ال�سينمائي����ة والتلفزيوني����ة �أخ����رج فيلما واحدا 

عام 1965 عنوانه )تنابلة ال�سلطان(.
وتنوع����ت �أعمال����ه مع مراحل����ه العمري����ة �إذ كانت 
�أف��ل�ام البدايات تمي����ل �إلى الخفة �أم����ام �إ�سماعيل 
ي�س ثم اتج����ه لأعمال تحتاج جه����دا تمثيليا منها 
)الل�����ص وال����كلاب( و)الم����ر�أة المجهول����ة( و)حبي 
،وفي   )70 و)العوام����ة  و)اله����ارب(  الوحي����د( 
ال�سنوات الأخيرة كان يف�ضل اختيار �أدوار ذات 
طابع كوميدي كما في فيلمي )الإرهاب والكباب( 
و)ط�أط�����أ وري����كا وكاظ����م بي����ه(. وق����دم ال�شناوي 
�أفلام����ا �أم����ام ع����دد م����ن المطرب����ات مث����ل: �شادي����ة 
و�صباح وليلى مراد الت����ي �شاركها بطولة فيلمي 

)من القلب للقلب( و)الحبيب المجهول(.
وم����ن �أ�شه����ر الأف��ل�ام الت����ي لع����ب ال�شن����اوي دور 

البطولة فيه����ا: وداع في الفجر، قلوب العذارى، 
من غير �أمل، الوديعة، بين قلبين، غرام مليونير، 
معا �إلى الأبد، الأر�����ض الطيبة، الأ�ستاذة فاطمة، 
والج�س����د،  ال����روح  ال�س��ل�ام،  حمام����ة  الكرن����ك، 
الهارب، الم����ر�أة المجهولة، الرج����ل الذي فقد ظله، 
الم�ستحي����ل.. وغيره����ا م����ن الأف��ل�ام الت����ي ت�ؤرخ 

لتاريخ تطور ال�سينما الم�صرية والعربية. 
ون����ال العديد م����ن الجوائز والتك����ريم في حياته 
حي����ث ح�ص����ل عل����ى جائ����زة �ش����رف م����ن مهرجان 
المركز الكاثوليكي ع����ام 1960، وجائزة الامتياز 
في التمثي����ل م����ن مهرج����ان جمعي����ة الفيل����م ع����ام 
1992. وفي الاحتف����ال بمئوي����ة ال�سينما العالمية 
ع����ام 1996 اخت����ار �سينمائي����ون خم�س����ة �أف��ل�ام 
�شارك فيها �ضمن قائمة �أف�ضل مئة فيلم في تاريخ 
ال�سينما الم�صرية ،وهي )�أمير الانتقام( و)الل�ص 
والكلاب( و)الم�ستحيل( و)الرجل الذي فقد ظله( 
و)الكرن����ك(. وفي التلفزي����ون ق����ام ببطول����ة عدد 
م����ن الم�سل�س��ل�ات التلفزيوني����ة من بينه����ا )زينب 
والعر�����ش( و)هن����د والدكت����ور نعم����ان( و)�أولاد 
ح�ضرة الناظر( و)لدواعي �أمنية( و�آخر م�سل�سل 

�شارك فيه كان بعنوان )�آخر الم�شوار(.

كمال ال�شناوي.. النجم الذي لم ي�أفل بريقة على مدى �ستة عقود

المدى/ رويترز

 "The Help "الم�ساعدة  تقدم فيلم 
من المركز الثاني الذي احتله الأ�سبوع 

الم����ا�����ض����ي 

�إلى المركز الأول هذا الأ�سبوع ليعتلي 
ب�أمريكا  ال�سينما  �إي����رادات  ���ص��دارة 
ال�شمالية م�سجلا 20.5 مليون دولار.
الفيلم من �إخراج تيت تايلور وبطولة 
ك��ل م��ن ايم���ا ���س��ت��ون وف��ي��ولا ديفيز 

واوكتافيا �سبن�سر.
القرود  "كوكب  ظهور  فيلم  وتراجع 
 Rise of the Planet of the
Apes" من المركز الأول �إلى الثاني 

ب�إيرادات 16.3 مليون دولار. اخرج 
فيه  و�أ���س��ن��دت  وات  روب����رت  الفيلم 
وان���دي  ف��ران��ك��و  لجيم�س  ال��ب��ط��ول��ة 
الجديد  الفيلم  واح��ت��ل  �سيركي�س. 
 "Spy Kids الاطفال الجوا�سي�س"
مليون   12 ب��اي��رادات  الثالث  الم��رك��ز 
روب����رت  ل��ل��م��خ��رج  ال��ف��ي��ل��م  دولار. 
البا  جا�سيكا  والنجمين  رودري��ج��ي��ز 
وجيرمي بيفن. واحتل الفيلم الجديد 
 Conan the" ال��ه��م��ج��ي  ك��ون��ان 
Barbarian " المركز الرابع محققا 
للمخرج  الفيلم  دولار.  ملايين  ع�شرة 
جي�سون  والبطلين  ني�سبل  ماركو�س 

موموا ورون بيرلمان.
الفيلم  الخ��ام�����س  الم���رك���ز  في  وج����اء 
 Fright رع�����ب  "ليلة  الج����دي����د 
مليون   8.3 ب����إي���رادات   "Night
كرايج  �إخ�����راج  م���ن  ال��ف��ي��ل��م  دولار. 
يلت�شن  ان��ط��ون  وب��ط��ول��ة  جيل�سبي 

وكولين فاريل

فيلم الم�ساعدة يتقدّم ل�صدارة �إيرادات ال�سينما 
ب�أمريكا ال�شمالية

المو�صل/ نوزت �شمدين  

من بين خم�س وع�شرين دار �سينما عرفتها المو�صل طوال ت�سعين عاماً، لم تبق �سوى ثلاث 
فقط، يرن جر�سها طوال �ساعات النهار، دون ان ت�ستكمل �سافاً واحداً من الم�شاهدين، رغم 
�أنها تعلن عن عدة �أفلام في �آن واحد، وت�ضع مل�صقات تغطي بها جميع الأذواق والأعمار، 

وتركز ب�شكل �أ�سا�س على جذب المراهقين.   �سميرامي�س، النجوم، �إ�شبيليا،  دور بائ�سة 
تنتظر معجزة ما، تعيدها الى مجدها القديم قبل 1980.  تنقلنا بينها في محاولة للح�صول 

على ت�صريح من �إدارة اي منها للحديث عن واقع عملها، �إلا �أن الكلام قوبل برف�ض تام، 
وكان اتفاق �سرّي ابرم حول ذلك.  المل�صقات في واجهاتها متحفظة، وتظهر في العادة نجوم 

المغامرات والحركة المحبوبين مثل جاكي �شان، �أو فاندام، �أو جت لي، وفي المدخل يقل 
التحفظ، فتظهر فاتنات يع�ش�شن هناك منذ عقود كالتركيتين هوليا �أوف�شار،  و�سبيل كان، 
والأمريكية �شارون �ستون، �أما الأفلام المعرو�ضة، فلا تبقي على التحفظ من �شيء، كل ذلك 

في محاولة لإقناع محبي ال�شا�شة الكبيرة العودة الى مقاعدهم، لكن دون جدوى.


