
لم يعد يجدي نفعاً ذلك 
الانتظار القا�سي الذي 

تمار�سه النخب الثقافية 
العراقية منذ ن�صف قرن 
و�أكثـر من الزمان. انتظار 

فر�ضته بالدرجة الأ�سا�س 
التغيرات ال�سيا�سية التي 

ظلت على الدوام تحدّ 
من �آفاق العمل الثقافي 
وت�ضع حدوداً وت�صنع 

�سجوناً للعاملين في الثقافة 
لكي يكتمل م�شروع تلك 

التغيرات ال�سيا�سية، 
فلا يكون من خا�سر غير 

الثقافة نف�سها ووجه 
مدينتنا.

لم يكن بالن�سبة لل�سيا�سي 
العراقي ما هو مكروه �أكثـر 

من المثقفين ومدينتهم 
الحقيقية. حاول هذا 

ال�سيا�سي تعليب المثقفين 
�ضمن الآيديولوجيات 

التي ي�ؤمن بها. وي�ستطيع 
المراقب ت�أ�شير ثلاثة 

عناوين طلب من المثقف 
العراقي �أن يندمج فيها 

في مراحل مختلفة من 
عمر البلاد المعا�صر، وهي: 

الآيديولوجيا القومية، 
ال�شيوعية، والإ�سلامية. 

�أما المثقف الذي يرف�ض 
الاندماج مع تلك الت�صورات 

فكان م�صيره الاعتقال �أو 
القتل �أو النفي. 
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المدى الثقــافي

نحت���اج الي���وم عل���ى- م���ا يب���دو- �إلى تق���ديم تعري���ف مدقّق 
للتجريبي���ة في ال�شع���ر. �إذا ا�ستخ���دم الم�صطل���ح بمعن���ى �أن 
ال�شاع���ر لم يمتلك بعد �صوته الخا�ص به لأنه ما زال في طور 
التجرب���ة والمحاول���ة وتكرارها، ف�إننا �أم���ام تو�صيف �سالب، 
ونتح���دث بالأحرى عن تحولاتٍ �أ�سلوبي���ة وقفزات �شكلية لا 
راب���ط بينه���ا، ك�أن ال�شاع���ر لم ي�ستقر بعد على لغ���ةٍ �شخ�صيةٍ 

خا�صةٍ به.
و�إذا م���ا فُهمت  التجريبية على �أنها البرهان الأعمق على فهم 
)ال�شعري���ة( التي لا تخوم لها، لأنها تنقب في المجهول وتعيد 
لّم العنا�ص���ر م���ن كل مكان �ضم���ن خلطة �صيدلاني���ة �سحرية، 
و�إذا فُهم���تْ كذل���ك على �أنه���ا �أ�صل الأ�صول ل�شع���ر معا�صر لا 
تخ���وم ل���ه، ولا يتوقف عن���د الثاب���ت المري���ح، ولا يتخلى عن 
ال�ص���وت المنفرد لل�شاع���ر، ف�إننا �أمام �أمري���ن مختلفين تماماً. 
في ه���ذه الحالة تكون التجريبية م���ن الطبيعة نف�سها لمفهوم 
الحداث���ة التي تق���ف، في حقيق���ة الأمر، في �صل���ب التجريب 
الجريء وبالتالي في مواجه���ة الأ�صوليات ال�شعرية، وهذه 
لا تختل���ف �إلا بادعائه���ا ومو�ضوعه���ا عن �أي منط���قٍ �أ�صولّي 

�آخر و�إن اختلفت ميادين العمل الثقافي.
�أكبر الم�شاكل في ال�شعر العربي الحالي، ح�سب اعتقادنا، �أنه 
�شعر لا يقي���م للتجريب وزناً، و�أنه يقلِّد، �إذا لم نقل ي�ستن�سخ 
التجارب الأوربية والأمريكية في ق�صيدة النثر، و�أنه لا يقيم 
للما�ض���ي ال�شعري العريق وزناًـ و�أن���ه ي�صنًف اليوم التقاليد 
النظري���ة ال�شعرية ب�ش����أن ق�صيدة النثر ه���ذه وفق مفهومات 

�سوزان برنارد ب�شكل خا�ص.
لنق���ل في الب���دء �إنن���ا نح���لّ في الع���الم الراهن ونعي����ش فيه، 
الفني���ة والحداث���ات والأ�سالي���ب الت�شكيلي���ة  و�إن الأ�ش���كال 
وال�شعري���ة �ص���ارت �إرث���اً عالمي���اً، �ص���ارت م�شاع���اً. و�إذا م���ا 
كان ال���روّاد الأوائ���ل في ال�شع���ر والت�شكي���ل ق���د ا�ستن�سخوا 
تج���ارب المدار�س الجمالي���ة وال�شعري���ة في العالمين الأنكلو-
�سك�س���وني والفرن�سي، و�إذا ما �س���ارت الأجيال الأخرى على 
النه���ج نف�س���ه، ف�إن علينا الي���وم �إعادة ق���راءة جذرية، نقدية، 
متفح�ص���ة لإرث "لاا�ستن�ساخ" الحاذق ه���ذا، من دون نكران 
ح���ق �أحد بل تفوّق���ه في لحظة زمني���ة �سابق���ة. يتوجب الآن 
في ظن���ي �إعادة قراءة �إرث ال�شع���ر العربي القريب من زاوية 
دين���ه كله تقريبا للاتجاه���ات الواردة من ذيني���ك العالمين. ما 
زلن���ا في لاالتبا�س ب��شأن الأ�ص���ول الأولى النقدية وال�شعرية 
لأوائ���ل �شع���راء الع���رب الحديثين. وفي الوق���ت الذي يوطّن 
النق���د في���ه لاالتبا�س يذهب �آخ���رون بعيداً معلن�ي�ن، بالن�سبة 
لق�صي���دة الن�ث�ر، ا�ستهداءهم الكامل وحرفي���اً بكتاب �سوزان 
برنار، وبا�ست�سلام نقدي كام���ل. الم�شكلة المو�ضوعية قائمة، 
لأن الم�ساهمة العربية على كل �صعيد ولي�س ال�صعيد ال�شعري 
وح���ده في حركة العالم وثقافاته ما زالت �ضبابية في �أح�سن 
الأحوال، �أو منعدمة تماما في �أ�سوئها. ي�صير "لاا�ستن�ساخ" 

والحالة هذه حلًا. 
لك����ن الأم����ر لا يعني غي����اب ال�شعري����ات وال�شع����راء الطالعين 
م����ن ت�ص����وّرات ومفاهي����م له����ا علاقة باثن��ي�ن: تقالي����د ال�شعر 
العرب����ي العريقة ثم تقاليد ال�شع����ر المعا�صر في العالم. اثنين 
لا يُ�سهّلان المهمة للق����ارئ والناقد اللذين يريدان غالباً �شعراً 
ذا مرجعي����ات وا�ضح����ة مريحة لك����ي يقوم����ا بمو�ضعتها في 
خان����ة ثابتة مريحة �أي�ضاً. لم يُنظر �أبدا بارتياح لم�سعى كهذا 
مقاربة بالن�صو�ص ال�شعرية ذات المراجع المكررة ال�صريحة، 
الأوربي����ة طبع����ا، المعروف����ة. كان �أتات����ورك يعتق����د �أن مجرد 
ا�ستخ����دام الح����روف العربي����ة في الكتاب����ة التركي����ة �سيمنح 

لاانطباع برجعية وتخلف الثقافة التي �أراد 
�إقامته����ا في ب��ل�اده، ومث����ل ذل����ك يعتقد 

البع�����ض الي����وم �أن الع����ودة لتقالي����د 
بعي����ون  حت����ى  العرب����ي،  ال�شع����ر 
مح�����ض معا�ص����رة مث����ل عيونن����ا، 

�سيمن����ح لاانطب����اع ع����ن تخل����ف 
ال�شع����ر وارت����داده وان�شداده 
�إلى الما�ضي البعيد. لا �أعرف 
�شع����راً في الع����الم لا يح��ت�رم 
القريبة  التاريخية،  �أ�صوله 

والبعيدة.

عـن الـتـجـريـبـيـة
فـي الـ�شـعـر

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي

ق����اد ذل����ك �إلى اعتبار المثق����ف الحر في 
ه����ذه الب��ل�اد مج����رد خرافة لي�����س �إلا. 
و�سيذك����ر التاري����خ الأدب����ي �شيئ����اً من 
ه����ذه الحقيق����ة لو ق����در له����ذا التاريخ 
�أن يكت����ب بعي����داً ع����ن مهات����رات تل����ك 
الأحزاب قريباً من فكرة الحرية التي 

هي عماد كل �أدب. 
وطيل����ة �أك��ث�ر م����ن عقدي����ن م����ن العمل 
الثقافي العراق����ي، م�ستهلكاً ومنتجاً، 
�أدرك����ت كم ه����ي ع�صية محن����ة الأديب 
والمثق����ف في ب��ل�ادي. فهو يدف����ع دفعاً 
على الدوام ليك����ون �ضد مبادئه، وفي 
كثير من الأحيان يج��ب�ر على التكيف 
م����ع مب����ادئ جدي����دة وافدة م����ع ت�سلم 

�سلطة �سيا�سية ما مقاليد الأمور. 
�أك��ث�ر م����ن ثلاث��ي�ن عام����اً رزح المثق����ف 
�سلط����ة  تح����ت  �أثناءه����ا  العراق����ي 
�آيديولوجي����ة لم تكره �شيئ����اً �أكثر من 
لااختلاف في ال����ر�أي. تحولت المدينة 
حينه����ا �إلى زريبة مهمل����ة. وطيلة تلك 

ال�سن����وات تعر�����ض المثق����ف العراقي، 
بلغ����ة لا تحتم����ل الو�شاي����ة، �إلى قم����ع 
م�ضاع����ف ولم يبق لديه غ��ي�ر الت�أ�سي 
�س����راً عل����ى حال����ه وه����و يطال����ع �س��ي�ر 
اب����رز �أدباء العالم الذين كانت الحرية 

والمدينية قرينهم الدائم. 
الأح����زاب الكبرى التي �ألقت بعباءتها 
عل����ى الب��ل�اد منذ �أكثر م����ن ن�صف قرن 
لم تعم����ل �شيئاً �سوى لاا�ستحواذ على 
الإن�س����ان والفكرة مع����اً. نفي الإن�سان 
الح����ر �إلى غياهب المجه����ول ،ووئدت 
فكرته الحرة �أم����ام عينيه. حولت تلك 
الأحزاب المدينة العراقية �إلى �شيء لا 
يم����ت �إلى المدينة ب�صلة بعد �أن �شهدت 
المدينة ذاته����ا خلال الن�صف الأول من 
الق����رن الما�ض����ي مح����اولات تحديثي����ة 
كبرى كانت تعد نموذجاً في المنطقة. 
و�صل الحال اليوم �إلى �صورة ت�صلح 

�أن تكون قادمة من القرون المظلمة.
ي�صمت المثقف العراقي كثيراً. بل �إنه 

تعود �أن يعمل ب�صمت، بمعنى �أن عمله 
الأ�سا�����س في الخف����اء. ينت����ج روايات 
ولوح����ات  وم�سرحي����ات  وق�صائ����د 
ومعزوف����ات مو�سيقي����ة وتنظيرات لا 
تلق����ى �أي �ص����دى عن����د النا�����س ب�سبب 
ت�شكل����ت  الت����ي  الطويل����ة  القطيع����ة 
ب��ي�ن الجانب��ي�ن، و�سب����ب القطيعة هو 
الك��ب�رى، والآيديولوجيات  الأحزاب 
التي عممت على الجمهور موا�صفات 
م����زوّرة للثقافة الوطنية. ف�صار ينظر 
با�ستهجان �شديد للعمل الحر، و�صار 
المثق����ف الح����ر عن����د قطاع����ات وا�سعة 
مج����رد كذب����ة، وفي �أح�س����ن الأح����وال 
فه����و ذلك التي يطلّ ع��ب�ر ال�صحافة �أو 
�شا�ش����ات التلفزيون مك��ث�اًر من الردح 
والتغن����ي ب�أمجاد الأم����ة المزعومة، �أو 
�شتم الآخر المختلف معه. وظل المثقف 
�أ�س��ي�ر �شت����م الذات �أو لع����ن الظروف. 
هو ينتظ����ر هبات ال�سلطة �أو يقبع في 
�صفّ المتذمّري����ن. لم ي�ستطع �أن ي�ضع 

خطوة �إلى الأمام. فه����و �سلبيّ دائماً، 
�أو في �أغلب الأحيان.

�أم����ا المدين����ة، فكان����ت �ضحي����ة نا�صعة 
لهذه الهمجية التي �أبتلي بها العراق. 
قطعت �أو�صالها مراراً وفر�ضت عليها 
�أنم����اط من العي�ش تع����ود �إلى القرون 
الو�سطى. زحفت الأطراف �إليها مرات 
وم����رات، و�أق�ص����ت كل فع����ل مدين����ي 
عنه����ا وتركتها نهب����اً للتخلف والجوع 
الآيديولوجي����ات  ت�أت����ي  وال�شراه����ة. 
الجائعة للتدم��ي�ر لتحطم �أبرز ملامح 
المدين����ة. تق�ض����ي على قاع����ات الم�سرح 
والمو�سيق����ى. ت�سفّ����ه ال����ذوق الفن����ي. 
وتطيح ب�أي محاولة مت�أخرة للحداثة 
فعله����ا  تفع����ل  والفن����ون.  الأدب  في 
العجيب، المدف����وع الثمن ب�شكل �أكيد، 
لإق�صاء �أي ملم����ح �إن�ساني �أو جمالي 
ف�شيئ����اً  و�شيئ����اً  المدين����ة.  وج����ه  ع����ن 
تتح����ول المدينة �إلى مجرد خربة ترتع 
فيه����ا كلاب �سائبة وب�ضع����ة منتفعين. 

ين����زوي الإن�س����ان والمثق����ف من جديد 
في بحر الظلمات والكتمان والخوف. 
وتك��ث�ر البنايات الت����ي لا تمت �إلى �أي 

ذوق، حتى ولو كان ذوقاً بدائياً.
لم يجد نفعاً ذلك ال�صمت الذي �أدمناه، 
ف�ص����ار ميزتن����ا. تحولن����ا �إلى �سلبيين 
وهام�شي��ي�ن �أك��ث�ر م����ن �أولئ����ك الذين 
و�ضعته����م ظروفهم في طبق����ة الأميين 
وجودن����ا  و�ص����ار  المتعلم��ي�ن.  وغ��ي�ر 
غ��ي�ر �ض����روري �إلا بو�صف����ه ا�ستكمالًا 
لم�شه����د الخ����راب. �أغلبن����ا ظ����ل يف�ضل 
الح����ل الفردي، والعم����ل الفردي. فهو 
يكت����ب هنا وهن����اك مح����اولًا �أن يكون 
تنويري����اً في زمن ظلام����ي. ولكن هل 
ي�ؤثر عمل����ه هذا في قطاع����ات وا�سعة 
م����ن �أبن����اء �شعبن����ا الذي����ن ت�ستعبدهم 
الآيديولوجي����ات والآيديولوجي����ون؟ 
لماذا ظلت المبادرة المجتمعية غائبة عن 
عملنا؟ ولم����اذا لا نمدّ �أيادين����ا لبع�ضنا 
البع�ض لكي نقول بو�ضوح وثقة �أننا 
هنا موجودون ونح����اول العمل جنباً 
�إلى جنب مع محب����ي الحرية وع�شاق 

المدينة؟
بغ����داد الفتاة ه����ي الجمعية التي نجد 
لا  جمعي����ة  حان����ت.  ق����د  �ساعته����ا  �أن 
تم����تّ �إلى ال�سيا�سة ب�صل����ة و�إن كانت 
همومها �سيا�سية. هي لي�ست بالحزب 
ال�سيا�سي كي نر�س����ل ر�سالة وا�ضحة 
لا لب�����س فيها لل�سيا�سيين ب�أننا لا نريد 
�آيديولوجياتكم،  مزاحمتكم في عماء 
ولا في ف�سادكم ال����ذي �أزكمت رائحته 
الأنوف. وهي ر�سال����ة وا�ضحة �أي�ضاً 
�إلى �أبن����اء �شعبن����ا ب�����أن �أع�ض����اء هذه 
الجمعية لا يفك����رون ب�سلطة �سيا�سية 
بل ج����لّ محاولتهم تري����د الت�أكيد على 
�أهمي����ة المب����ادرة المجتمعي����ة، و�أهمية 
النهو�ض بالمدين����ة العراقية وثقافتها 
في ظ����ل طبق����ات الخ����راب المتراكمة. 
محاولتن����ا تري����د �صن����ع وج����ه �صاف 
للبلاد، ور�س����م �صورة قوامها الجمال 
والإن�ساني����ة. ل�سن����ا معنيين في بغداد 
الفتاة ب�أي طروحات حزبية �أو قومية 
�أو ديني����ة �أو طائفية. ل����ن نتحدث عن 
تلك الموا�ضيع لأنها لا تريد للبلاد غير 
خراب م�ستم����ر. والثقاف����ة هي رديف 
التمدن، والتمدن هو غايتنا. كل جهد 
ثق����افي ومجتمع����ي ي�ص����ب في �صالح 

التم����دن هو ما �سيكون هدفنا، ومحط 
رعايتن����ا. �أن ن����زرع �شج����رة �أو نكتب 
ق�صي����دة �أو ن�صنع م�سرحي����ة �أو نكرّم 
رائ����دة ح����رة في اخت�صا�صه����ا... �إلخ 
،عم����ل لا ينف�صل عن بع�ض����ه البع�ض، 
هدفه الأ�سا�����س القول �أن بغداد الفتاة 
ع�صية على محاولات التدجين، وهي 
م�ساحة للحب والأم����ل والثقة باليوم 
قب����ل الغ����د. ل�سن����ا �سح����رة، ولا كهاناً، 
ولا مجموع����ة م����ن لاانتهازي��ي�ن تدبّج 
ال�شعارات من الأجل لاا�ستحواذ على 
ال�سلط����ة وبالت����الي مغانمه����ا، وبا�سم 
ه����ذه ال�سلط����ة ننق�����ضّ عل����ى الفرق����اء 
والمختلف��ي�ن فن�شبعهم �سحلًا وتقتيلًا. 
بغ����داد الفت����اة دع����وة للح����ب قب����ل كل 
�شيء، دع����وة للأمل والثق����ة بالنف�س. 
ع����ن  جمعيتن����ا  �أع�ض����اء  يبح����ث  لا 
مغ����انم، ولا �سلط����ة، ولا تاريخ مجيد 
ولا ر�سال����ة خال����دة ولا مكاف�أة دنيوية 
�أو �آخروي����ة. ل����ن ندخ����ل في �سج����ال 
الثبوتي����ة  النظري����ات  �أ�صح����اب  م����ع 
والم�ؤمنين �أو م��ل�اك المطلق. لن ننجرّ 
�إلى مع����ارك ت�ستدع����ي تفري����غ دعوتنا 
من ملمحه����ا الإن�س����اني وقدرتها على 
ل��ل��أرواح الجريحة  المحب����ة ومنحه����ا 
الحزين����ة الك�س��ي�رة. وفي الأخير ف�إن 
جمعي����ة بغ����داد الفت����اة �ستعم����ل بجد 
على ن����زع الحجاب ع����ن المدينة، دون 
�أيّ م�سا�����س بمعتقد �أو دي����ن �أو هوية 

طائفية �أو قومية.
وانت�ص����اراً لكل ما تق����دم، ولكل ما هو 
جمي����ل و�إن�ساني و�ض����دّ القبح، و�ضدّ 
والت�شب����ثّ  والحزبي����ة،  الطائفي����ة، 
للن����ور  انت�ص����اراً  مظلم����ة،  بع����ادات 
ال����ذي  للأم����ل  انت�ص����اراً  والتنوي����ر، 
عي����ون  وتعم����ى  المثقف����ون  ي�صنع����ه 
الحزبي��ي�ن عن����ه، �أعل����ن ولادة جمعية 
بغداد الفتاة، وب����ودي �أن �أكرر القول 
عل����ى �إنه����ا ل����ن تناف�����س �أح����داً، حزب����اً 
عل����ى  لا  �آيديولوجي����ا،  �أو  �سلط����ة  �أو 
جماهيره ولا عل����ى امتيازاته الحالية 
والم�ستقبلي����ة، الأر�ضي����ة وال�سماوية، 
التاريخي����ة والخال����دة.. جمعية همّها 
الأ�سا�����س: المثق����ف العراق����ي ومدينة 
معا�ص����رة، وم����ا بينهم����ا م����ن و�شائج 
����ر ومعرفة ونبل  جم����ال وحب وتح�ضّ

و�سمو ورفعة.

ب���������������غ���������������داد ال���������ف���������ت���������اة

ترجمة : عبا�س المفرجي

كن���ت بين الح�ي�ن والآخ���ر �أن�ض���م �إلى 
الح�شد، �أمام لوحة ليوناردو دافن�شي 
’ الع�شاء الرباني الأخير ‘، في حجرة 
بالكل����س  المبيّ�ض���ة  ال�سابق���ة  الطع���ام 
لكني�س���ة �سانت���ا ماريا ديل�ل�ا غرازيي، 
نتفح�صها وهي على تَّكيَّة مجلدة،لكنها 
نق�ض���ي  �أن  نتوق���ع  ن�سبي���ا،  باهت���ة 
الخم����س ع�ش���رة دقيقة الم�سم���وح بها 
لل�سّياح . ي�سوع ينقل ر�سالته للخائن، 
كما الأمر دائما، وتلويح مباغت باليد 
يفرّق الحواريين على قما�شة الطاولة 

العري�ضة مثل قطع البولنغ الخ�شية . 
كان �صباحا ماطرا، باردا عندما وقفت 
�آخ���ر م���رّة لم�شاه���دة ال�ص���ورة، الت���ي 
لم يحج���ب زغبه���ا وه�شا�شته���ا بريق 
المرج���ان، الأزرق وال���وردي . فب���د�أت 

�أحلم ب�أمواج ال�شاطئ الكاريبي .
ح���ول  ملاحظ���ات  بعجل���ة-  كتب���ت-   
لااقت�صاد في ال�شكل والمنظر الطبيعي 
البعي���د في اللوحة، لكنه���ا ما لبثت �أن 
�إن�س���ا ب���ت بعيدا ع���ن التركي���ز، هناك 
في الأعل���ى عل���ى الج���دار، في وه���ج 
بقع ال�ضوء، م���ع دمدمة النا�س حولي 

و�صوت تكتكات ال�ساعة .
لم���اذا تك���ون �أعم���ال الف���ن العظيم���ة، 
�أو لنق���ل ال�شه�ي�رة، �أك�ث�ر ع�س���را على 
التركي���ز ؟ هل هي م��سألة ر�ؤيتها المرّة 
تلو المرّة فنظن �أننا نعرفها م�سبقا في 
عيني ذهننا؟ �أ�صدقاء لي، م�ؤرخو  فن، 
ينوح���ون قائلين انهم لم يعد ب�إمكانهم 
تحمّ���ل ’ الع�ش���اء الأخ�ي�ر ‘، لأن م���ن 
المحزن ج���دا ر�ؤيتها بحالتها الراهنة، 
وهم يكره���ون �أن يُدفع���وا بالقوة من 
القاعة بعد ربع �ساعة. ذكّروني بنكتة 

بور�ش���ت بل���ت ح���ول ال�شخ����ص الذي 
يت�شكّ���ى من مطعم يق���دم طعاما رديئا 

في �أطباق �صغيرة جدا .
لكني �أراهن ب���ان �أكثر النا�س ممتنين 
له���ذا الوق���ت المح���دد . ك���م م���رّة، هذه 
الأي���ام، يت���اح لنا التوق���ف وقتا �أطول 
�أمام �أي عمل من �أعمال الفن ؟ لاحظت 
�أن زوّار �سانت���ا ماري���ا ديل�ل�ا غرازيي 
يميل���ون �إلى التحدي���ق م���رّات قليل���ة 
�إلى لوحة ليوناردو، بين الوقت الذي 
يلق���ون فيه نظرة على بطاقة التعريف 
المعلقة على ال�سياج �أ�سفل اللوحة، ثم، 
بعد ب�ض���ع دقائق، ي�س�ي�رون متمهلين 
القاع���ة  في  الفري�سك���و  لوح���ة  نح���و 
الأخ���رى، ق���رب المخ���رج، مختل�س�ي�ن 
نظرة عل���ى �ساعاته���م، ك�أنم���ا يعدّون 
الدقائ���ق الباقية على اللحظة المنا�سبة 

للان�سحاب من المكان .
ربما زم���ن ليون���اردو وّىل . ربما هذا 
ه���و جزء من الق�ضية . فهو ينتمي �إلى 
ع�ص���ر �آخ���ر، انغم����س في تكلّف عتيق 
الط���راز وموا�ضيع �شابته���ا النقائ�ص 
. ومث���ل �أقرا�ص اللي���زر ويوغ�سلافيا 

والعليل ت�سارافيت����ش �ألك�سي، جاءت 
لوح���ة ’ الع�ش���اء الأخ�ي�ر  ‘ �إلى ع���الم 
منحو����س . لم يم����ض ع�ش���رون عام���ا 
على لاانتهاء من ترميمها، في 1948، 

حتى بد�أت تتق�شر .
وكات���ب  الفن���ان  فا�س���اري،  جورج���و 
�س�ي�رة ليوناردو، �أكّ���د انها خراب قبل 
عق���ود قليل���ة م�ضت . الترمي���م الهزيل  
وقرون من التلوّث والحروب، تركوا 
اللوح���ة في الحال���ة الت���ي ر�أيتها فيها 
�أول م���رّة، في �إ�ض���اءة خافت���ة، ح�ي�ن 
كنت مراهقا من مريدي الفن في نهاية 
ال�سبعين���ات، قب���ل وق���ت ق�ص�ي�ر م���ن 
خ�ضوعها في الجولة الأخيرة لعملية 

جراحية لإعادة بنائها.
تلك الجولة الأخيرة ا�ستغرقت واحدا 
وع�شرين عاما، فظهرت لوحة مختلفة 
بالجملة على �صدر �صفحات الجرائد، 
تّم �إزالة الترميم ال�سابق وملئت الرقع 
الفارغة م���ن ال�صبغ ب�ألوان مائية. بدا 
العم���ل �شبح���ي ال�ش���كل، ي�شب���ه بخار 
الأنفا����س على الزج���اج . انها مدخّنة، 
عل���ى نحو طبيعي، ب�ش���كل يبعث على 

الحن�ي�ن، لكن حالة المري�ض كانت على 
الأق���ل م�ستق���رة، كما �أج���اب القيّمون، 
وما �أنُقذ منها تطلّب منّا ال�صبر الكثير 
الم�شاه���دة  �ساع���ات  تقت�ض���ي  الآن،   .
موعدا م�سبقا فق���ط، والخم�س ع�شرة 
دقيقة لكل زائر، هي ل�صالحنا و�صالح 

الفن .
الت���ي ر�أيته���ا،  اللوح���ة  هك���ذا كان���ت 
ق���ذرة لكنه���ا مزخرف���ة، �أثن���اء الفترة 
الحازم���ة من �أواخر �أيام فلليني وريد 
بريج���دز، وولدت ثاني���ة في عهد نيّق 
ت�س���وده التكنلوجي���ا �شدي���دة ال�صغر 
المتوحدي���ن  القا�صدي���ن  م���ن  ب���دلا   .
والإ�ض���اءة الطبيعي���ة، تدفق رزما من 
ال�سيّاح الذين كانوا حجزوا بطاقاتهم 
�إ�ض���اءة  وترافقه���م  لاانترن���ت،  ع�ْر�بْ 
ا�صطناعية دمّرت ال�صورة . مع�صرنة 
وه���ي في ظ���ل مناخه���ا وبيئ���ة تنظيم 
واح���دة  ب���دت،  الجدي���دان  الح�ش���ود 
م���ن �أكثر اللوح���ات �شه���رة في تاريخ 
الف���ن، مث���ل عل���ب طماط���ة فارغ���ة �أو 
متنزه���ات يمنع فيه���ا التدخين . حتى 
تحديد الوقت، كرم ال�ضيافة الع�صرية 

لل�صناع���ة، لم يفع�ل�ا �س���وى الح���د من 
عزيمة الزوّار على �س�ب�ر �أعماق الذي 

لا �أعماق له .
نح���ن في النهاية نح�ص���ل على الثقافة 
الت���ي ن�ستح���ق، والت���ي تمثلن���ا . في 
ذل���ك ال�صب���اح وجدت نف�س���ي منجرفا 
م���ع الح�ش���د �إلى القاع���ة الثاني���ة التي 
الفري�سك���و،  لوح���ة  فيه���ا  تعر����ض 
عم���ل �ضخم م���ن ع�ص���ر النه�ضة يمثل 
ل���ب �أنجزها جوف���اني دوناتو دا  ال�صّ
مونتورفان���و : خيول، جن���ود وجمع 
من الأ�ش���كال الب�شرية يتحرك من غير 
نظام على قواعد ال�صلبان التي تحلّق 
مث���ل ال�شج���ر الكاليف���ورني العملاق، 

�صاعدة نحو الكوّات تحت ال�سقف .
اء، مليء بالألوان، فكرت  انها عمل و�ضّ
قائلا م���ع نف�سي، ثم �ألقي���ت نظرة �إلى 
الوراء على لوحة ليوناردو. ونظرت، 

تقريبا بلا وعي، �إلى �ساعتي.

عن �صحيفة
النيويورك تايمز

لوحة ليوناردو دافن�شي تخبو �سريعاً

خم�س ع�شرة دقيقة )طويلة( مع "الع�شاء الرباني الأخير"

المناخ والوقت المحدد
 هما الآن جزء من ر�ؤية
 عمل ليوناردو العظيم

يمكن للموقع �أن يبدو �أكثـر 
�شبها بمحجر �صحي . يقود 

المدخل، عبْر عدّة �أ�سوار 
خ�شبية معلّقة و�سل�سلة من 

الأبواب الأوتوماتيكية، �إلى 
قاعة كبيرة مقنطرة، �شبه 

خ�صو�صية، يرقد على يمينها 
المري�ض، فيما يهدل ح�شد من 

النا�س بجانب �سرير مر�ضه.

 ثائر �صالح

ي��وه��ان  ب��ا���س��م  ���س��م��ع  �أن الج��م��ي��ع  �أخ������ال 
�أعظم  �أحد   )1750-1685( باخ  �سبا�ستيان 
الع�صور.  مر  على  الأوروب��ي�ني  المو�سيقيين 
عريقة  مو�سيقية  ع��ائ��ل��ة  �أف����راد  �أح���د  وه���و 

منذ  المو�سيقى  ب�صنعة  �أع�����ض��ا�ؤه��ا  ا�شتغل 
القرن ال�ساد�س ع�شر، وبرز بينهم �إلى جانب 
من  الع�شرات  الكبير  باخ  �سبا�ستيان  يوهان 

المو�سيقيين الموهوبين. 
�أن جد باخ الأكبر فايت )�أو فيتو�س(  ويقال 
في  الواقعة  ف�سكريم  مدينة  في  يعي�ش  ك��ان 
جميلة  مدينة  وهي  )هنكاريا(،  المجر  غربي 
�أم�ضيت فيها  �صغيرة عزيزة على قلبي، فقد 
على  للح�صول  الجامعية  درا�ستي  �سنوات 

ولد  البتروكيمياوية.  الهند�سة  ماج�ستير 
فايت في 1550، وهاجر �إلى تورينكيا ب�ألمانيا 
عليه  وق��ع  ال��ذي  الديني  لاا�ضطهاد  ب�سبب 
الهجمة  خ�ضم  في  البروت�ستانتي،  لمعتقده 
النم�ساويون  هاب�سبورك  �آل  بها  ق��ام  التي 
اعتنقت  التي  المجر  كثلكة  لإع��ادة  الكاثوليك 
ع�شر.  ال�ساد�س  القرن  في  البروت�ستانتية 
�أداة  على  العزف  ويهوى  خ��ب��ازاً  فايت  ك��ان 
ابنه  �أما  )�سيترن(،  القانون  ت�شبه  مو�سيقية 

هان�س، فكان �أول �أفراد العائلة الذين احترفوا 
المو�سيقى. لنبد�أ اليوم بيوهان برنهارت باخ 
ليوهان  الثاني  العم  اب��ن   ،)1749-1676(
معجباً  �سبا�ستيان  يوهان  وكان  �سبا�ستيان، 
�سوى  منها  �إلينا  ي�صل  لم  التي  بمو�سيقاه 
القليل، �أربع �سويتات للأورك�سترا )متتابعة 
ال��ق��ط��ع لااخ���رى  اف��ت��ت��اح��ي��ة(، وب��ع�����ض  �أو 
يحتفظ  �سبا�ستيان  يوهان  وك��ان  ل��لأورك��ن. 
ا�سلوبه  ليدر�س  برنهارت  يوهان  بمدونات 

الباقية  �أعماله  م��ن  الت�أليف.  في  وطريقته 
 1 رق��م  �سويت  عمله  �إلى  م��رة  ذات  ا�ستمعت 
�ألمانيا  و���س��ط  رادي���و  م��ن  ال�صغير(  )���ص��ول 
�آنتون  البارع  الكمان  باداء عازف   ،MDR
يمكن  التي  النادرة  الأعمال  من  وكان  �شتَك، 
للمرء �أن يقول عنها �أنها �أحد الأعمال المف�ضلة 
بالن�سبة �إليه. كانت ذلك ال�صنف من الأعمال 
�إليها لاان�سان يومياً  المو�سيقية التي ي�ستمع 

عدة مرات ويكررها دون �أن يملها. 

م��و���س��ي��ق��ى ال�������س���ب���ت..  ب�����اخ وع���ائ���ل���ت���ه 1

�صدر عن المدى
ا�ستعرا�ض في 

تاريخ ال�سلاجقة

�صدر ع دار المدى كتاب 
)ا�ستعرا�ض في تاريخ ال�سلاجقة( 

وهو للوزير العالم محمد بن 
محمد بن عبد الله بن النظام 

الح�سيني، قام بترجمته الباحث 
والم�ؤرخ د. ح�سين �أمين وراجع 

الترجمة د. عبد النعيم محمد 
ح�سين. يقول المحقق د. ح�سين 

�أم�ست في مقدمة الكتاب: ي�سرنا 
�أن نزود الكتابة العربية في تاريخ 

الدولة ال�سلجوقية، �ألف-�أ�صلًا- 
بالفار�سية، فوجدنا من المفيد �أن 

نترجمه الى العربية حتى ي�ستطيع 
الدار�سون �أن ب�ستفيدوا منه 

الفائدة المرجوة، وهذا الكتاب هو 
العرا�ضة في الحكاية ال�سلجوقية 

لأبن النظام الح�سيني المتوفى 
في عام 743هـ، �أي بعد زوال 

دولة ال�سلاجقة الرئي�سية في بلاد 
فار�س والعراق ب�أكثر من قرن 

ون�صف من الزمن. وقد كان م�ؤلف 
الكتاب يعي�ش في الع�صر المغولي، 

في ع�صر ال�سلطان �أولجايتو 
فتع�صب �سلاجقة لأنهم كالمغول 

من الأقوام التركية البدوية التي 
اجتمعت فقوي جانبها وا�ستطاعت 

ان تقوم بحملات، وتقيم دولة 
قوية مترامية الأطراف، ت�ستطيع 

ان تمثل دوراً مهماً على م�سرح 
التاريخ وت�ؤثر في تاريخ غيرها 

من الدول وال�شعوب.

عبد الخالق كيطان


