
قراءة: �شاكر مجيد �سيفو 

حين يطلق ال�شاعر محمود 
النمر نداءه الابتدائي في 

بنية الا�ستهلال الن�صي يحيل 
القارئ �إلى �صورة �سياحية 

�شعرية تتعالق الملفوظات في 
ثيمات �سياحتها الب�صرية 

والر�ؤيوية ) ـ �أيها النهر 
كن مطلقاً ـ الأ�سماك تلتهم 

نجوم الف�ضة الطافية / ت�ضع 
القمرَ على العر�ش الق�صبي 

/ تتقافز في الانعكا�س ( ترى 
الذات ال�شاعرة في غواية 

�شعرية الملفوظات البنائية 
لعمارة الن�ص خو�ضاً وانغما�ساً 

وفتوحاتٍ في ترتيب الن�سق 
الب�صري لل�صورة ال�شعرية 
التي تتراكم على م�ساحة 

الن�ص في ا�شتغاله على 
التوالد ال�صوري والدلالي، 

ي�ستثمر ال�شاعر الخزين 
الذاكراتي ال�شخ�صي لحرق 

م�ؤولات المادة ال�شعرية 
�وإذابتها في بانوراما هيكلية 

الن�ص ال�شعري الذي �أ�سماه 
جهنم" حيث  تل  " بجعات 

يرى  تفا�صيل تاريخانية 
زمكانية حادة في �إ�شارته 
الذكية �إلى العلامة "تل 

جهنم من الي�شن ال�سومرية 
المغمورة بمياه الأهوار" يحيل 

منطوق العلامة في �أعلاه 
�إلى حرق مناخ �شعري ذي 

طبيعة بيئوية ي�شعرنها 
ال�شاعر بقوة الجهاز اللغوي 

ومخيلته ال�ضاجة بمخلوقات 
المكان و�سيميائيته الطافحة 

بميتاجماليات ح�سيّة لكائنات 
تتزاحم في م�شهدية المكان 

وطبيعته ال�ساحرة 

ويتلم�س ال�شاع���ر ذاكرته ال�شعرية 
القيم���ة الح�سي���ة والتخيلي���ة  م���ن 
ه���ذه  يحي���ل  ،�إذ  الم���كان  لم�شهدي���ة 
المجموع���ة م���ن الم�شاه���د وال�صور 
واللقط���ات والحكاية ال�شعرية �إلى 
منظوم���ة �شعري���ة ذكي���ة بارعة في 
ا�شتغال���ه على تقان���ة العتبة ، عتبة 
الن����ص الت���ي تت�شظّ���ى في ف�ض���اء 
الت�صدير ب�أداة النداء، �إذ ي�ستدرج 
قارئ���ه )) �أيّه���ا النه���ر كُ���ن مطلقاً / 
البجع���ات يترك���نَ ه���ذا الم�سجى / 
مراكب تل جهن���م ت�سكنها الأ�شباح 
. . عُر����س لي���ل / ورق�ص���ة نه���ر . 
في  الن����ص  م�شهدي���ة  تتّ�ص���ل   ))  .
م���ن  الن�صي���ة  العلام���ات  �إح���الات 
ر�ؤى وت�ص���ورات وم�شاغ���ل الذات 
الإر�سالي���ة  وجمالي���ات  ال�شاع���رة 
الت�شكي���ل  وف�ض���اء  الت�صويري���ة 
الب�ص���ري ، تت�ص���ل ه���ذه المكونات 
بف�ض���اء  الإيحائي���ة  والعنا�ص���ر 
علائقي بين ن����صّ ال�صورة واللغة 
وتكم���ن �سحري���ة العلاق���ة اللغوية 
كثاف���ة  في  الن����ص  مكوّن���ات  ب�ي�ن 
ال���دلالي وال�سيميائ���ي من  الجه���د 
طرف، والأ�شكال والر�ؤى الكا�شفة 

لمحتوي���ات الحكاي���ة ال�شعري���ة من 
طرف ثان )) �آ�سبحي �أيتها البجعة 
/ الف�ض���ة يتبع���ن بجع���ة القم���ر / 
الأ�سماك يبتهجن في ال�ضوء / حلبة 
الرق�ص تت�سّ���ع . . (( تر�شح القيمة 
ال�شعري���ة في �سيولته���ا المت�شظي���ة 
وعنقودية ال�صورة الممتلئة اذ يلج 
ال�شاع���ر الى متنها العميق بمعامل 
فال�ص���ورة  وال���روي  التخيي���ل 
المر�آوية تفيد من الف�ضاء الت�شكيلي 
وت�ستعير مركزها ال�شعري المزوّق 
حي���ث  الت�صوي���ري،  الأبه���ار  في 
له���ا تمظه���رات الت�صويرية  ت�ؤطر 
بعنف���وان منظوم���ة الملفوظات ذي 
الطبيع���ة ال�ستراتيجي���ة التحولية 
بالتوغ���ل في ا�ستثمار طاقة الق�صّ 
: )) �أدركن���ي �أيه���ا النه���ر / الم���ر�آة 
�إم���ر�آة عاري���ة في ال�ضوء / والمياه 
تخل���ع قمي����ص الف�ض���ة / بتعج���ب 
 / تبتهج���ان  والم���ر�آة  الم���ر�أةُ   /  .  .
في   / للبجع���ة  النه���ر  �أمتث���ال  في 
مرك���ب الأه���وار في النيا�سم . . (( 
يَ�شتغ���ل ن����صّ ـ بجع���ات ت���ل جهنم 
ـ عل���ى الأحال���ة المكثف���ة في درامية 
وحكايته���ا  ال�شعري���ة  ال�ص���ورة 

المتع���ددة والمتنوع���ة وتبئيرها في 
تداخل الأجنا�سِ للأنموذج الأدبي 
الحديث من المحيط الذاكراتي الى 
ك�شوفات المخيلة ال�شعرية النا�شطة 
)) التاريخ نائم عل���ى �أ�سرّة الي�شن 
 / لل�ض���وء  يبرق���ن  وال�صدف���ات   /
ب�أنعكا�س���ات �أخرى يك�شف ال�شاعر 
عن طاقة ت�شغي���ل الحكي �أو القول 
ال�شعري���ة  فالحكاي���ة  ال�شع���ري، 
�سياق���ات  في  جمالياته���ا  تتمظه���ر 
ا�ستعاري���ة ب�أنفتاحها على م�شهدية 
الأف���ق  وف�ض���اء  والزم���ان  الم���كان 
الت�صوي���ري : )) الأ�شب���اح ي�أكلون 
ح���روف التاري���خ / بف�ض���ة القم���ر 
(( �إنّ الخط���اب ال�شع���ري ي�ستم���د 
مكونات���ه  وتح���ولات  طبيعت���ه 
وت���زاوج   تداخ���ل  م���ن  ال�شعري���ة 
معطيات الق����صّ وفواعل الت�شكيل 
الحكائية المتجذرة في ذاكرة الذات 
ال�شاع���رة وتمثيل ه���ذه ال�سياقات 
الع���الم  )) في   : �شعري���اً  وال���ر�ؤى 
ال�سفل���ي / ذريع���ة �أخ���رى / نح���و 
 / ال�سفل���ي  الع���الم  في   / الأبدي���ة 
وه���ذه البجعات ت�صي���ح كل �ساعة 
/ ت���دور كلّ ليلة / تق�ضم في رتابة 

ال�شاع���ر  ي�ستدع���ي   ))  . التاري���خ 
كائنات الن�ص الى تدوين خياراتها 
العق���ل  بل���ورة  ع�ب�ر  لفعالياته���ا 
ية  ال�شع���ري لحركية الفواعل الن�صّ
الرا�سخ���ة في ذاكرة الن�ص وذاكرة 
الذات ال�شاعرة، حين تبحث الذات 
عن �شعرية لن�صّ ثرّي ب�صوره من 
خلال مراقبة نقاط الم�شهد الر�ؤيوي 
للذات والر�ؤي���ا ، اذ تقت�ضي حركة 
الن����ص وفواعل���ه هنا، ذل���ك الجدل 
وحراك���ه الم�ستم���ر، الج���دل ال���ذي 
يمث���ل �صرخ���ة ال�شاع���ر �أو ندائ���ه 
المتعلّ���ق بحرارة الفك���ر والجمال : 
)) اكتب���ي �أيتها البجع���ة / الأهوار 
والي�ش���ن وال�ضوء / والنهر �سارق 
الف�ض���ة / �أمثولة �أخرى الى العالم 
ال�سفلي / في ت���ل جهنم . . (( كنت 
�أتمنى على �صديقي ال�شاعر محمود 
ه الجميل هذا،  النمر في خاتمة ن�صّ
ا�ستثم���ار وتفج�ي�ر طاق���ة الجمل���ة 
الفعلية، كي لا تجن���ح الأ�سماء الى 
رتاب���ة تدوين الق���ول ال�شعري، بل 
الى ا�ستنط���اق فعاليات���ه وفاعليات 
�أفعال���ه في جدل الت�أم���ل والتخييل 

والت�أمل والت�صوير.

مح�������ط�������ات ث����ق����اف����ي����ة
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المدى الثقــافي

 مو�ضوع���ة الجمال في الف���ن واحدة من �أكثر المو�ضوع���ات التبا�ساً، 
بالن�سبة لي على �أقل تقدير. فما المق�صود من القول ب�أن هذه الق�صيدة 
جميل���ة، وه���ذه اللوحة جميلة، ما دام عن�ص���ر الت�شويه والإرباك من 
عنا�ص���ر ال�صنع���ة الفني���ة الت���ي لا تتعار�ض م���ع معي���ار الجمال؟ هل 
ينفرد ال�شع���ر، �أو �أي نتاج يعتمد الكلمات، بمفهوم للجمال لا ي�صلح 
للفنون الب�صري���ة، والفنون المو�سيقية، بحي���ث ي�صح معه اجتهادي 
ال���ذي �أرى في���ه ب�أن الجم���ال في الن�ص كامن في جم���ال المعنى وهو 
يت�شكل على هيئة كلمات؟ لأن ال�شكل الجميل لفظياً، والذي يعبر عن 
معنى �سطحي ورخي����ص لا يعدو �أن يكون �صنعة تزويقية. والدليل 
عل���ى ذل���ك �أن "المدر�س���ة الجمالية" الت���ي ظهرت في �إنكل�ت�را، �أواخر 
الق���رن التا�سع ع�ش���ر، لم تعتمد في حقل ال�شعر عل���ى الجمال اللفظي 
�أو ال�شكل���ي. و�أو�سكار الذي كان �أح���د �أعلامها �أف�شى "مفاهيمه" عن 
ا�ستثارة الإح�سا����س بالجمال،  في لغته ال�شعرية والنثرية. �أو جعل 
من عنا�ص���ر الجمال الحي، المعُا�ش، عمادَ موقف���ه الفل�سفي، وعلاقته 
العملي���ة بالحي���اة. عل���ى خلاف فن���اني ه���ذه المدر�سة، م���ن ر�سامين، 

وم�صممي ديكور، وبيوت، وورق حيطان، في هذه المرحلة.
المعر����ض المو�سّع في متحف "فكتوريا و�ألب�ي�رت"، والذي كان تحت 
عن���وان "عبادة الجم���ال" يلقي الكثير من ال�ضوء عل���ى هذه الم��سألة. 
لأن���ه يُق�صر "الجم���ال" على مفه���وم بعينه، عند حركة فني���ة بعينها، 
وفي مرحل���ة بعينها. ولي����س الجمال المثير للالتبا����س الذي تحدثت 

عنه. 
"الحرك���ة الجمالي���ة" التي امت���دت في �إنكلترا ب�ي�ن 1860 و1900 
)ع���ام وفاة �أو�سكار وايل���د بائ�ساً، مهجوراً في باري����س!( كانت، مثل 
كل تي���ار فني �أو فك���ري، وليدة عوامل فاعلة تاريخي���اً. هذه العوامل 
تح���ددت بالتقدم الذي حققته الإنجازات العلمي���ة والتقنية، والفورة 
ال�صناعية، وهيمنة �سوق المال. �أمور تنطوي على قبح ومادية مبتذلة 
�أفزعت مبدعي الطبقة الو�سط���ى، و�أحوجتهم �إلى متنف�س جديد. ولا 
مان���ع م���ن �أن يك���ون "مهرباً" م���ن هذه اللوث���ة التي �أحاط���ت حياتهم 
اليومي���ة الرائقة، الم�شبعة بالخيال. ولق���د وجدوا في دعاوى ال�شاعر 
الفرن�س���ي بودل�ي�ر في تكريم الدع���ارة والتعامل م���ع المخدرات، وفي 
الدع���وى الفرن�سية "الفن للف���ن"، بالإ�ضافة �إلى الله���ب الذي �أ�شعلته 
ترجم���ة فيتزجرال���د الرائعة لرباعيات الخي���ام)1859(، جذراً  مغذياً 
لنزعة ح�سية، �شهوانية تمردية الطابع ظهرت، �أول ما ظهرت، �شعرياً 
في �ص���وت ال�شاعر الإنكليزي �سوينب�ي�رن )1839-1909(، وخا�صة 
في مجموعته "�أغني���ات")1866( التي �أثارت في حينها �ضجة كبيرة 
بفع���ل ما تنطوي عليه من ح�سية مثيرة، �سميت في حينها بـ"المدر�سة 
الج�سدي���ة". ال�شاعر القرين الآخر روزيتّي )1828-1882(، الذي لم 

يكن �شاعراً كبيراً فح�سب، بل ر�ساماً كبيراً �أي�ضاً. 
اللوح����ة ت�سلم����ت القي����ادة باتج����اه الجم����ال المرئ����ي، المتع��ي�ن بالم����ر�أة 
بال�ض����رورة. ومن هن����ا ارتباط الجم����ال بالنزعة الح�سي����ة. و�ضح هذا 
في �أعم����ال روزّيت����ي ومعظ����م ر�سام����ي حرك����ة "م����ا قب����ل الروفائيلية" 
البارزي����ن: ليت����ون، وات�����س، �ألب��ي�رت م����ور، وب��ي�رت جون����ز. عل����ى �أن 
الر�سام وي�ستل����ر)1834-1903(، الذي �أنكر محاكاة الطبيعة، واعتبر 
اللوح����ة مح�����ض �ش����كلٍ ول����ون، �أو�ص����ل اللوح����ة بالف����ن المو�سيق����ي. و 
لوحته"ال�سيمفوني����ة البي�ضاء"، �صورة لامر�أة بثي����اب طويلة بي�ضاء، 
محاول����ة تقرّب من مقول����ة الناقد ولتر بات����ر)1839-1894( ال�شهيرة، 
وه����و الم�ؤ�س�����س الحقيقي للحرك����ة الجمالي����ة، التي يقول فيه����ا "�إن كل 

الفنون تطمح لأن تكون مو�سيقى".
�أبن����اء جي����ل هذه المرحل����ة الم�شبع����ون بالت����وق �إلى الجم����ال، لم يُفردوا 
الجم����ال الح�سي داخل �إط����ار اللوحة �أو في ق�صيدة، ب����ل هم �شرّعوا له 

ت�صاميم عمارتهم، و�أثاثهم، وورق حيطانهم، 
و�أزيائه����م �أي�ض����اً. ولع����ل الحكاي����ة الت����ي 

وه����و  وايل����د،  �أو�س����كار  ع����ن  ت����روى 
عل����ى �سري����ر موت����ه في غرف����ة فندقه 
الباري�س����ي الرث����ة، �أن����ه ق����ال، وهو 
يت�أمل قباحة ورق الحيطان المتعفن 

بفع����ل الرطوب����ة حول����ه: "واحد منا 
يجب �أن يغادر الحياة." هو الذي يمثل 

نزعة الجمال �أو ه����ذا القبح الذي 
يحيط����ه. ولق����د غادر ه����و، وبقي 

القبح �سيد المكان والزمان.

فـي الجمال الح�سّي

من البرج العاجي

 فوزي كريم

نعيم عبد مهلهل

في كت���ب الفرادي����س التي �أن�ش�أه���ا ال�شاعر ظل 
يحترم منهجه الغام�ض ـ الوا�ضح ليرينا مناخ 
ف�ضاء الأبخرة الطافحة بن�شوة من عطر دخان 

�أرواحنا وما يختفي فيها.
له �ص�ي�رورة م���ن جن���وب المعان���اة ي�شدها في 
نف����س كتابي طل�سمي وعبارات تتقدم الإيماءة 

وتحددها ر�ؤى لجماليات ر�صينة .
�أنا �أحترــ م ــ �شعره .

يق���ول ريت�سو����س : البح���ر يخ�ت�رق الق�صائ���د 
عندما لا يعطيها ذراعيه .

يقول رامبو: من رقة الح�س �ضيعت �أيامي .
وتق���ول �أم عب���د الزه���رة : �أر�ضعت���ك لتك���ون 

�شاعرا.
ويق���ول والد الفه���رور: ها �أنا �أري���دك يا ولدي 

وبفخر �أن تحرق العالم .
وتقول وال���دة دافن�شي: �أنت م���ن رحمي و�إلى 

الموناليزا مبا�شرة..
ه���ذه �أمثلة للق���راءة الجمالية الت���ي ينبغي �أن 

ن�ؤ�س�سها بدلا من رتابة النقد القديم .
علين���ا �أن ن�صب���ح مث���ل النعام���ة ولك���ن لندف���ن 

ر�ؤو�سنا في الق�صائد.
ر�ؤى عب���د الزهرة زكي تحلينا �إلى الرمل الذي 
يتباه���ى بر�ؤو�سن���ا وه���ي تل���ج في���ه م���ن �أجل 

البحث .
�شاع���ر ق���د تغيظ �أحداق���ه انفع���ال الم�شهد .وقد 
ت�ؤخ���ذ عليه المناف�سة م���ع تجارب �أخرى لكنني 
�أعدكم ب����أن الاحتفاء الجم���الي �سيق�ضي تماما 
عل���ى �إن�ش���اءات الق���راءات الأخ���رى ل�شع���راء 
الظ���ل المهوو�سين بال�سباب والرق�ص مع ملعقة 
ال�شاي وهي تذيب ال�سكر في �أ�سئلتنا وحيرتنا 
ل�صناع���ة الم�شه���د الحقيقي له���ذا التاريخ المثير 
م���ن حروبنا وطوائفن���ا ومغولن���ا و�إ�سكندرنا 
�أمهاتن���ا  رث���اء  العجيب���ة في  البح���ة  وده�ش���ة 

وح�ضيري وداخل و�سليمة مراد.
�إنه يكتب بوعي روحه وي�شكل �سردية جمالية 
لمو�سيقى الروح الفتي���ة في التواريخ الحديثة 
للق�صي���دة.. وربم���ا ه���و وعقي���ل عل���ي وعب���د 
العظيم فنجان وجان دمو وخالد خ�شان و�أمي 
م�سماية �سهر اذهي���ب ي�شكلون الوعي الق�صي 
م���ن �إرادتن���ا في محاول���ة �صناع���ة الملائكة في 
م���دن ال�شظي���ة وال���وردة، في فجيع���ة العر����ش 
والأرح���ام التي ول���دت تواريخ الم���دن والقرى 
والقامات المنحني���ة في �شوارع الخبز والعادة 

ال�شهرية ونماذج �إجازات الجنود.
في كتابه الأول ) اليد تكت�شف ( قر�أ عبد الزهرة 
زك���ي ر�ؤيا المعاني لتواري���خ �أرواحنا في زمن 

كان فيه الجوع يعطل الكمان عن عزفه .
والروح���ي  التاريخ���ي  كتاب���ه  �ألَّ���ف  ولكن���ه 
والجم���الي لي����ؤرخ الظاهرة الت���ي ت�سكنه .�إنه 

هن���ا ينطب���ق علي���ه و�ص���ف جمي���ل لغا�ست���ون 
با�ش�ل�ار ) الجم���ال ي�صنع���ه ال�سك���ون الذي لم 

يحت�سي خمرته بعد(
وعندما كت���ب عبد الزهرة )الي���د تكت�شف( كان 
ه���و قد ب���د�أ يحت�سي خمرت���ه ال�شعرية ولي�صل 
العولم���ة  �صوفي���ة  �إلى  الأق���رب،  ثمالت���ه  �إلى 
والبهجة الأثيرة في خيال المو�سيقى والإن�شاد 
و�إع���ادة �أحلام الملوك الم�ستيقظين من مقابرهم 
الج�سدي���ة  �شهواته���م  و�س�ل�لاات  وعرو�شه���م 

والكهنوتية.
ه���ذا الذي ي�ش���دّ طلا�سم���ه �إلى الر�ؤيا والذي لا 
نري���د �أن ن�ضع �أمثلته ال�شعرية هنا في قراءتنا 
حت���ى يعرف الآخر م���اذا يعنيه عبد الزهرة في 
تجربت���ه ال�شعري���ة وليكت�ش���ف ه���و بنف�سه من 

خلال البحث عن كتب ال�شاعر وقراءتها.
وبالرغ���م م���ن ه���ذا يكت���ب في كتاب���ه ال�شعري 
 ،19 ال�صفح���ة  وفي  والم���اء(  الن���ور  )طغ���راء 
حيث اقتنيت الكتاب في دم�شق وقر�أته كله في 
ا�سطنب���ول ، هناك قرب �أفي���اء �سلطنة ال�شهوة 
وال�ض���وء النحيف لمن���ارات الجوامع وطغراء 
�أخت���ام وتواقي���ع ال�سلاط�ي�ن وبهج���ة ال�شهوة 
الأزلية لت����أوه الجواري بخ�صوره���ن ال�شهية 
البي�ض���اء .يكت���ب ال�شاعر ن�ص���ه الميتافيزيقي ــ 

الحاذق هذا :
)من بيا�ض �أ�صبعكِ ت�شعُّ ،  �أقوا�س ، من نجوم 

�صغيرة تتفجّرُ، ولجيٍن يتدفق....
 وما بينهما، ما بين �أقوا�س النار.

 خاتُمكِ يتوهجُ لهباً �أزرق في البيا�ض..(
م���ن  �صاع���د  لح����سٍّ  الو�صف���ي  الفع���ل  ه���ذا 

فني���ا  �إيقاع���ا  ت�ش���كل  مف�ضوح���ة  ميثولوجي���ا 
ل�صورة مح�سو�سة في الم���كان الذي يفت�ش فيه 

ال�شاعر عن ال�ضائع منه .
الج�س���د الخفي في �شه���وة الطفول���ة والقراءة 

الأولى.
الانعكا�س النف�س���ي لذاتنا التي ظل ال�سر والى 

الأبد هو من ي�صنع بهجتها.
دائم���ا نحن �إلى البيا����ض في كومة من ال�سواد 

ال�شهي .
دائم���ا نعيد لذتنا في خيال الخواتم والأمهات، 
خ�ل�ال  م���ن  للع���الم  ك�شف���ا  نعي���د  �أن  ونري���د 
الج�س���د وتحرره من عق���د الخ���وف والت�سلط 

والاحتلال.
ه���ي الر�ؤية المح�سو�س���ة في الدم���ج الأيقوني 
لانفعالات ال�صم���ت الخجول والبارع في جعل 
عزل���ة الق�صيدة حف�ل�ا ماجناً لبهج���ة عالم عليه 
�أن ي�شع���ر ب����أن ق�صائدن���ا ه���ي �آدم في لحظت���ه 
ومن ثم ولد الع���الم البعيد والقارات ومتاحف 
اللوفر وروما وناطحات مانهاتن ووكالة نا�سا 

وال�صدر الفاتن لراكيل ول�ش.
كان هن���اك ال�شعر والأ�ساط�ي�ر و�أيوب والمقابر 
الجماعية لمحرقة �أور والمنتحرون في طقو�س 

الدفن ب�أقبية الموت .
كان هن���اك �ص���وت الكهن���ة والط�ي�ن والطوفان 
م�ضاجع���ة  في  الأولى  الجن�سي���ة  وال�ص���ورة 

الأ�سد لبوته .
وم���ن هن���اك عب���د الزه���رة وغ�ي�ره ي�شيّ���دون 
الزق���ورات الإلهي���ة لمو�سيقى المف���ردة ال�شعرية 
مت�أني���ة  ق���راءة  �أج�سادن���ا  في  تح���رك  وه���ي 
وافتخ���ار  ح���زن  ب�ي�ن  المبع�ث�رة  لتواريخن���ا 

و�أ�سئلة.
في ق�صيدته )هذا خب���ز( ....ي�شيّد عبد الزهرة 
زق���ورة لل��سؤال والحل���م الوطني في محاولته 
لإيج���اد �صوت ي�شبه �إطلاق���ة م�سد�س خفي في 
وجه الظالم، �أياً كان، المهيب �أم مجل�س الأمن .
ه���ذه الق�صي���دة ذات النف����س ) المايكوف�سك���ي 
( �أ�سط���رت ل�س���ان حال م���ن كانوا يتمن���ون �أن 
ق�صائده���م  التموي���ن  بطاق���ات  عل���ى  يكتب���وا 
و�شهواته���م .. فكانت رواي���ة لواقع حال ولكن 
بلغة كهنوتية �أ�سقطت الإيحاء في كف الرقابة، 
ولم تك���ن لتفهمه���ا، وحت���ى ل���و فهمته���ا ف�إنه���ا 
�ست�صم���ت لأن �أي رد فع���ل �سيق���ود �إلى ث���ورة 
كما فع���ل م�صلّو �صلاة الجمعة في مدن الكوفة 

وجنوبي العراق .
ووج���ه  مم����ض  عل���ى  الق�صي���دة  قُبلِ���ت  له���ذا 
با�ستخدامه���ا �إعلامي���ا لخدم���ة الوج���ع الوطن 
ل�شعب محا�صر وهم يعلمون �إن م�ساحة الهجاء 

والاحتجاج فيها تغطي ر�ؤو�سهم كلهم:
 ))هذا �إك�سيرك ) �أو هكذا افتر�ضيه.(

�شمّيه تري روائحَه بين يديه
طيّبي عينيكِ بمر�آه، واملئي �سريرتَكِ بنعماه
زيني عنقك ب�صدفِه وزنِّري بل�ؤل�ؤة مع�صميك

ثم دثريه وخبئيه عن عين تلك الح�سودة
وقولي لهن، ل�صاحباتك الجائعات:

  ، يا عدوة   .. يا �أخيه ،يا جارة، يا بنية
هذا م�سكي، ونفا�ض وردي و�شفاعة قلبي

 هذا خبز..((
الرائ���ع والرائ���ي الذي �صن���ع ده�شة الخبز في 

�أق�س���ى محن���ة �شعب���ه ...وكان���ت ق�صيدته خبز 
ال�صرخ���ة الت���ي خرج���ت م���ن كتم���ان تواريخ 
الح�ضارات وقواطع الحرب والجبهات وجوع 
الح�ص���ار، عب���د الزهرة زكي .�صان���ع الطلا�سم 
ال�شائكة في كيمياء ال���روح الباحثة عن المعنى 

.
�إيج���اد  محاولته���ا  في  الكلم���ة  لمحن���ة  الم���درك 

الأجوبة ال�شافية لقلقنا الكوني والوطني .
ظ���ل من���ذ خواط���ر دفات���ر الابتدائي���ة يحم���ل 
رع�شة الآله���ة الغابرة في تخوم مخيلة المعدان 
ومحارب���ي �إغريقي���ي م���دن الق�ص���ب و�صن���اع 
ناي���ات الكهن���ة و�ش���وارع قطاع���ات الفق���ر في 
مدين���ة طفولت���ه م���ن قط���اع 33 حت���ى م���رورا 

بجمهورية مريدي .
ه���ذا الرائ���ي الذي لا تحتمل���ه الق�صائ���د �إلا مع 
وجع���ه وا�ستب�سال���ه ليداف���ع ع���ن جيل���ه حت���ى 

بخجله .
كت���ب ق�صي���دة ) ه���ذا خب���ز ( في زم���ن كان فيه 

التحدي من الداخل يعني المق�صلة .
ق�صي���دة امتلك���ت هاج����س ثراء اللغ���ة والمعنى 
وجعلتن���ا وقته���ا نهتزّ م���ن �أعماقن���ا في �إدراك 
�ص�ي�رورة ما كان ع�ب�ر دالة الرغي���ف في حياة 
�شعب �صار يل���وك دمعته وال�ص���د�أ وال�شوائب 
م���ع الأرغف���ة وال�صحف.. ونح���ن والتلفزيون 
وف���رق الحر����س الجمه���وري تكاب���ر، فيما كان 
الداخل يغلي فينا وكانت هذه الق�صيدة �إعلانا 
عن هذا الغلي���ان وبيانا �شجاعا ومعرفيا لزمن 
�صنعن���ا من���ه وج���ودا وميتافيزيقي���ا و�أقنع���ة 
لنحتف���ظ ب�ش���رف تل���ك الأ�ساط�ي�ر والطلا�س���م 
والتعاويذ باقية في انتمائها �إلى الداخل الذي 
�أظهرته الق�صيدة وجعا خفيا وتنب�ؤات وحياة 

كريمة ولامعة..! 
عب���د الزهرة زكي .�أحد الذين يقفون في الجهة 
المقابل���ة لل�ض���وء والمثاب���ر في �صناع���ة الحل���م 

بذات الحما�س .
ه���و الي���وم في كل نتاج���ه وكتبه م���درك �أ�صيل 
لانتمائ���ه وفقره و�سلالات الوج���ع التي انتمى 
�إليه���ا �أجدادنا من���ذ �أول الخليق���ة.. لهذا عندما 
كتب ديوانه ) اليد تكت�شف ( �إنما كتب في الأثر 
الغام�ض لبهجة �أرواحن���ا منذ دمعة جلجام�ش 
لموت �صديقه وحتى دموعنا من اجل �أ�صدقائنا 
�ضحاي���ا الح���روب الت���ي لم تنت���ه عل���ى ه���ذه 
الب�سيطة الت���ي خلقت الدمع���ة والوردة ودمى 
الإلهة المته���ورة في ثمالة بابل �إلى زمن المقابر 
الجماعية والمارين���ز الثملين في �شوارع بغداد 
م���ع دباب���ات الع���ري الم�صبوغ���ة ب�أحم���ر �شفاه 
الآتي من �إغ���راء مارلين مونرو وجدتي فهيمة 
�أم �شامة التي ول���دت في �أهوار الجباي�ش �أيام 

كوديا ...!
عب���د الزهرة زك���ي الرائي الذي �أح���ب �شعره ، 
و�أول دار�سيه ب�شجاع���ة الف�ضيحة ومو�سيقى 
النقد الجم���الي وف���ك الم�شف���رات الغام�ضة فيه 
..بق���ي بالن�سبة لي ال�صديق والمبدع والإ�شارة 
التي تف�ضح لنا هواج�س الطريق �أينما امتدت 

فيه �شهوة الق�صيدة....! 
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عبد الزهرة زكي.. ذاكرة ال�شعر والجوع والفرادي�س

الرائي الذي �صنع ده�شة الخبز ي�ؤلّف كتابه التاريخي 
والروحي والجمالي

ك �أ�ضيع �أنا  ف�صّ
بين يديك فجدني
عبد الزهرة زكي/ كتاب الفردو�س

يكتب عبد الزهرة زكي ق�صائده على ح�س من كيمياء لذيذة هي في معناها البحث الأنيق عن الطلا�سم التي 
ت�صنع حياتنا الخفية .

تتملك لغة عبد الزهرة زكي �إيقاعات روحية ت�سبح في مدارات تحددها بهجة غام�ضة تتدفق ب�سرية حذرة 
�إلى ذاكرة المتلقي وتحيل الانطباع القرائي �إلى �شيءٍ  من تلب�س الفتنة والرع�شة عندما تكون الكلمات دون 

ف�ضيحة ..ولكنها تتحدث عن الذي خلف ال�ستار .
يحاول عبد الزهرة زكي �أن يجعل العبارة ال�شعرية �شحنة من �إيقاع ين�سجم مع فهم �آخر للحياة .وهو هنا 

يلتهم الدمعة الكافافي�سية التي ذرفتها العزلة ال�شهية لترينا مكانا خفيا يكتب فيه ال�شاعر. 
المنطقة المحظورة التي ين�سجم العميق معها وتثـريها �إرها�صات �شد طافحة ب�سلوك �أخلاقي ولكنه �شهي.

�إنه �أي ) عبد الزهرة ( ي�شد الحبل من طرفيه ليبقي الكلمات في م�سارات فتح يحتاج منا لنعرف �أن �أي لغز 
بدون مو�سيقى مف�ضوحة �سيبقى �سراً �ساذجاً.

هادي يا�سين: رجل وحيد
دم�������ش���ق،  في 
�صدرت لل�شاعر 
ال��������ع��������راق��������ي 

يا�سين  ه������ادي 
)الم�������ق�������ي�������م في 
مجموعة  ك��ن��دا( 
جديدة  ���ش��ع��ري��ة 
) رج���لٌ  ب��ع��ن��وان 
�ضمت   ،  ) وح��ي��د 

ع�شرين  و  ث�ل�اث���اً 
متر�شحة  ق�صيدة 
�شاعر  تج��رب��ة  ع��ن 
ك��ان و م��ا ي���زال من 
�أب����رز ���ش��ع��راء جيل 

ال�شعري  الوطن ال�سبعينيات  و  ال���ع���راق  في 
العربي . وقد تُرجمت ق�صائده الى اللغات: الإنجليزية 
والرومانية  ال��رو���س��ي��ة  و  والآلم���ان���ي���ة  وال��ف��رن�����س��ي��ة 

والإ�سبانية .
ناقد  ال��ذي هو ر�سام و  يا�سين،  ه��ادي  ع��رُف عن  وقد 
زهده  مقابل  كتاباته  غ���زارة  �سينمائي،  و  ت�شكيلي 
بعد  الثانية  )رجلٌ وحيد( هي  ، فمجموعة  الن�شر  في 
مجموعته الأولى )كلام التراب( التي �صدرت عن دار 

الآداب البيروتية عام 1990.

بانيبال تحتفي بثمانينية 
�أدوني�س

خ�ص�ص���ت مجل���ة بانيبال في عدده���ا ال�صادر حديثا 
وبمنا�سب���ة عي���د مي�ل�اده الثمان�ي�ن، ملف���ا احتفالي���ا 
بال�شاع���ر �أدوني����س. وت�ضم���ن �شه���ادات قيمة حول 
�شخ����ص و�أعم���ال �أدوني����س، كُتبت من قب���ل وجوه 
نايب���ول،  ا����س.  مث���ل في.  عالمي���ة مرموق���ة  �أدبي���ة 
يواكي���م �سارتوريو�س، روجر �أل�ي�ن، يانغ ليان، كما 
ترج���م خالد مطاوع مقاط���ع من �آخر ق�صي���دة كتبها 
�أدوني�س بعن���وان “كون�شيرتو من �أج���ل القد�س”، 
بالإ�ضاف���ة �إلى �شه���ادات من ال�شاع���ر المغربي ح�سن 
نجم���ي، والكات���ب التون�س���ي ح�سون���ة الم�صباحي، 
وال�شاع���ر البريطاني �ستيفن وات����س، وتحقيق عن 
زي���ارة �أدوني����س �إلى تك�سا�س، كتب���ه الدكتور عزيز 

ال�شيباني. 

م�شروع دليل الأدباء 
العراقيين في المهاجر الغربية
�أطل���ق الأديبان العراقيان �صالح جواد طعمة المقيم في 
الولاي���ات المتحدة الأمريكية، وهاتف جنابي المقيم في 
بولندا ن���داء �إلى الأدباء العراقيين في المهاجر الغربية 
للمبا�شرة بم�شروع دلي���ل الأدباء العرقيين في المهاجر 

الغربية.
ويهدف هذا الم�شروع �إلى �إعداد دليل مخت�صر بالأدباء 
العراقيين المقيمين في مختل���ف الأقطار الغربية )في 
�أوربا والأمريكيت�ي�ن و�أ�ستراليا ونيوزيلندا(، وذلك 
بالاعتم���اد المبا�شر عل���ى ما يزود به الأدب���اء �أنف�سهم 
من معلوم���ات �أ�سا�سية وفق���ا للا�ستبيان المد رج في 
�أدن���اه علم���ا ب�أنه �سي�ض���م مداخل مماثل���ة للراحلين 
من الأدباء �أمثال ذو النون �أيوب- بلند الحيدري- 

�سركون بول�ص- وغيرهم. 
وت�ضم���ن الا�ستبيان معلوم���ات تتعلق بحي���اة الأديب 
بنتاج���ه  تتعل���ق  �أخ���رى  وتفا�صي���ل  وتخ�ص�ص���ه، 

الإبداعي.

العثور على لوحة مفقودة 
لأنجلو في جامعة �أك�سفورد

ك�ش���ف باح���ث �إيط���الي �أن���ه تم العث���ور عل���ى �إحدى 
اللوح���ات المفقودة لفنان ع�صر النه�ضة مايكل �أنجلو 
حيث كانت معلَّقة في قاعة داخل �أكاديمية "كامبيون 
هول" بجامعة �أك�سف���ورد البريطانية. وقال الباحث 
�أنتوني���و فور�سيلين���و �إن ا�ستخ���دام تقني���ة الأ�شع���ة 
تح���ت الحم���راء �أظه���رت �أن ماي���كل �أنجل���و، ولي�س 
مار�سيل���و فينو�ست���ي كم���ا كان يُعتق���د م���ن قبل، هو 

�صاحب اللوحة التي تج�سد عملية �صلب الم�سيح.
وق���د تم رفع اللوحة من على جدار المجمع الأكاديمي 
الي�سوع���ي في الكلية المذكورة، ومن ث���م �أُر�سلت �إلى 
معهد �أ�شمول التاريخ���ي التابع للجامعة حيث �سيتم 

حفظها هناك بعد �أن ت�أكدت قيمتها العالية.
وق���ال الأب بريندان كالاغان، الم�س����ؤول عن م�ؤ�س�سة 
كامبي���ون: "�إنه���ا تحف���ة فني���ة رائع���ة للغاي���ة، لكنها 
�أثم���ن من �أن تظل معلَّقة عل���ى جدارن �أكاديميتنا بعد 

الآن".
و�أردف بقوله: "بب�ساطة، �إن تعليق اللوحة بالأ�سا�س 

على جدار م�ؤ�س�ستنا لم يكن بتلك الفكرة الجيدة".
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