
محمود النمر 

قراءتن���ا للأعمال ال�س���ردية والدرامية 
ولن�صو�ص المر�أة الكاتبة التي اخذتنا 
الى كل الا�ش���ياء الجميلة وخرجت من 
وتجاربه���ا..  واحلامه���ا  الم���ر�أة  روح 
ام���ام   – الن�صو����ص  تل���ك  لت�ضعن���ا 
الكاتب���ة  اح�سن���ت  ق�ص�ص���ي  معم���ار 
هند�سته لتفاجىء ب���ه، ولتزهد �أي�ضا، 
فالكث�ي�ر م���ن الكاتبات تعم���دن اخفاء 
خيبتهن من النقد الذكوري وحتى من 
الق���راءة الذكورية.. لقد ك���ن زاهدات 
في الاط���راء، عازفات ع���ن مهرجانات 
الترحيب، كانت الروائية عالية طالب 
تتح���دث ع���ن منج���ز الم���ر�أة الابداعي 
عبر اك�ث�ر من �ست���ة عق���ود في الق�صة 
والرواي���ة وهي تق���دم القا�ص���ة نادية 
الالو�س���ي  بمنتدى ن���ازك الملائكة  في 

اتحاد الادباء والكتاب العراقيين.
 وتحدث���ت القا�صة نادية الالو�سي عن 
تجربته���ا في الكتاب���ة وو�صفها  �سحر 
الق���راءة انه���ا تخل���ق �صل���ة الى حد ما 
ب�ي�ن عقولنا وعقول كت���اب مثل ه�ؤلاء 

الكتاب العظام. 
وا�ستذكرت الكاتبة الالو�سي بداياتها 
عندما قر�أت روايتين  الأولى – جذور 
والاخرى  هيل���ي  اليك����س  – للكات���ب 
– للكاتب���ة بيرل  الطيب���ة  – الار����ض 
ب���اك ،وكان لهات�ي�ن الروايت�ي�ن اك�ب�ر 

الاث���ر في تحدي���د توجهاته���ا المعرفية 
والذوقي���ة ،فكان���ت تبح���ث في الكتب 
القديم���ة والمعا�صرة عن كل ما يجعلها 
تع���رف ب���كا  ما ي���دور في ه���ذا الكون 
وقالت :الادب الذي يخترق الحواجز 
والح���دود الت���ي اقامته���ا ال�سيا�س���ات 
والقومي���ات والمذاه���ب ب�ي�ن �شع���وب 
الع���الم ،وق���د  وج���دت ما  ابح���ث عنه 
في ابداع���ات  - طاغ���ور -  وغوت���ه – 
ليرمنت���وف -  ال�سي���اب  -�آرث���ر ميللر 
– اراغون  -  ناظم  – اوكتافيو باث 
حكمت – وايزابيل الليندي وكثيرين 
غيره���م، وهن���اك كت���ب بعينه���ا تركت 
في نف�س���ي وذاكرتي اث���را كبيرا مثل، 
ال�ساع���ة الخام�س���ة والع�ش���رون، دون 
كيخوت���ه، الجحيم، الم�س���خ، كوميديا 

ال�ضفادع، �صورة دوريان غراي.
ع���ن  خا����ص  ب�ش���كل  �أعجب���ت  "لق���د 
نادي���ة  به���ا  تحدث���ت  الت���ي  الطريق���ة 

م���ن  تجربته���ا  نم���و  ع���ن  الالو�س���ي 
الطفول���ة وعملي���ة تلقيه���ا وكل ه���ذه 
قر�أن���ا  ربم���ا  ونح���ن  مهم���ة  عنا�ص���ر 
�ش���ذرات م���ن ق�ص�صها"، هذا م���ا �أكده 
الناق���د فا�ضل ثام���ر في مداخلته الذي 
اثن���ى على كتاب���ات الالو�س���ي، وقال: 
لقد لفت نظري اهتمامها بثيمة انتظار 
الغائ���ب او البح���ث عن���ه، وه���ي ثيمة 
مهم���ة في ال�س���رد، وق���د تناولت���ه في 
كتاب���ي – ال�صوت الاخ���ر– وال�س�ؤال 
المهم الذي طرحه على نادية الالو�سي، 
في �سي���اق الحدي���ث عنه���ا – هل انت 
تفكري���ن بالتقني���ة ال�سردية؟ او في ما 
مجال ال�سرديات وعل���م ال�سرد؟ يعني 
هل تفكري���ن با�ستخ���دام ال�ضمائر في 
الو�صف؟ او كيف وهل تدركين وظيفة 
الق�ص���ة بالن�سبة لك م���اذا تعني؟ وهل 
تفكري���ن بهذه المعطي���ات؟ يعني حول 
الزم���ان والمكان وحرك���ة ال�شخ�صيات 

اي���ن  وم���ن  والداخ���ل  الخ���ارج  في 
تبد�أي���ن؟ ومن اي���ن تنته�ي�ن؟ �أو ربما 
ه���ي كتابة م���ن الخزي���ن الحياتي، او 
لنقل مع���رفي وثقافي و�أن���ت تمتلكين 
مجموع���ة تجارب، وانا �أحب �أن �أت�أكد 
من هذا ال�شيء لان���ه اعتقد ان الكتابة 
لم تعد م�س�ألة موهبة او تجربة، هناك 
اتجاه���ات �أخرى في الكتاب���ة – قيمة 
الو�ص���ف تختل���ف عن���د ت�شيخوف او 
موبا�س���ان وكذل���ك الفع���ل يختلف في 

ال�سرد لكل قا�ص او روائي.
وقدم الناقد ب�ش�ي�ر حاجم ورقة نقدية 
مطول���ة ع���ن تجرب���ة نادي���ة واخ�ضع 
تجربته���ا الى المناه���ج النقدي���ة الت���ي 
كان���ت متباين���ة ح���ول ط���رح الا�سئلة 
وو�ضعه���ا تحت المجه���ر النقدي الذي 

اثار حفيظة الح�ضور .
وق���ال الناق���د عل���ي ح�سن الف���واز: �إن 
التحولات داخل تاريخ الكتابة، حينما 
نتح���دث ع���ن الق�ص���ة الخم�سيني���ة قد 
ابتدع فيها التك���رلي وعبدالملك نوري 
ومحمود الظاهر ون���زار عبا�س، انهم 
قدموا �سردا مغايرا عن الق�ص المثالي 
وعن الق�صة الواقعي���ة الب�سيطة التي 
كان يكتبه���ا جعف���ر الخليل���ي ، الق�صد 
اقترن���ت  اي�ض���ا  التح���ولات  ه���ذه  �إن 
بمجموعة من الم�ؤثرات حينما حدثت 
مجموع���ة م���ن الم�ؤث���رات التاريخي���ة 
مثل الح���رب العالمي���ة الثاني���ة ،اعتقد 
الح���رب  مابع���د  المجموع���ة  ه���ذه  ان 
العالمي���ة الثاني���ة، ق���د و�ضع���ت ملامح 
عامة للثقافة والتحول التاريخي وقد 
ا�ست�شرف���ه القا�ص وال�شاعر والباحث 
والاكاديم���ي ليجعل من عملية الكتابة 

عملية ت�أثر ولم يكن الن�ص بريئا.    

يق����ول المفك����ر علي ح����رب �شارح����ا معنى المواط����ن : )�إن 
�إغريق����ي ج�سّ����د بلغ����ة  "المواط����ن" اخ��ت�راع  م�صطل����ح 
مفهومية ولادة الحي����ز العمومي والمجال ال�سيا�سي في 
المدين����ة/ الدولة ل����دى اليونانيين القدم����اء. من هنا ف�إن 
كلم����ة "مواط����ن" لي�ست م�شتق����ة من كلمة "وط����ن"، كما 
في العربي����ة، ب����ل من كلم����ة مدين����ة Polis باليونانية، 
�أو Cité بالفرن�سي����ة. وه����ي تحيل �إلى مع����انٍ من مثل 

حرية، حقوق، حا�ضرة، دولة، ح�ضارة.(
   نطل����ق مج����ازا كلمة ) مواط����ن  (  على كل فرد من �أبناء 
البلاد ، ونحن نعي�ش حالة من انهيار مقومات المواطنة 
، فمفه����وم المواطن����ة  في حقيقت����ه  يتقاطع م����ع التطبيق 
الواقع����ي في بلادنا  ، وهو مفه����وم  انحدر  �إلى ع�صرنا 
م����ن الإغري����ق و الروم����ان  في تحديدهم �سم����ة المواطن 
في مدين����ة الديموقراطي����ة  و تبن����ت  الديموقراطي����ات 
الغربي����ة الحديث����ة  مفهومات عدي����دة في ع�صر التنوير 
، وكان �أوله����ا  مفه����وم المواطنة الذي طورته الممار�سات 
الديموقراطي����ة الحقيقي����ة عندهم  ، ثم جئن����ا و اقتب�سنا 
المف����ردة  كتو�صيف �ش����كلاني ح�سب . وبقين����ا في واقع 
الأم����ر مجرد ) رعية( خا�ضع����ة  لأحكام ولاة الأمر الذين  
يموهون  فرديته����م  وق�صورهم ال�سيا�سي -  بالاحتكام 
�إلى د�ستور ه�ش -�سرعان ماينق�ضون  مواده ويلتفون 

على م�ضامينها ..
�إذن كانت ا�ستعارتنا كلمة مواطن في غير محلها عندما 
ن�سبناه����ا للوط����ن وا�ستخدمناه����ا  بعيدا  ع����ن �إحالاتها 
التي ق�صدها المخترعون الأوائل للمفردة ،) فمواطننا(  
لايمل����ك الحرية الم�ضمون����ة له في م����واد الد�ستور  ، ولا 
يتمت����ع بالحقوق التي  ن�ص����ت عليها  القوانين ، ولي�ست 
مدينته حا�ضرة  ت�أخذ ب�أ�سباب الح�ضارة والمعا�صرة من 
و�سائط نقل متط����ورة ودور �سينما وم�سارح ومدار�س 
حديث����ة  ) في كوريا الجنوبية  هناك جامعة ودار �أوبرا 
ل����كل منطق����ة بلدي����ة في �سيئ����ول العا�صم����ة بواق����ع 26 
جامع����ة وم�سرح����ا (، ومدننا  بل����دات مجروحة  تهاوت 
علائ����م مدنيتها القليلة  وت�سربلت  بالنزعات الع�شائرية 
والطائفي����ة  وتهاوت بناه����ا  التحتية وتفككت هيكليتها 
الاجتماعي����ة ، ودول����ة مواطنن����ا الم�سك��ي�ن  لي�س����ت دولة 
بالمعن����ى المفهوم����ي للدولة  ب����ل هي حكومة تح����اول �أن 
تدي����ر البلد على وفق �أهواء �شخ�صي����ات تجتهد  لإيجاد  
ت�أويلات وتفا�سير للد�ستور والقوانين  تنا�سب مراميها 
، وتطوع القوانين على وفق نظرتها الخا�صة للحريات 
والحق����وق ، وفي ه����ذه الم����دن الهالك����ة المترب����ة الظلماء 
لي�����س للمواطن ن�صيب من معطي����ات الح�ضارة العالمية 
الت����ي يتمت����ع به����ا مواطن����و الم����دن الحديث����ة - فالملايين 
ممن ن�سميه����م مواطنين  تج����اوزا - لايزالون يعي�شون 
ك�أ�سلافه����م في القرون الو�سط����ى  بين  الحرمان وفقدان 
خدم����ات الدول����ة وب�ؤ�����س الأمكن����ة وانع����دام الحق����وق 
ال�سيا�سي����ة �ألت����ي تت�ضم����ن التر�ش����ح للوظائ����ف العام����ة 

لجميع  مواطني الدولة !!
 يقول علي حرب )  من اليونان انتقل الم�صطلح �إلى الغرب 
الحديث وبل����دان العالم، ��شأنه ��شأن م�صطلحات �أخرى، 
مث����ل الجمهوري����ة، الديموقراطي����ة، الفل�سف����ة، المنطق، 
العلمن����ة، و�سواها من المفاهيم والمجالات التي �ساهمت 
في تكوي����ن الف�ض����اء العقل����ي في الح�ض����ارة الإغريقية، 
وباتت ت�ش����كّل ر�أ�سمالًا فكرياً هو مُل����ك الب�شرية جمعاء 
ت�ستعي����ده وت�ستثمره في غير مجال من مجالات الحياة 
والاجتم����اع، وخ�صو�صاً في المجال ال�سيا�سي. بالطبع، 
ات�سع مفهوم المواطنة في المجتمعات الغربية الحديثة، 
عم����ا كان عليه �أيام الإغريق، �إذ كان يقت�صر على مدينة، 
بل على �شريحة من مدينة ي�ستحق �أفرادها لقب المواطن 
دون غيرهم، ف�صار هذا الحق ي�شمل المجتمع بكل فئاته 
وطبقات����ه. (وي�ضي����ف على حرب  �شارح����ا  متى تكاملت 
وتكون����ت ) المواطن����ة ( وتط����ور تطبيقه����ا في المدينة – 
الدولة :) لقد تكوّنت المواطنة مع علمنة اللغة والر�ؤية، 
بمعن����ى �أن المواطن هو من يعي�ش في مجتمع دنيوي لا 
ي�ستم����د م�شروعيته من مرجعية خارجية عليا، لاهوتية 
�أو غيبي����ة، بل يحمل الم�س�ؤولية عن نف�سه في�صنع نف�سه 
وينظّ����م ��شؤونه بما ي�صوغه من الت�شريعات والقوانين 
�أو القي����م والمعاي��ي�ر.لا يعن����ي ذل����ك غي����اب الدي����ن الذي 
كان موج����وداً في المجتم����ع الإغريقي، كم����ا هو موجود 
وفاعل في كل المجتمع����ات القديمة والحديثة. لكن المهم 
موق����ع الدي����ن  وكيفية عمل����ه �أو ا�شتغال����ه. ومن المعلوم 
�أن �سق����راط قد حُك����م عليه بالإع����دام في المدينة/ الدولة 
بتهم����ة "�إن����كار الآلهة". وهذا مث����ال تاريخي ي�شهد على 
�أن الدي����ن ا�ستُخدم كاحتياط �أو �سلطة رمزية �ضد حرية 
المواط����ن في التعبير. وما �أكثر م����ا ا�ستخدم الدين على 
ه����ذا الوجه ال�سلبي �أو الا�ستب����دادي(، لقد عززت النظم 
الديموقراطي����ة الليبرالية  المواطن����ة ب�إ�ضافة )المواطنة 
الحقوقية ( التي تت�ضمن مكونات ثلاثة، �أولها المواطنة 
المدنية  التي تقر بحقوق المواطن المدنية و ت�شمل حرية 
التعب��ي�ر وحري����ة الفك����ر والحري����ة الدينية ، كم����ا  �أقرت 
الديموقراطي����ات الحديثة  مبد�أ الم�س����اوة  �أمام القانون 
، وه����و من المب����ادئ الت����ي ي�ستحيل تطبيقه����ا في النظم 
الطائفية وال�شوفينية ونظام المحا�ص�صة  وواقع تزوير 
ال�شهادات الم�سكوت عنه كجريمة مخلة بال�شرف  ، و�إزاء 
ه����ذا الواقع المخل بجوه����ر الديموقراطي����ة-  ي�ستحيل  
تطبي����ق المب����د�أ الث����اني وه����و  ) المواطن����ة ال�سيا�سي����ة ( 
ال����ذي ي�ؤك����د  الحق في الم�شارك����ة ب�إدارة �ش�����ؤون البلاد 
والم�شارك����ة في الت�صويت والتر�شي����ح للمنا�صب العامة  
، وه����و من  م�ستحي��ل�ات بلادنا ،�إذ لايح����ق لأي مواطن 
�أن ير�ش����ح �إلى من�ص����ب  ووظيفة عامة م����الم يكن  تابعا 
لحزب �أو طائفة �أو قومية معينة �أو �أي تق�سيم ع�شائري 
�أو مناطق����ي ،�أما المكون الثالث للمواطنة وهو المواطنة 
الاجتماعي����ة و الذي ي�ضمن حدا م����ن الأمن الاقت�صادي 
للمواط����ن – بمعن����ى تدخل الدولة ل�ضم����ان �أدنى حدود 
الأم����ن المادي والاقت�صادي لمواطنيها  فهو معدوم تماما 
في ديموقراطيتن����ا المائل����ة ،  وتتعار�����ض فكرة المواطنة 
في حقيقتها مع فكرة الولاء في مختلف �أ�شكاله، كالولاء  
للفئة والطائفة والعائلة والع�يرشة ، فالمواطن في دولة 
المواطن����ة هو من يمتلك هوية متج����اوزة للأطر المتنفذة 
كالطائفة والحزب والم�ؤ�س�سة ويكون م�س�ؤولا عن نف�سه 
و�إدارة حياته وم�يرصه، وهنا تتعار�ض فكرة المواطنة 
م����ع فك����رة القطي����ع  والح�ش����ود والت�ش����كلات الفا�شي����ة 

والعن�صري����ة  الم�سلح����ة  والمنظم����ات 
،المواطنة حال����ة عابرة للهويات 

الفرعية و ه����ي الم�ؤهلة للبقاء 
عندما تنفتح على تعددية في 
الكي����ان الواح����د :�أن تك����ون 
للع�ص����ر  منتمي����ا  مواطن����ا 

متع����دد الف�ض����اءات والأزمنة  
م����ن  �إن�سانيت����ك  تنق����ذ  وان 
تع�صب الولاءات ال�صغيرة 

وا�ستبداد م�صادرها. 

مفهوم المواطنة:
رعية �أم مواطنون؟

قناديل

 لطفية الدليمي
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المدى الثقــافي

يا�سين طه حافظ

 Bendetto ي���رى الا�ست���اذ بندت���و كرو����س
Cross �أنن���ا لا ن�ستطي���ع معرف���ة �أي �ش���يء 
حت���ى نعطيه ا�سماً، ذلك الا�سم يعطيه �شكلًا في 
�أذهانن���ا. وه���ذا الت�شكي���ل �أو الت�سمية، هو فن 
�إبداع���ي �أ�سا�س���اً. تلميذه الفيل�س���وف والم�ؤرخ 
�إن  يق���ول:   ،Collingwood كولنج���وود 
الحقيق���ة التاريخية تمتلك معن���ى بالن�سبة لنا 
ق���در ما نعي���د التفك�ي�ر بم���ا وراءه���ا. فالم�ؤرخ 
بالن�سب���ة لكولنج���وود "علي���ه �أن ي�صن���ع فن���اً 
�إبداعي���ا في عقل���ه �أولا ونتيجة لذل���ك �سيكون 

ارتباطه بالحقيقة على قدر فهمه لها") (.
في ه���ذا ال���كلام مدخل للق���راءة ومدخ���ل لفهم 
الحقيق���ة التاريخي���ة ع�ب�ر الواقع���ة المروية �أو 
المكتوب���ة ب�ش���كل �أدب���ي. ال�صياغ���ة الأدبية في 
الحال�ي�ن تحجب الحقيقة التاريخية بال�صياغة 
هن���اك  كان���ت  كولنج���وود،  وبح�س���ب  الفني���ة 
حركتان �إبداعيتان: فع���ل �إبداعي �أول لت�صور 
المو�ضوع تلاه فعل �إبداعي ثان للتوا�صل. هما 
عمليتان منف�صلتان، الفن حا�ضر في كل منهما. 

خلا�صة الكلام �إننا ب�إزاء: 
1-واقعة تاريخية

2-ابتداع فكرة مرتبطة بها.
3-ر�سم �شكل و�صيغة للتعبير عنها.

ولاخلاف عل���ى ه���ذا الافترا����ض بالن�سبة لأي 
كات���ب يتعامل مع الوقائ���ع �أو الحقائق، �سواء 
تبن���ى حدث���اً تاريخي���اً �أو حدث���اً معا�ص���راً، �أو 
�صراع���اً. وكم���ا يحدث ه���ذا للملحم���ي، يحدث 
للروائ���ي الذي ت�شغل���ه الم���ادة ولا نتحدث هنا 
ع���ن الكتاّب ذوي الق���درة التخيلية العالية مثل 
الرومان�سي�ي�ن،  والكت���اب  الحكاي���ا  مبتدع���ي 

ف�أولاء يُروننا الحياة بنقلها �إلى جو �آخر..
لك���ن الروائ���ي ال���ذي يق���دم الحي���اة وي�ص���ور 

ال�ص���راع �أو المواجه���ة، ه���و كم���ا الم����ؤرخ، م���ا 
في  و�س���واء  بالحقيق���ة.  يت�ص���ل  "يبتدع���ه" 
الرواي���ة �أو في الملحمة، يوظف الم�ؤلف عنايته 
الأدبي���ة لا�ستخلا�ص المعنى وت�صويره. �سواء 
ظ���ل في الكتاب���ة �ضمن التقلي���د �أو ابتدع �شكلًا 

جديداً يميزه.
�إذن العم���ل الملحم���ي، �إذا فكرنا به���ذا الاتجاه، 
ه���و من���ح معن���ى للح���دث المرئ���ي �أو الم���روي 
ونقل���ه بما يجعله حي���اً في الزم���ان )الجديد(. 
وه���و به���ذا م�شاب���ه لأي عمل فن���ي في الرواية 
وال�شع���ر والر�سم مع فارق الحقيقة �أو الواقعة 
التاريخية. ولعل الفرق بين الملحمي والروائي 
م���ن جهة وبين الم����ؤرخ، ه���و �أن الأولين حرّان 
في تبن���ي �أية حادثة �أو ثيم���ة و�إ�ضفاء الحياة، 
الت���ي ي�صنعه���ا ف���ن الكتابة، عليه���ا. معنى هذا 
�إن ثنائي���ة الأ�سل���وب وال�شكل، الت���ي يقول بها 
"كرو�س"، لازمة للروائي والملحمي والم�ؤرخ. 
لك���ن الثيمة )المعينة( غير مُلزم���ة للأولين فهما 
�أكثر حرية من الم����ؤرخ في اختيار الحدث، �أما 
ال�ش���كل فه���و لازم للجميع والقول ب���ان الكتاب 
التاريخ���ي، كتاب الم����ؤرخ، لا يحتاج �إلى �شكل، 
ق���ول مرفو�ض لان الكتاب �سيفق���د: �أولا �صفتهُ 
الفني���ة وثانياً، كونه كتاب تاريخ، �سيفقد �صفة 
التاريخي���ة. ذل���ك لأن���ه �سيتح���ول �إلى كتل���وج 
�أخبار و�أحداث ومبان قديمة مهدومة �أو جرى 

�إ�لاصحها.
وا�ستنتاج���اً مم���ا �سبق، يهت���م ت�ألي���ف الملحمة 
بم�س�ألت�ي�ن، الأولى �أهمية المو�ض���وع الفل�سفية 
�أو �أهميت���ه القومي���ة- في الملاحم بعد القديمة، 
ويهت���م بالمو�ضوع���ات الإن�ساني���ة في الملاح���م 
الحديث���ة. والم�س�أل���ة الثاني���ة ه���ي ف���ن كتاب���ة 
ذل���ك المو�ض���وع و�إي�صاله. �أي �أن "ف���ن الأدب" 
يتن���اول المو�ض���وع م�ضموناً، �س���واء بالحفاظ 
عل���ى توجهات���ه الفكري���ة �أو ب�إع���ادة توجيه���ه 
دلالي���اً وفل�سفياً. و�أحد وجوه عظمة العمل هو 
توجيه���ه لم���ا يريد الكات���ب ك�شفه م���ن م�ضامين 
ع�ص���ره الجديدة حقائق و�أف���كارا. وتمكنه من 
�إيجاد �شكل جديد متفوق وخارج التقليد ميزة 
�أخرى له. فلا يعود العمل �سرد حدث �أو واقعة 
�أو ت�صوير مو�ض���وع �أو ظرف. العمل من غير 

ر�ؤية جديدة ومن غير 
ك�ش���ف جوانب �أخرى، 

عمل مح�ت�رف متمر�س لا 
عمل فنان مبدع.

لكونه���ا ممتع���ة  امتيازه���ا  الكتاب���ة  لا تمتل���ك 
�أو درامي���ة ح�س���ب. ولاتمنحه���ا ه���ذا الامتياز 
جماليته���ا الأ�سلوبي���ة. ه���ذه كلها ومعه���ا �آفاق 
المو�ض���وع المتعددة ولا محدودي���ة المغزى. فما 
�أن ي�ضيق المغزى حتى تفقد الكتابة �صفة الفن 
العظي���م. والملاح���م الت���ي ما تزال حت���ى اليوم 
نحترمها ه���ي ملاحم تتوفر على تلك ال�صفات. 
و�إلا م���ا اكت�سبت عم���راً واحترام���اً. �أما ال�سرد 
وحده ن�ث�راً �أو نظماً، فيمكن �أن يكون عمل �أي 
م���ن النا�س الكتب���ة �أو النظّام�ي�ن رواة الحكايا 
ولا ت�ش�ت�رط هك���ذا كتاب���ة عق���ل مب���دع لفنان. 
وتعقيب���اً على هذا، ثمة من يق���ول بلا �ضرورة 
الاهتمام بق�صة �شعري���ة �أو حكاية رمزية. لكن 
هذه الحكاية الرمزية هي المحارة التي انبثقت 
منه���ا الحياة ،و�أمثال ه���ذه الق�ص�ص والحكايا 
منحتن���ا ملاحم من مفاخر الأدب، وعلى قدمها، 
هي في حال جيد. �سرّ ذلك هو عظمة الفن الذي 

�أبدعها. وهذا ما يجب الاهتمام به.
�أما عن طول العمل الملحمي، ف�إن عملًا متو�سط 
الحجم يمكن �أن يكون مقبولًا في ر�أي بع�ضهم، 
وان هناك نفوراً م���ن، العمل ال�شعري الم�سرف 
في الطول، ثمة �صعوب���ة لتقبله بالن�سبة لمزاج 
ع�صرن���ا. ويغ���الي �أك�ث�ر فيق���ول �إن �صفحة �أو 
�صفحتين �أو ثلاثاً تكفي لك�شف �أي مو�ضوع..

لكن ه���ذه �آراء لا تقت�صر على الملاحم، كما انها 
�آراء لا تب���دو مقبول���ة من باحث ج���اد �أو قارئ 

معني بالمو�ضوع الأدبي.. 
حت���ى �إذا ارت�ضين���ا بهذا ال���كلام ب�سبب �ضائقة 
الزم���ن وك�ث�رة المطب���وع، ف����إن و�ض���ع ح���دود 
يعن���ي  ال�سط���ور،  ع���دد  تحدي���د  �أو  لل�ش���كل، 
و�ض���ع قواع���د لكات���ب يح����س بالحاج���ة لر�سم 
لوح���ة كبيرة ول���روح تريد �أن تتج���اوز المبنى 
المخ�ص�ص لها. كل ر�ؤية وابتعادها، وكل ر�ؤية 
ومداه���ا "الف�ضائ���ي". يق���ول ج���ورج �شتاينر 
George Steiner "ال�سيناريو الملحمي لما 
بعد الرومان�سيين والنيت�شويبن في�ضُ حيويةٍ 

دفاق���ة غ�ي�ر 
د  مح���د

ي�ؤك���د  وه���و  ب���ة بتعليم���ات"  �صعو
التعامل مع مو�ضوع كبير بم�ساحة محددة كما 
لا يمكن، في ر�أيه، الإحاطة بمو�ضوع كبير مما 
يه���م ع�صرنا ب�سردي���ة ا�سلوبية مث���ل تلك التي 
كان���ت لـ"دانتي" حين لم يكن الع���الم الم�سيحي 
يناق����ش الأخلاقيات الم�سيحي���ة ،فحتى �أنا�شيد 
المدوّخ���ة   Pound's Cantoes باون���د 
بمراجعه���ا، م���ا ع���ادت مقنع���ة ولا م�ست�ساغ���ة 
فرائياً �إلا لندرة من القراء. كما �إن ال�شاعر الذي 
كان يمي���ل الى التحرر م���ن الايديولوجية، ظل 
من ناحية �أخ���رى يقدم �أعماله ب�أ�شكال تقليدية 
و�صار عليه الآن �أن يبتدع �أ�شكاله ليقدم جديداً. 
وكتابة جديدة لكوميديا دانتي، مثلًا، �ستقترح 
الا�ستعان���ة بالاكت�شاف���ات العلمي���ة وال�سيا�سة 
الدولية والتحلي���ل النف�سي والقانون و�سيظل 
عليها الا�ستعانة بالخي���ال ال�شعري وان يكون 
ال�شع���ر ال�ص���وت الطبيعي لذل���ك الا�ستذكار �أو 
تلك الا�ستعادة") ( فنح���ن في الملاحم الحديثة 
انتقلنا م���ن الأحداث التاريخي���ة ومن الأبطال 
الذي���ن في خ�ض���م  �أو  الأ�صق���اع  التائه�ي�ن في 
ب�ي�ن  التج���وال  �أو  الحجي���م  في  �أو  المع���ارك 
الوثني���ة واللاهوت...، �إلى ع�صرنا و�إ�شكالاته 
�إلى متاع���ب الإن�سان الفكري���ة وعذابات عي�شه 

اليومي ومحنته الوجودية.
وقد ن���ال الق�صي���دة الملحمية، المطول���ة، ما نال 
الملحم���ة الحديثة. خ�سرت بع�ض���ا من التاريخ 
واحتفظ���ت ببع����ض م���ن حقائق الحي���اة. فهي 
�أكثر مو�ضوعية ومنطقاً و�أكثر ماديةً. الملحمة 
تمت���از  الملحمي���ة،  الق�صي���دة  كم���ا  الحديث���ة، 
بالمذاق الب�ش���ري الحي والاعتي���ادي، فنحن لا 
نبتع���د كثيراً ع���ن الأفكار والأمزج���ة والحركة 
الاعتيادية. هي تتبن���ى �أجواء العي�ش اليومي 
والفكري���ة  ال�سيا�سي���ة  الحا�ض���ر  و�إ�ش���كالات 
مقط���وع  �شاع���ر  ي�س���ع  ولا  وال�سيكولوجي���ة. 
ع���ن حرك���ة المجتمع���ات الحديث���ة و�صراعاتها 
الفكري���ة والاقت�صادية �أن يك���ون ملحمياً. و�إذا 

�ص���ح �أن يكون متقطعاً عن 
الإيديولوجي���ة في الق�صي���دة الغنائي���ة، 

وه���ذا افترا����ض، فهو �أب���دا لا ي�ستطي���ع �إلا �أن 
يك���ون �ضم���ن �ص���راع الأف���كار والم�صال���ح في 
ق�صيدت���ه  انتم���ت  و�إلا  الملحمي���ة،  الق�صي���دة 
الأ�سطوري���ة  للأج���واء  �أو ملحمت���ه  الملحمي���ة 
وللرومان�سية الأولى ولأحلام المثاليين. ولعل 
 Byron's Dan باي���رون  ج���وان"  "دون 

لذلك. جيد  مثال   Juan
وحت���ى ه���ذه الح���دود الت���ي ب���د�أت تتجاوزها 
الملحمة، ما عادت كافي���ة لتمنح العمل الملحمي 
حداثت���ه الت���ي يتطلبه���ا الع�ص���ر. ثم���ة �أعم���ال 
جدي���دة تتبن���ى م�ستقب���ل الع���الم انطلاق���اً م���ن 
المعق���دة  وال�صراع���ات  الجدي���دة،  الفل�سف���ات 
تفي���د  فه���ي  العلمي���ة.  والك�شوف���ات  لع�صرن���ا 
العلم���ي  الخي���ال  و"بط���ولات"  �أج���واء  م���ن 
ملحم���ة  ولع���ل   .  Science Fiction
 The New World "الجدي���د "الع���الم 
 Fredrick لل�شاعر الامريك���ي فريدرك ترنر
العالم  تتحدث عن  التي   ،)1985( Turner
�سن���ة 2376، واح���دة من الأعم���ال التي ي�شكل 
مو�ضوعها نقلةً مهمة في تاريخ الفن الملحمي. 
علماً بان ال�شاعر التزم بالايقاع واختار بحوره 
ال�شعرية من التي كانت "لل�سيد كوين والفار�س 
 Sir Gawaine and the"الأخ�ض���ر
والالي���اذة. وقد وظف    Green Knight
م���ن الاوزان ال�شعري���ة، كم���ا يقول،"الا�سلوب 
للغنائي���ات   Middle Style الو�سط���ي" 
  Low Style الواط���ئ  والأ�سل���وب  فيه���ا 
 Plain ) (للكوميدي���ات و الأ�سل���وب الب�سيط

) الكلام.)  من  مبا�شر  هو  لما    Style
وبه���ذا ن���رى تح���ولًا في الأج���واء والع���والم 
ومازلنا ل�صق متاع���ب الإن�سانية في الو�صول 
وم���ع �صراعات الم�صالح ومحن���ة الإن�سان فرداً 
و�أي�ضا م���ا زلنا م���ع الإيقاع���ات ال�شعرية التي 
اعتمدته���ا الملاحم، لك���ن بفهم دقيق لم���ا يحتاج 

الحال �إلى �إيقاع �أو �إلى مو�سيقى.  

المعنى �إلى  ال��ت��اري��خ  م��ن  الم��ل��ح��م��ة 
في الملاحم التي تلتْ هذه الملحمة، تتعدد ال�شخو�ص �إلى جانب 

الأبطال الرئي�سيين. وهنا ينبغي الاهتمام بهم جميعاً وب�أقوالهم 
وحركاتهم. فلي�س �صواباً الاهتمام بال�شخو�ص الرئي�سيين في الملحمة 
و�إهمال الآخرين بدعوى اللا �أهمية. هم �أبطال �شعبيون، كل يحمل 

�صفة �أو مطمحاً �أو حاجة �شعبية م�ضمرة �أو في عمله �أو كلامه �إ�شارة 
لحالٍ ونزوعٍ اجتماعيين.

مثل هذه القراءة الوا�سعة تطلق الن�ص من محدوديته وتبعده عن 
الفهم الآني العَجِل. في تفح�ص الملحمة جيداً نلمح �إ�شارات ت�أتينا من 

�أعماق الزمن ومن �أعماق مجتمعات قديمة و�أنظمة: ولذلك تظل 
ملحمة جلجام�ش �أكثـر �أهمية فنية لكن فيها الكثير من الغمو�ض، 
ب�سبب قلة ال�شخو�ص من ثم قلة التفا�صيل. من ناحية �أخرى هي 
الأكثـر �أهمية واغنى محتوى و �أبعد �أفق�أ فكرياً من كل المقطوعات 

ال�شعرية التي حملتها الرُقُم العراقية المكت�شفة. 

2-2

المدى الثقافي

�ص���در ع���ن دار الم���دى كتاب 
)الغ���زالي.. فقيهاً وفلي�سوفاً 

ومت�صوفاً ( للباحث والم�ؤرخ 
الدكتور ح�س�ي�ن �أمين، والذي 
�أ�ش���ار في مقدمت���ه للكتاب �إلى 

ان���ه يق���دم ب�ي�ن ي���دي الق���ارئ 
مجه���وده  الك���ريم  العرب���ي 

المتوا�ض���ع ع���ن مفك���ر م���ن �أكابر 
مفكري العرب والإ�سلام.

وق���د ن�ش����أ الغ���زالي عل���ى م���ا هو 
و�أ�صولي���اً  فقيه���اً  علي���ه،  متع���ارف 

الفلا�سف���ة  م�سلماً،هاج���م  وفيل�سوف���اً 
وانتق���د �آراءه���م ونظرياته���م وو�ضع 
�أ�س�س فل�سف���ة جديدة منبثقة من روح 
ولق���د  ال�سامي���ة،  ومبادئ���ه  الإ�س�ل�ام 
انعطف���ت ب���ه �سب���ل الحي���اة وه���و في 
غم���رة من بحوث���ه الفل�سفي���ة العميقة 
نحو العزل���ة وال�شك، وبالتالي �أف�ضت 

به نحو حياة الن�سك والت�صوف.
و�إذ ن�سه���ب الحديث عن ه���ذا العلامة 
الجهب���ذ، نج���د �أنف�سن���ا �أم���ام جوانب 

متباينة عدي���دة، كلها ت�ستحق 
الدر�س والبحث والتدقيق، ولعل ابرز 
ما يلفت النظر في �سيرة هذا العبقري 
الف���ذ، �أن���ه كان مث�ل�اً �أعل���ى للع�صامية 
التي �شق���ت طريقه���ا �إلى �أعلى مدارج 
ال�سم���و العلمي والنف�سي معاً، كل ذلك 
عن طرق العلم وتروي�ض النف�س، وقد 
�أجمع���ت الآراء في ال�ش���رق والغ���رب 
على ان���ه كان المدر�س الناجح والمربي 
النا�ص���ح، ويرج���ع �س���ر نجاح���ه، �إلى 
منهج���ه الأكاديمي المنظ���م في التفكير 

و�أ�سلوبه العلمي الدقيق.

الغزالي فقيهاً وفيل�سوفاً 
ومت�صوفاً

التحولات داخل تاريخ الكتابة فـي منتدى نازك الملائكة ا�����������ص����������دارات

يار جعفر

منت�صف الليل
ما الذي �أنتظر ؟

الى الان لم �أقتن�ص حلما واحداً
يت�شكل �أجنحة ت�ستريح الى �أي جذر

الى الان �أغنيتي تتدحرج فيها ال�صور
كنت �أرجو التحول اخرى

ولكن وقتي انتهى في التململ
ماذا تمخّ�ض عن كل ذاك التخبط
لا�شئ عندي لأفقده مغلقا غام�ضا

�أ�شتهي الماء في مخدعي 
وهو يهبط في �أول الليل

لكنني.. لا�أريد التمدد حدّ التبخر
عنف التحول من �ضفة نحو اخرى

مررتُ به.. يتبع
)2(

�صرت �أقر�أ نخل التجرّد
لو �أنني كنت �أدري

لما  جئتُ في �أول الليل كي يقدح الحلم 
قيحاً مللتُ �أنتظار المذنب

يهبط دون المرا�صد
يبقي لنا موعدا عالقاً في التفاو�ض

كنت �أوا�سيك عند الت�شكل
د فيك اختلافاً �أخفيك عن كلّ ما يتر�صّ

و�أبقيك دون المداخل يا حلم ليلي الاخير
المطلّ على الزمن المالح

مر�صدي لايراك
بعُدتَ كثيرا وعافكَ حتى مدار التطفل

***

امر�أة في الاربعين 
�أفيق..�أخاف..�أقف

�أمدّ ذراع خزف
و�أ�صفق في وجهه الباب..

حتى يكفّ 
فلا يدخل المهلة الباقية

رِفْ �أمزق �صكاً �صُ
�أرى .. �أ�ست�شف

الب�ضاعة رُدَت م�ضاعفة لاتلف
�أنا من �ستبقى هنا

في بقالة �شيخ �صلِف

ق�������������������������ص������������ي������������دت������������ان


