
ليث عبد الكريم الربيعي

ت�سعى ال�سينما بين الفينة 
والأخرى، للإلمام بحقبات 

التاريخ المتناثر الأ�لاشء 
بين طيات الكتب وحكايات 

الآباء والأجداد، لتعيد ر�سم 
�صورة ما عن �أ�ساطير و�أحداث 

و�أمم كانت تعتمر الأر�ض 
ذات يوم وخلفت لنا الح�ضارة 
وال�سمو تارة والحروب والموت 
تارات �أخرى، وبذلك ت�صبح 

ال�سينما بديلا �صوريا عن 
ذلك التاريخ ال�سردي العظيم 

بق�ص�صه وحكاياته و�أمجاده 
ومخازيه، وهو عبء �آخر 

يتحمله الفيلم ليري النا�س 
ت�صورات وانطباعات �صانعيه 
عن تلك الق�ص�ص والحكايات.

لكن ما يعاب في هذا الإطار �أن تحمّل الحقائق 
م���ا لا تحتمل، وان ي�س���اق الحدث نح���و م�أرب 
ونوايا دفينة، تتجه مع من يملك القدرة لإنتاج 
حكايات���ه م�ضفي���ا عليه���ا مزي���دا م���ن البطول���ة 
والإيثار، وعل���ى الآخر �أن يتحمل تلك العداوة 
والكراهي���ة المنبعث���ة نتيجة ت�ص���ارع الإرادات 
والنزوع نحو و�ص���م الآخرين ب�سمات لا تمت 

للحقيقة ب�صلة.
لا�شك في �أن ال�سينما الأمريكية تتفوق �أكثر من 
غيرها في تج�س���يد تل���ك الحكايات، بما تمتلكه 
م���ن �أدوات تقنية وحرفية ومهارة في �ص���ياغة 
وال�شخ�ص���يات  الدرامي���ة  الأح���داث  وخل���ق 
البطولي���ة الأقرب �إلى ما عهدن���اه من مواريث 
ح�ضارية �سحيقة، وهي لا تفت�أ في �إتحافنا بين 
فترة و�أخ���رى، ب�أحد الأفلام الم�ش���غولة بعناية 
و�إتقان تعك�س فيها تجذر الإبداع لدى �أجيالها 
ولاحقيه���م من �ص���ناع ال�س���ينما، وه���ي الأقدر 
و�آلامك���ن على �إ�ش���غال هذا الفراغ ال�س���ينمائي 
ال�ص���عب بالنظ���ر �إلى ما يحتاجه م���ن �إمكانات 

مالية وب�شرية هائلة.
في المقاب���ل ق���د لا نتف���ق م���ع م���ا ت�أتي ب���ه هذه 
المعالج���ات التاريخية لبع����ض الأحداث والتي 
تعتبر في عداد الم�س���لمات اليقيني���ة، بل نعتقد 
�أن هناك كثيراً من التجني على حقائق ودقائق 
التاري���خ، وبذلك لا يمك���ن �أن نركن �إلى الدراما 
المقدم���ة �إلا م���ن ناحي���ة �إنه���ا درام���ا ولا تمث���ل 
�شاهدا على ع�ص���ور خلت، وهذا ما يجنح �إليه 
الفيلم الأمريكي- البريطاني الم�ش�ت�رك )الن�سر 
The Eagle: 2011( في �إ�ضفاء م�سحة من 
الت�سامح الأ�سطوري لدى �أبطاله من المحاربين 
الرومان الدمويين، وحر�ص���هم في المقابل على 
ا�س���تعادة )الن�س���ر( رمز �ش���رفهم ال���ذي فقد في 
اح���دى المع���ارك قبل 20 عام���ا بع���د �أن اختفى 
لتحري���ر  -المتوج���ه  بكامل���ه  التا�س���ع  الفيل���ق 

بريطانيا- في جبال ا�سكتلندا.
�إنن���ا في ع���ام 140 قبل المي�ل�اد، ير�س���ل القائد 

الروماني ال�شاب )ماركو�س �أكيلا( �إلى مع�سكر 
بالق���رب من بريطانيا بع���د 20 عاما من اختفاء 
الفيلق التا�س���ع والذي يق���وده والده، واول ما 
يقوم به )ماركو�س( �ص���د هجوم على مع�سكره 
من قبل بع�ض محاربي البراري، �إلا انه ي�صاب 
بجروح بليغة ويحال على �إثرها الى الت�سريح 
الم�شرف. �إلا �أن ذكريات بطولات والده لا تزال 
عالق���ة في ذهنه، وم���ن اجل ذلك يق���رر الذهاب 
في رحل���ة لا�س���تكناه لغ���ز غياب الفيل���ق برمته 
البريط���اني  عب���ده  مع���ه  وي�أخ���ذ  و)الن�س���ر(، 
)�أ�سكا(. يتوجه الاثنان نحو ال�شمال ويعبران 
)حائ���طِ �أدري���ان( نح���و المرتفع���اتِ المجهول���ةِ 
لكاليدوني���ا وفي طريقهم يلتق���ون ب�أحد رجال 
الفيلق المفقود الذي ا�ضطر للهرب من فتك قبائل 
تدع���ى )الفقمات(، ويبلغ���ه �إن )�أ�س���كا( يعرف 
مكانهم كون قبيلته )البرغنتيين( كانت تحارب 
�إلى جانبه���م، وين�ش���ب قت���ال ب�ي�ن )ماركو�س( 
و)�أ�س���كا( بعدما يعتقد انه مخ���دوع به، و�أثناء 

ذلك يلقي رجال )الفقمات( القب�ض على الاثنين 
ويبلغهم )�أ�سكا( �إن )ماركو�س( عبده، ولكونه 
رومانياً ينال ا�ش���د �أن���واع التعذيب والتنكيل، 
ي���رى  لي�ل�ا  القبيل���ة  رج���ال  احتف���ال  و�إثن���اء 
)ماركو����س( الن�س���ر الذهبي محم���ولا بيد احد 
رجالهم، ويقوم )�أ�س���كا( بم�ساعدة )ماركو�س( 

في �سرقته والعودة به �إلى روما.
م���ن  يع���اني )ماركو����س(  الع���ودة  في طري���ق 
جراحه القديمة في�ستعين )�أ�سكا( بذات الرجل 
ال���ذي ه���رب في ال�س���ابق ومن معه م���ن ار�ض 
المعركة، ويلاقون رجال )الفقمات( في محاولة 

لا�ستعادة �أمجاد روما.
)كيف���ن  البريط���اني  المخ���رج  الفيل���م  اخ���رج 
ماكدونالد 43 �سنة( مقدم �سابقا )حالة اللعبة: 
2009( و)ع���دو ع���دوي: 2007( و)�آخر ملوك 
الف���راغ: 2003(  ا�س���كتلندا: 2006( و)لم����س 
والذي �أ�ص���بح يتمتع بالتخ�ص����ص في الأفلام 
التاريخية، ونلم�س في فيلم )الن�س���ر( ن�ضوجا 

كبيرا لديه، من حيث �إدارة ممثليه والإم�س���اك 
�أن  �إلا  الم�ش���اهد،  وتتابعي���ة  الأح���داث  ب�س���يل 
هن���اك ترهلا كب�ي�را لدرج���ة �أن المخرج يقع في 
حيرة م���ن �أم���ره في طريقة معالجت���ه، فعندما 
تط���ارد القبائ���ل المتوح�ش���ة )ماركو����س( تظل 
العملي���ة رتيب���ة ولي�س فيه���ا �أي �إث���ارة مطلقا، 
ف�ض�ل�ا عن فارق التوقيت بينهما، �إذ ي�س���تخدم 
اله���رب،  )ماركو����س( و)�أ�س���كا( جوادي���ن في 
بينم���ا رج���ال القبيلة لي����س لديه���م �إلا �أرجلهم، 
وحت���ى ي�ش���غل ه���ذا الف���راغ الزمن���ي يحت���ال 
المخرج على م�ش���اهديه في طريقة اختزال زمن 
اللقط���ات والم�ش���اهد حتى يو�ص���ل الاثنين �إلى 
مكان المعرك���ة التاريخية القديم���ة، وهذا عيب 
ملح���وظ في ال�س���يناريو، لا يت���م تج���اوزه �إلا 
بف�ض���ل اللمحات الكثيرة التي افلح المخرج في 
ا�س���تخدامها كالم�ؤثرات ال�ص���ورية وال�صوتية 
واختي���ار زوايا الت�ص���وير وح���ركات الكاميرا 
وغيره���ا، فق���د ب���دا الفيل���م في حلت���ه النهائية 
ممتع���ا ب�ص���ريا فق���ط، دون �أي مزاي���ا �أخرى، 

والف�ضل يعود في الأخير �إلى مخرجه.
)ت�ش���ايننغ  الفيل���م  في  الرئي�س���ة  الأدوار  �أدى 
تات���وم( ب���دور )ماركو����س( وال���ذي ظه���ر في 
�أفلام )عدو ال�ش���عب: 2009( و)العزيز جون: 
2010( وغيره���ا، والى جانب���ه )جيم���ي بي���ل( 
في  البطول���ة  دور  �أدى  ال���ذي  )ا�س���كا(  ب���دور 
فيلم المخرج )�س���تيفن دال���دري( )بيلي اليوت: 
 )2002 الم���وت:  )حر����س  وفيل���م   ،)2000
و)العزي���ز وين���دي: 2005( و)راي���ات �آبائِنا: 
2006(.. وغيره���ا، وبم�ش���اركة النجم الكبير 
)دونال���د �س���وذرلاند(، ف�ض�ل�ا ع���ن ظه���ور ثان 
للنجم الجزائري الأ�ص���ل )طاه���ر رحيم( الذي 

برز في فيلم )نبي: 2009(.
الفيل���م بغ����ض النظ���ر عن م�ض���امينه م�ش���غول 
بعناية، وممتع �ش���كليا، لكن لا يمكن م�ضاهاته 
ب�إبداعات ريدلي �س���كوت �أو �أنتوني فوكوا �أو 

ادوارد زويك التاريخية.
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المدى الثقــافي - �سينما

في الدورة الأخيرة لمهرجان برلين ال�سينمائي، وقفت النجمة 
الايطالية �إيزابيل رو�س���وليني رئي�س���ة لجنة التحكيم تغالب 
دموعه���ا وهي تقر�أ ر�س���الة المخ���رج الإيراني جعف���ر بناهي، 
ع�ض���و لجنة  التحكيم الذي تعذر عليه ح�ضور هذه التظاهرة 
ال�س���ينمائية، ب�سبب الأحكام التي �صدرت بحقه مع مجموعة 

من زملائه، بتهم مختلفة.
وبناهي هو �أحد �أهم الأ�س���ماء التي نه�ض���ت بمجد ال�س���ينما 
الإيرانية في العقود الثلاثة الما�ضية �إ�ضافة �إلى كيارو�ستامي 

ومخملباف ورو�سولوف وغيرهم.. 
بد�أ م�ش���واره في ال�س���ينما م�س���اعداً لكيارو�س���تامي، لينطلق 
في ما بعد معتليا من�ص���ات �أهم المهرجانات ال�سينمائية، كان، 
وبرلين، وفين�س���يا، مع �أفلام مثل الدائرة، والبالون الأبي�ض 

والمر�آة.
نعيد ما ذكرناه هنا في منا�سبة �سابقة من ال�سينما، كانت �أحد 
�أه���م �أدوات التحري�ض في الانتفا�ض���ة الت���ي عمت �إيران قبل 
عامين ولا يتج�س���د ح�ض���ورها في ما �ص���نعت ح�سب، بل من 
خلال مواقف رجالاتها �أي�ض���اً.. فمخملباف مثلًا كان �ص���وت 
ه���ذه الانتفا�ض���ة المنطلق م���ن منف���اه الباري�س���ي، بينما كان 
زملا�ؤه يتو�شحون بو�شاحها الأخ�ضر وهم يعتلون من�صات 

التتويج في المهرجانات ال�سينمائية.. 
في الدورة الخام�سة لمهرجان دبي ال�سينمائي في دورته عام 
2009، وبع���د عر����ض فيلمه الرائع )ال�س���هول البي�ض���اء( كنا 
نق���اداً و�إعلاميين في مواجهة المخرج محمد ر�س���ولوف الذي 
اكتفى بالرد على �آراء الح�ض���ور بفيلم���ه بكلمات قليلة تحمل 
م���ن ال���دلالات الكثير عندما قال: اعذروني لأني �س����أكون بعد 
�س���اعات في طهران.. ور�س���ولوف هو الآخ���ر كزميله بناهي 

تعر�ض في ما بعد للملاحقة القانونية والإقامة الجبرية.
و�إذا كانت الأعوام ال�ست التي �سيق�ضيها بناهي خلف ق�ضبان 
ال�سجن وقبلها من مزاولة مهنته، �ستحد من حركته في �صنع 
الأفلام التي ت�سعى لك�سر التابوهات، وتنتقد )ابل�سة البلاد( 
كما يقول.. ف�إنها بلا �ش���ك لا ت�ستطيع �أن تقيد �أحلامه ور�ؤاه 

في �صياغة مو�ضوعات ت�سترق غداً بلا و�صاية وت�سلط..
و�إلا فهل ا�ستطاع نظام الجنرالات في اليونان، الذي �أحكمت 
قب�ض���ته الحديدي���ة عل���ى مق���درات بل���د الديمقراطي���ة الأول 
منت�ص���ف ال�س���تينيات من القرن المن�ص���رم �أن تعتقل �أو ت�أ�سر 
في مع�س���كرات النفي مخيلة وحلم �ش���اعر عظيم مثل ياني�س 
ريت�س���و�س ال���ذي قال في���ه قرينه الفرن�س���ي الكب�ي�ر اراغون 

))ننحني كي تمر �أنت �أيها ال�شاعر((..
كان ريت�س���و�س وبب�س���اطة يكتب بال�س���ر ق�ص���ائده على علب 
ال�س���كائر ث���م يطمرها داخل قنان زجاجي���ة في الأر�ض، وهو 
ينتظ���ر الخلا����ص، خلا�ص���ه وخلا����ص �ش���عبه م���ن جزم���ات 
الع�سكر.. وهو ما ح�صل عندما منحه نظام الوحدة الوطنية 
بعد �سقوط الدكتاتورية درجة علمية فخرية لي�شمخ ك�صوت 

نقي للأمة اليونانية..
وبالت�أكي���د ف�إن �إج���راءات المنع بمزاولة المهنة �أو ال�س���جن لم 
تمنع �ص���احب )الدائ���رة( و)الذهب القرمزي( �أن ي�س���تمر في 
�أحلامه وهو يرنو من خلال ق�ض���بان ال�س���جن �إلى �آفاق بلون 

الحرية.. يتجول فيها بكاميرته لت�سجيل لحظات الانعتاق.
في ر�س���الته �إلى البرينال���ة والت���ي قر�أتها رو�س���للين�س يقول 

بناهي :
�أنن���ي منع���ت م���ن مزاول���ة مهنت���ي كمخ���رج  "الواق���ع ه���و 
دون �أي محاكم���ة وذل���ك من���ذ خم����س �س���نوات. والآن تم���ت 
محاكمتي ب�ش���كل ر�سمي ومنعت للع�شرين �س���نة القادمة من 
مزاول���ة ه���ذه المهنة. وعل���ى الرغم من ذلك �س�أ�س���تمر بخيالي 
في تحقيق �أحلامي و�ص���نع �أفلام بهذا الخيال م�ستوحاة من 
هذه الأحلام. ك�ص���انع �أفلام تتناول بالدرجة الأولى ق�ض���ايا 
اجتماعية، علي �أن �أتعامل مع الو�ض���ع الجديد، الذي يفر�ض 
علي �ألا �أ�صور م�شاكل وهموم الحياة اليومية لأبناء �شعبي. 
�إلا �أنن���ي ل���ن �أتوقف عن الحل���م ب�أن جميع هذه الم�ش���اكل بعد 
ع�ش���رين عاماً �س���تختفي و�أنني �س����أتمكن عندئذ، من �إخراج 

�أفلام عن ال�سلام والرفاه الاجتماعي في بلدي."
�س���ينمائيو العالم ي�س���تذكرون ويت�ض���امنون م���ع بناهي في 

فيني�س���يا  في  تظاهراته���م 
وبرلين ودبي وكان و�أخيراً 
في  كرم���ه  ال���ذي  �س���راييفو 
دورته المقامة حاليا باعتبار 
�إن �أول عم���ل �س���ينمائي ل���ه 
ال�ش���رارة الأولى  �أعط���ى  قد 
لأول ن�س���خة للمهرجان قبل 
17 عام���ا وال���ذي نظم وقتها 
في تحد للح���رب التي دارت 
 1992 عام���ي  ب�ي�ن  رحاه���ا 

و1995.

�أ�سر الأحلام
بناهي.. ريت�سو�س

كلاكيت

قي�س قا�سم

                             كارلوفي فاري

و�ض���ع منظمو الدورة الـ 46 لمهرجان كارلوفي 
ف���اري الفيلم�ي�ن التركي�ي�ن "كان يا م���ا كان في 
الأنا�ضول" و"�أغلبية" �ض���من برنامج "�آفاق" 
متجنب�ي�ن، عل���ى �أغل���ب الظ���ن، �إ�ش���راكهما في 
خروجهم���ا  لاحتم���ال  الر�س���مية،  الم�س���ابقة 
بجوائ���ز محتملة تحرم البقية من فر�ص الفوز 
لا�س���يما و�أنهم���ا قد ح�ص�ل�ا على جوائ���ز مهمة 
في  مهرجانات عالمية كبيرة، و�أي�ض���ا لأن �آفاق 
�س���ينما المناط���ق المتاخم���ة للح���دود الأوربي���ة 
الجدي���دة تعني كث�ي�را لجمهورهم ال���ذي بد�أ، 
والع���الم معه، يدرك �أهمي���ة �أعمال  مبدعي هذا 
الجزء المو�ص���ل بين �أوربا و�آ�سيا وبين ثقافات 
مختلطة قد تحتاج �إليها القارة لتغيير �صورتها 
المكر�س���ة، المنغلق���ة عل���ى جغرافية ت�ش���هد رغم 
ه���ذا  تغييرا، مو�ض���وعيا، في حق���ول الإبداع، 
ويكف���ي التذك�ي�ر بفوز بام���وق بجائ���زة نوبل 
للآداب وخروج  �ص���احب فيل���م "كان يا ما كان 
في الأنا�ض���ول" ن���وري بلغي جي�ل�ان بجائزة 
لجن���ة التحكي���م الك�ب�رى في دورة  مهرج���ان 
"كان" الأخيرة.  تركيا بلغي جيلان فيها روح 
بام���وق، وعن���وان فيلم���ه ي�ش���ي بمثيولوجي���ا 

مكاني���ة تخ����ص تل���ك الب�ل�اد وفي���ه مقاربة مع 
ع���والم "ا�س���طنبول" و"ثلج" باموق، �أي�ض���ا. 
لقد و�صف �ص���احب نوبل التركي دوما مدينته 
بالحزينة والمعزولة في �شتاء مثلج �أو منزوية 
في �س���هول �شا�س���عة تول���د عن���د ال�س���ائر فيه���ا 
�ش���عورا بالتيه واللاانتماء، وجيلان بد�أ فيلمه 
من ذات المناخ في م�ش���هدية وا�سعة يلفها الليل 
وتخترقها م�ص���ابيح �س���يارات ت�سير على غير 
هدى باحثة ع���ن مكان لتقف فيه وتجد الحفرة 
التي دُفن فيها رجل، اعترف قاتلاه بجريمتهما 
ولكنهما يجدان �ص���عوبة حقيقية في تحديدها 
لرج���ال ال�ش���رطة الذي���ن كُلف���وا في �إيجاد جثة 
ال�ش���اب القتي���ل ونقله���ا �إلى الم�ش���رحة في تلك 
الليل���ة الحالك���ة الظلمة! في البداي���ة، وكعادته 
لا يف�ص���ح جيلان عن الحدث بل يتركنا نتعرف 
عليه ع�ب�ر تفا�ص���يل دقيقة وتط���ورات بطيئة، 
معتمدا على كاميرته بو�ص���فها الو�س���يط لنقل 
�أبطال���ه وق�ص�ص���هم، وبذل���ك ي�ص���نع  م�ش���اعر 
لنف�س���ه طريقة خا�صة في �سرد الحكاية، وربما 
لهذا �سمى فيلمه "كان يا ما كان في الأنا�ضول" 
ليوحي لنا بوجود ق�ص���ة قد يختلف النا�س في 
طريقة �س���ردها ولكنها في النهاية تف�ض���ي �إلى 
قت���ل فراغهم وتملأ جزءاً من حيوات ي�س���ودها 
الح���زن وتق���ل فيه���ا ال�ض���حكات، له���ذا ر�أين���ا 
معظ���م ال�شخ�ص���يات في الفيل���م تبكي نف�س���ها، 
والم���وت كان دافع���ا �ش���كليا عنده���م، �أكملوا به 
م���ا يحتاجون���ه للتعبير عن الأ�س���ى الكامن في 
نفو�س���هم و�أي�ض���ا كم�ب�رر لقب���ول فع���ل البكاء 
المت�ستر، ال�ص���امت من رجال يعاب عليهم وفق 

ثقافة �ش���رقية البوح بم�شاعرهم بهذا القدر من 
الإف�ص���اح. بدت قافلة �س���يارات رجال ال�شرطة 
الم�ص���ورة بلقط���ات وا�س���عة وبعي���دة وك�أنه���ا 
�أج�س���ام �أر�ض���ية �صورت من ال�س���ماء، من علو 
لا �ص���له له بالأر�ض التي تدو�س عليها عجلات 
ال�س���يارات وم�ص���ابيحها الت���ي كانت ت�ض���يء 
جزءا �ضيقا من م�ساحة الظلام الوا�سع، وكلما 
توقفت ون���زل الرجال منها ب�ص���حبة الأخوين 
كنع���ان ورم�ض���ان الباحثين ع���ن حفرتهما كان 
ال�ض���وء يزداد �سعة ويبدو الم�شهد �أر�ضيا، هذه 
المرة، ول���و م�ؤقتا. ه���ل �أراد بلغي جيلان ربط 
الموت بهاتين المنطقتين، بهذين الم�س���تويين من 
اخت�ل�اف ال�ض���وء ربما، لك���ن الم�ؤك���د �أن �إدارة 
الإ�ض���اءة كان���ت واحدة م���ن �أهم عنا�ص���ر هذا 
العمل ال�س���ينمائي المبهر كونها وَ�ص���لت المناخ 
النف�س���ي لي�س لرجال ال�شرطة بل ولتركيا كلها 
تقريبا، وهذا ما �سيت�ض���ح بعد �أكثر من �س���اعة 
عر����ض ح�ي�ن تظهر الب�ل�اد وهي تحت �ش���م�س 
�س���اطعة يتح���رك و�س���ط نورها نف����س الرجال 
الذي���ن بك���وا ب�ص���مت في عتم���ة اللي���ل لينق���ل 
لن���ا �إح�سا�س���هم بالفجيع���ة والح���زن العميقين 
في تح���ولات اللي���ل والنه���ار الأزلي���ة في ب�ل�اد 

الأنا�ضول. 

امر�أة.. و�أكثر
م���ع كل الترق���ب في معرف���ة مكان دفن ال�ش���اب 
ينق���ل جيلان ال�ش���د الدرام���ي �إلى م���كان �آخر، 
تظه���ر في���ه ولدقائ���ق �ش���ابة في بي���ت والده���ا 
مخت���ار القرية وهو ي�س���تقبل رج���ال الحكومة 

في���ه. ظه���ور الم���ر�أة يغ�ي�ر ب�ش���كل مفاج���ئ  كل 
المناخ النف�س���ي للرجال المتعبين وي�سحبهم �إلى 
دواخلهم متنا�س�ي�ن وجودهم الحقيقي لائذين 
في �صمت معبر عن حاجتهم �إلى تكامل مع هذا 
الكائن الخارج عن حدود ذلك المكان. ثم وحتى 
لا يجر نف�سه �إلى ب�ساطة وعادية يتركها ل��شأنها 
دون علاقة ب�أحد �سوى في الفراغ الذي ي�ضمها 
وفي خيال من ر�آها تحت �ض���وء م�صباح زيتي 
ل���ون وجهها بل���ون الن���ار. �إلى جانبه���ا ظهرت 
ام���ر�أة ثانية، زوج���ة القتيل ال�ش���ابة مع طفلها 
ق���رب مرك���ز �ش���رطة البلدة ال���ذي �س���لموا �إليه 
الجثة، وفق روتين وظيفي كان لابد منه لإنهاء 
الم�س���ار  التفتي����ش والتحقي���ق. في  �إج���راءات 
الطوي���ل الأول وقب���ل طل���وع النه���ار، وجدن���ا 
�أنف�س���نا وقد ف�صلنا وفق ت�ص���وراتنا، �أو هكذا 
طل���ب منا جيلان، �أبطالا لنا م���ن بين من الذين 
�ش���اركوا في عملي���ة البح���ث، منه���م: الطبي���ب 
ال�ش���رعي والمحقق العدلي، لك���ن في الواقع �أن 
لا �أحد من ه�ؤلاء و�ص���ل �إلى درجة التماهي مع 
ذواتنا، لكونهم  وبب�س���اطة �شخ�صيات عابرة، 
تنق�ص���ها ق���درة الاق�ت�راب من الآخر �ص���راحة، 
كمَعلم بارز لل�شخ�ص���ية التركية المنطوية على 
ذاته���ا والمت�ش���اغلة بهمومه���ا م���ع حاجاتها �إلى 
الب���وح في كل لحظ���ة، انه���ا تركي���ا المت�س�ت�رة 
وراء انتمائه���ا التاريخي والمنفتحة على �أوربا 
جدي���دة لا تق���ول حقيقة م�ش���اعرها للذين تريد 
الانت�س���اب �إليهم، ولعل جملة واحدة فلتت من 
ل�سان المحقق وهو يهدئ �ضابط ال�شرطة الذي 
انهال ب�ض���رب القات���ل "كنعان" لاعتق���اده ب�أنه 

يريد ت�ض���ليلهم ع���ن مكان دفن الجث���ة، قال له: 
فكر في �ص���ورتنا )ك�أتراك( ونحن نريد دخول 
الوح���دة الأوربية! هد�أ ال�ض���ابط ظاهريا وفي 
داخل���ه كان العن���ف يغلي، كما ه���و حال معظم 
م���ا كان في  ي���ا  "كان  �شخ�ص���يات جي�ل�ان في 
الأنا�ضول"، فالنا�س كانت دواخلهم تغلي لكن 
قدرتهم على التعبير عنها كانت �ض���عيفة �سلبية 
تنق�صها ال�شجاعة وربما الوحيد الذي عبر عما 
كان ي�ش���عر به ه���و ابن القتيل ح�ي�ن رمى قاتل 
وال���ده بحجر، في ح�ي�ن ظلت نظ���رات والدته 
للطبيب فيها �ش���يء من تعبير ملجوم، وحكاية 
انتح���ار زوج���ة المحق���ق قالها ال���زوج المنكوب 
للطبيب على ل�س���ان رجل �آخر مع �أن الأخير قد 
خل�ص���ه من عقدته، وعذاب �ضميره حين فند له 
فك���رة �إقدام الم���رء على قتل نف�س���ه ليعذب كائنا 
�آخر، وهذا ما كان ي�ش���عر به طيلة الوقت وكان 
ي�س���بب له �ألم���ا داخلي���ا وحزنا مزمنا. الت�س�ت�ر 
المر�ض���ي، عن الم�ش���اعر جعل النا����س مزدوجي 
ال�س���لوك، فحتى جريمة القتل لم نعرف �سببها 
رغ���م �إنن���ا فهمن���ا "وفهمن���ا فق���ط" �إن دوافعها 
عاطفية وهذه كلمة كناية مت�سترة عن علاقة قد 
تكون �أبعد من هذا ربما كانت جن�س���ية! وربما 
لهذا ال�سبب دفنا ال�ش���اب حيا! �إزاء هذا العنف 
ل���ن تعود للكلمات كبير معن���ى، وربما في هذه 
الحالة تكون ال�ص���ورة �أ�ش���د تعبيرا عن الحالة 
التركية، وهو هاج�س حاول جيلان عر�ضه من 
خلال حكايت���ه عن بلاد جاء منها �إلى ال�س���ينما 
وق���دم عنه���ا فيلما مهم���ا جدا، حاول فيه ر�س���م 
ملامح بلاد الأنا�ضول في يوم من الأيام.   

فيلمان منها في �آفاق كارلوفي فاري

تركيـا بلغـي جيـلان فـي "كان يا ما كان فـي الأنا�ضـول"  

ترجمة: نجاح الجبيلي

عام  فيلم م�صنوع  كلّي" هو  "ك�سوف 
1995 من �إخراج "�أغنيز�سكا هولاند" 
ويعتم���د على م�س���رحية �ص���ادرة عام 
ال���ذي  هامبت���ون  لكر�س���توفر   1967
كت���ب �س���يناريو الفيلم �أي�ض���اً. ويقدم 
الفيل���م و�ص���فاً دقيقاً تاريخي���اً للعلاقة 
الحميم���ة والعا�ص���فة بين ال�ش���اعرين 
الفرن�س���يين في الق���رن التا�س���ع ع�ش���ر 
ب���ول فرلين )الذي ي����ؤدي الدور ديفيد 
ثويل���ز( و�آرث���ر رامب���و )ال���ذي ي�ؤدي 
ال���دور ليوناردو دي كابريو( في زمن 

الإبداع الراقي لكل منهما.
يب���د�أ الفيل���م بلق���اء "بول فرل�ي�ن" مع 
�أخ���ت رامب���و المتوف���ى "�إيزابيل" في 

مقهى في باري�س. تريد �إيزابيل و�أمها 
من فرلين �أن ي�س���لمهما �أية ن�سخ ربما 
يملكه���ا من ق�ص���ائد رامبو ك���ي يقوما 
بحرقه���ا خ�ش���ية م���ن ب���ذاءة كتاباته. 
يعك����س فرل�ي�ن العلاق���ة العنيف���ة بينه 
وب�ي�ن رامب���و التي تب���د�أ حين ير�س���ل 
رامبو المراه���ق �ش���عره �إلى فرلين من 
بيته في الآردين عام 1871. و�سرعان 
ما يفت�ت�ن فرلين به ويدع���وه �إلى بيت 
وال���د �أم���ه في باري����س �إذ يعي����ش م���ع 
ال�ش���ابة الحام���ل. ولا  زوج���ة فرل�ي�ن 
والغري���ب  الوح�ش���ي  رامب���و  يب���دي 
الأطوار �أي ح�س بقواعد ال�س���لوك �أو 
الاحت�ش���ام مهم���ا يكن ويقوم بف�ض���ح 
القوانين البرجوازية المدعية لفرلين. 

ي�ص���اب فرل�ي�ن بالإغ���راء م���ن ج�س���د 
رامبو �ص���احب الـ16 �سنة �إ�ضافة �إلى 
الأ�ص���الة الفري���دة لذهن���ه. فالاحترام 
الرزي���ن للحي���اة الزوجي���ة الاعتيادية 

ومحيط الطبقة الو�س���طى ال�سهل كان 
يكب���ت موهبة فرل�ي�ن الأدبي���ة المترفة 
�إلى  فانجذاب���ه  الجمي���ع.  باع�ت�راف 
رامب���و هو بمثابة تم���رد وتحرر �أكثر 
الذات���ي  للانغما����س  ا�ست�س�ل�ام  من���ه 
والمازوخية. يت�ص���رف رامبو ب�ش���كل 
�س���ادي مع فرلين كما يت�ص���رف فرلين 
يهجره���ا  الت���ي  لزوجت���ه  بالن�س���بة 
�أخ�ي�راً. تتفاقم العلاق���ة العنيفة �أثناء 
تجوال ال�شاعرين وت�صل �إلى ذروتها 
الحزين���ة حين ي�ص�ل�ان �إلى بروك�س���ل 
والفاق���د  الغا�ض���ب  فرل�ي�ن  يطل���ق  �إذ 
�ص���وابه النار عل���ى رامب���و ويجرحه 
ويحكم عليه بال�س���جن ب�سبب اللواط 

ومحاولة ارتكاب الجريمة.    
في ال�سجن يتحول فرلين �إلى الم�سيحية 
وكان ذلك مثار ا�شمئزاز رامبو. وحين 
يطلق �س���راحه يلتقي رامبو في �ألمانيا 
ويح���اول �إعادة العلاق���ة بينهما عبثاً. 

غير �أن ال�شاعرين يفترقان ولم يلتقيا 
�أب���داً. وبعد �أن يوجه رامبو اللوم �إلى 
كل �أ�ش���كال الأدب يرح���ل ع�ب�ر الع���الم 
وح���ده وي�س���تقر �أخ�ي�راً في الحب�ش���ة 
ك���ي يدي���ر "مرك���زاً تجاري���اً". وثم���ة 
خليلة وع�شيق. يجبره ورم في ركبته 
اليمن���ى على الرج���وع �إلى فرن�س���ا �إذ 
يجري بتر �س���اقه. وينت�شر ال�سرطان 
م���ع ذل���ك فيم���وت وه���و في ال�س���ابعة 

والثلاثين من عمره.   
ت�ؤكد �إيزابي���ل رامبو  �أن �أخاها اقتنع 
بالاع�ت�راف م���ن كاه���ن مبا�ش���رة قبل 
موت���ه و�أب���دى الندم الم�س���يحي ولهذا 
ف����إن الن�س���خ المحظورة من �ش���عره تم 
�إحيا�ؤه���ا. يتظاه���ر فرل�ي�ن ب�أنه يقبل 
بت�س���ليمها �أعم���ال رامب���و لكنه يمزق 
بطاقتها بعد �أن ترحل. في ما بعد يرى 
فرلين وهو ي�ش���رب الأب�سنتين ) الذي 
�أ�ص���بح مدمناً عليه( ر�ؤي���ا لرامبو ذي 

ال�ستة ع�ش���ر عاما وهو يرجع 
م���ن مملكة ال�س���مو ك���ي يبدي 
الح���ب والاح�ت�رام �إلى فرلين 
الت���ي اكت�س���بهما هك���ذا بع���د 
موت���ه. ينتهي الفيلم برامبو 
ال�ش���اب وهو يم�شي وحيداً 
ويعل���ن  جب���ل  �س���فح  عل���ى 
فرلين ب�أنهما كانا �س���عيدين 
مع���اً ويزعم رامب���و ب�أنهما 

وجدا �أخيراً الأبدية.
وقد وجه الدار�س���ون نقداً 
للفيلم كون���ه اهتم بحياة 
ال�شاعرين ولم يبد �أهمية 
لعملهما بالأخ�ص دورهما 

في تط���ور الحرك���ة الرمزي���ة كما كان 
هن���اك تطور قلي���ل لل�شخ�ص���ية بغ�ض 
النظر عن �إظهار ال�شاعرين الفرن�سيين 
لحظاتهم���ا  �أح���رج  في  ال�ش���هيرين 
التعي�س���ة في حياتهما. وي�شعر النقاد 

ب�أن التمثيل والمو�س���يقى 
والت�ص���وير كان���ت كله���ا جي���دة عل���ى 
الرغ���م م���ن �أن دي كابريو لع���ب دوراً 
�أق���رب �إلى دوره في فيل���م "يومي���ات 

لاعب �سلة".

)ك�سوف كلّي(.. فيلم عن العلاقة العا�صفة بين رامبو وفرلين

كابتن �أمريكا يت�صدّر 
�إيرادات ال�سينما في �أمريكا 

ال�شمالية
المدى/ رويترز 

 احتل فيلم المغامرات والخيال 
العلم���ي الجديد "كابتن �أمريكا 
 Captain الأول  الانتق���ام 

 America: First
�إيرادات  Avenger" �صدارة 
ال�ش���مالية  �أمري���كا  في  الأف�ل�ام 

م�سجلا 65.8 مليون دولار.
الفيلم من �إخراج جو جون�س���تون 
وبطولة كري�س ايفا ن�س وهوجو 

ويفنج و�صامويل جاك�سون.
 Harry Potter: وتراج���ع فيل���م "ه���اري بوت���ر ومقد�س���ات الم���وت
Deathly Hallows" )الجزء الثاني( من المركز الأول �إلى الثاني 
ب�إي���رادات 48.1 ملي���ون دولار. الفيل���م للمخ���رج ديفي���د ييت����س وبطولة 

دانيال رادكليف وايما واط�سون وروبرت جرينت.
 Friends with وج���اء الفيلم الكوميدي الجديد "�أ�ص���دقاء لهم فوائد
Benefits" للمخ���رج ويل جلوك والنجمين ميلا كوني�س وجا�س���تين 

تمبرليك في المركز الثالث محققا �إيرادات قدرها 18.5 مليون دولار.
وتراج���ع م���ن المركز الث���اني �إلى المرك���ز الرابع فيل���م "المتحولون.. ظلام 
القم���ر Transformers: Dark of the Moon" م�س���جلا 12 
مليون���ا. �أخ���رج الفيل���م ماي���كل ب���اي و�أدى دور البطولة فيه كل من �ش���يا 

لابيوف وروزي هنتنجتون.
وتراج���ع �أي�ض���ا م���ن المرك���ز الثال���ث �إلى المرك���ز الخام����س فيل���م "مدراء 
دولار.  ملي���ون   11.7 لي�س���جل   "Horrible Bosses مكروه���ون 
الفيلم للمخرج �س���يث جوردون وبطولة جي�س���ون بيتمان وت�شارلي داي 

وجي�سون �سوديكي�س.

الرومان يبحثون عن رمز �شرفهم المفقود

)ال����ن���������س����ر( ال���������ش����ك����ل ع����ل����ى ح���������س����اب الم�������ض���امن�ي�

 علاء المفرجي


