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المدى الثقــافي 

قبل خم�سين عاماً، بعد ثماني روايات، �أربع زيجات وجائزة 
نوبل، �أطلق �أرن�س���ت همنغواي النار على نف�سه، كانت نهاية 
رج���ل ذك���وري، لم يمل���ك خوفاً �أكثر م���ن بقاء �صفح���ة فارغة 

�أمامه.
العي�ش ب�س�ل�ام �شكل م�شكلة كبيرة بالن�س���بة �إليه، لأن الرجل 
كما يبدو اعتاد على الحياة هناك، عند �ساحات المعارك، وبين 
�ص���فوف المقاتلين. ومن ي�ش���ك في ذلك، علي���ه �أن يقر�أ الجملة 
التالي���ة التي قالها كات���ب الريبورتاجات، الأميركي �أرن�س���ت 
همنغ���واي، معبراً عن �ش���كواه عن���د �أحد الج�ن�رلاات الأكبر 
من���ه �س���ناً، والذين لم يخ���ف عنه عم���ا يفكر به بهذا ال�ص���دد: 
�أقتل ولو �أي ابن كلب  �أربع  �سنوات و�أنا لم  "منذ �أكثر من 
م���ا". تلك الجمل���ة قالها �ص���احب "وداعاً �أيها ال�س�ل�اح"، بعد 
�أربع �س���نوات من انتهاء الح���رب العالمية الثانية، حيث كانت 
معاناته بالعجز الجن�س���ي لم تعد خافية على �أحد، وحيث بد�أ 
ب�ص���ره ي�س���وء �أكثر، لدرجة �أنه لم يعد قادراً على لاا�ستغناء 
ع���ن لب�س النظ���ارات المقع���رة دائم���اً؛ كانت تل���ك �أي�ض���اً �أيام 
عج���زه ع���ن الكتابة والت���ي �صاحبه فيه���ا �شع���ور لا يو�صف 
بالق���رف والغثيان، وبالاكتئ���اب ب�شكل عام، ربما ذلك ال�سبب 
ال���ذي دفعه للإدم���ان ب�صورة كب�ي�رة. قبل �سن���وات �أربع من 
ذل���ك، كان���ت الح���رب، وكانت فرن�س���ا و�ألمانيا ق���د تحررتا من 
هتل���ر وحزبه القومي لاا�شتراك���ي، �أو على الأقل تحررت من 
قب�ض���ة النازيين حانة فندق "ريت���ز"، حيث واظب همنغواي 
مع زملائ���ه من جماعة الجيل المفقود م���ن الكتّاب الأميركيين 
الجلو����س هن���اك. �إذن لم يعد كات���ب الريبورتاجات ي�ستطيع 
العي����ش دون ح���رب. كان ير�س���ل الريبورتاج���ات الحربي���ة 
م���ن الجبه���ة �إلى �أم�ي�ركا، تل���ك التحقيق���ات ال�صحفي���ة التي 
ي�ص���ف فيها القتال بين رج���ل و�آخر، بين �شع���ب و�آخر، "بين 
جن���ود قوات التحال���ف �ضد �أولاد الكل���ب العن�صريين"، "بين 

المحررين والمجرمين".
في ذلك الوقت كان كات���ب الريبورتاجات، �أرن�ست همنغواي 
قد تح���ول �إلى نجم كبير. لم يعد ذلك الكات���ب ال�شاب المبتدئ 
الذي ب���د�أ م�سيرته الأدبي���ة �أولًا في الح���رب العالمية الأولى. 
و�إذا كان همنغ���واي ق���د جُرح في تلك الح���رب بتلك الجروح 
الت���ي �سببت له لاحق���اً عجزاً جن�سياً، ف�إن���ه قبل كل �شيء عثر 
في تل���ك الحرب عل���ى �أ�سلوبه الأدبي الخا����ص به. كان يكتب 
تحقيقات���ه ال�صحفي���ة على �ش���كل برقيات عاجل���ة من الجبهة 
لل�صح���ف في ب�ل�اده. لاحقاً تحول���ت تلك البرقي���ات ال�سريعة 
�إلى تحقيق���ات �صحفية من �أوروب���ا، كان ير�سلها ب�شكل دائم، 
�إلى �أم�ي�ركا: ريبورتاج���ات عن رح�ل�ات في ال�سف���ن، و�صيد 
الأ�سم���اك، ع���ن الح���ب الخائ���ب وم�صارع���ة الث�ي�ارن، �أي�ضاً 
تحقيقات مخت�ص���رة ومتحم�سة ومتما�سك���ة ت�شبه تحقيقاته 

الحربية التي كان ير�سلها عن طريق التلغراف البرقي.
لم يك���ن همنغ���واي �سعي���داً في حيات���ه، مثلم���ا كان عليه في 
�صي���ف 1944 في فرن�س���ا. كان دائم���اً هن���اك ب�صفت���ه كاتب 
تحقيق���ات �صحف���ي نجم. لم يحت���ج �أبداً �إلى م���ا يُطلق عليه 
الي���وم "embeded journalism"، لأن���ه كان �أك�ث�ر 
ال�صحفي�ي�ن ج���ر�أة، وكان يفعل كل م���ا في و�سعه لكي يكون 
ب�ي�ن المقاتلين "م���ن �أجل الحرية"، يغني معه���م �أغنية الموت 
للرج���ال المحارب�ي�ن الأ�شداء؛ وهو ن���زل بطواعية مع قوات 
التحال���ف الت���ي نزل���ت في مقاطع���ة نورمان���دي الفرن�سية، 
للالتف���اف على قوات "القائ���د" هتلر، وكان يكت���ب التقارير 
ال�صحفية لمجلة "كولير"، غير عابئ بالمخاطر التي يمكن �أن 
تق���ود �إليها عملية الإنزال. رغم ذلك، وعندما لاحظ �أن قوات 
التحال���ف ب���د�أت تكتف���ي بالانت�شار هن���اك، بع���د �أن �أر�سلت 
وح���دة �صغ�ي�رة، ت�ستطلع لها الجبه���ة مبا�ش���رة، بمواجهة 

الق���وات النازي���ة، لك���ي تهيئه���ا للزحف 
الكب�ي�ر، لم ي�ش����أ همنغ���واي البق���اء 

هن���اك بانتظ���ار الهج���وم الكبير، 
كلا، لم يكن مرتاحاً وكان لا يريد 
لاا�ستراح���ة قبل القت���ال الكبير. 
وربم���ا كان �أي �شخ����ص �آخر في 

محله، كان يمك���ن �أن يظل مرتاحاً 
م���ع ق���وات التحال���ف ين�ش���د 
معه���م �أنا�شي���د الن�ص���ر، لكن 
همنغ���واي كان يه���دف �أكثر 

من ذلك. 

همنغواي الذي خاف
من ورقة فارغة

منطقة محررة

 نجم والي
في�صل لعيبي �صاحي

عندما كن���ا في بدايات لاانتباه لمعنى 
الر�س���م، كان من ح�س���ن ال�صدف ، �أن 
يكون الأ�ستاذ محمد را�ضي عبد الله 
، هو المرب���ي الذي �أخ���ذ بيدنا ب�شكل 
منهج���ي و�ساعدنا بعد ذل���ك على فهم 
الكث�ي�ر م���ن مغالي���ق الف���ن والمعرفة 

والثقافة عموماً.
لم �أك���ن �أراه بدون كت���اب يحمله بين 
يديه وباللغة  الإنكليزية �أحياناً،وكان 
الت���ي  الكت���ب الجدي���دة  �إلى  ينبهن���ا 
تعر�ضه���ا )مكتبة فرج���و( في )�شارع 
الب�ص���رة   في  ال�شه�ي�ر،  الوطن���ي( 
و�ضرورة ت�صفحها، لأنه يعرف عدم 
�إمكاني���ة �شرائها من قبلن���ا، وهو من 
نبهنا �إلى مكتب���ة )�أوريزديباك(   في 
الب�صرة، لمطالع���ة �آخر ما و�صلها من 
كراري����س الفن والفنان�ي�ن الغربيين، 
وكان در�س���ه لي����س تطبيقي���اً عملي���اً 
لم���ادة الر�سم  فقط، ب���ل نظرياً �أي�ضا، 
فه���و �أول م���ن عرّفنا بـ )فائ���ق ح�سن 
وج���واد �سليم( وغيرهم���ا من فناني 
الع���راق الكب���ار، ولا �أغالي ل���و قلت، 

�إن ه���ذا الفن���ان كان �أول م���ن �أ�ش���ار 
لن���ا ب�ض���رورة درا�سة الف���ن العراقي 
وتجارب���ه الرائدة، �إلى جانب درا�سة 
تاري���خ الف���ن الع���ام ورب���ط الخا�ص 

بالعام.
كان يلق���ي علينا محا�ضرات قيمة عن 
الفن العراق���ي والفنان�ي�ن العراقيين 
ومن خلاله تعرفنا على  )جواد �سليم 
وفائق ح�س���ن والدروبي وال�شيخلي 
ومحمود �صبري(  وغيرهم من رواد 
الحداثة في الر�سم العراقي المعا�صر. 
وكنّا نكتب تلك المحا�ضرات ونقدم له 
خلا�صاتها في امتحاناته النظرية لنا 
في هذه الم���ادة، وه���و �أول من ادخل 
هذا التقليد على ما �أظن �إلى مرا�سمنا 
في الب�ص���رة ولا �أعرف �إن كانت هذه 
الع���ادة متبع���ة في بقي���ة المحافظات، 
في المدار����س المتو�سط���ة والثانوي���ة 

وقتها �أو في �أيامنا هذه.
، كث�ي�ر  الفن���ان محم���د را�ض���ي  كان 
�إي�ص���ال  عل���ى  وحري�ص���ا  الق���راءة 
م���ا يتع���رف عليه م���ن خ�ل�ال الكتب، 

�إلين���ا نح���ن تلامذت���ه، الذي���ن تبهرنا 
للّوح���ة  وتحليلات���ه،  معلومات���ه 
وم�ضامينه���ا. وه���و �إلى جان���ب ذلك 
هادئ الطبع وتكاد لات�سمع خطواته 
�شخ�صي���ة  �إلى  قريب���اً  �أراه  كن���ت   ،
في  حت���ى   ، الإنكلي���زي  الجنتلم���ان 
اختيار ملاب�سه، و�ألوانها و�أ�شكالها، 
وهو يحتذي حذاءً ب�أر�ضية مطاطية 
دائماً، حتى لا يح���دث �أ�صواتاً كثيراً 
م���ا ن�سمعه���ا م���ن �أحذي���ة الأ�سات���ذة 
الآخري���ن، عن���د �سيرهم ب�ي�ن رحلات 
الطلب���ة، في �أ�صواته���ا الت���ي تزيّ���ط 
كم���ا تفع���ل الأب���واب القديم���ة عندما 

نفتحها.
هل كان �أنيق���اً ؟ نعم فهو مثال للفنان 
الذي يحترم �شخ�صيته، فلم نره مثلًا 
، يدع���ي البوهيمية او عدم لااكتراث 
ب�شكله �أو مظهره، ولم ن�شاهده يلقي 
علين���ا بع����ض فنتازي���ات التحذل���ق، 
الذي عرفن���اه عندما ذهبنا �إلى بغداد 
للدرا�س���ة في معه���د الفنون الجميلة، 
وكان ر�صيناً وجاداً في تعامله معنا، 

ولم ن�شع���ر يوم���اً – و�أنا هنا �أتحدث 
عن نف�سي – �أنه عامل بع�ض �أ�سئلتنا 

با�ستخفاف �أو عدم لااهتمام.
عندم���ا ت���وفي الفن���ان الكب�ي�ر جواد 
وه���و  جاءن���ا   1961 ع���ام  �سلي���م، 
مط�أط���ئ الر�أ�س، ولم ينظ���ر لأحدنا، 
وطلب منّا فتح دفاترنا، لينهمر كلامه 
عن جواد م�صحوباً بحزن و الدموع 
الت���ي ت�ل��ألأت في عيني���ه، ولم يكم���ل 
الدر�س وقتها واعتذر منّا وخرج �إلى 
�ساحة المدر�س���ة وظل هناك دقائق ثم 
ع���اد، بعد �أن �أدركن���ا نحن طلبته، انه 
قد �أجه�ش بالبكاء على �أ�ستاذه جواد 

�سليم، بعيداً عنّا.
كان الفن���ان محم���د را�ضي م���ن �أكثر 
فناني الب�صرة الت�صاقا ببيئتها، �إلى 
جانب الفنان الراحل الرائد والمذهل 
)�إبراهيم الكمالي(، لكنهما اختلفا في 
تناولهم���ا بيئ���ة الب�صرة،فبينما كان 
الفن���ان �إبراهي���م قد كرّ����س كل جهده 
الفن���ان  كان  الب�ص���رة،  للطبيع���ة في 
محم���د را�ض���ي في لوحات���ه  يعك����س 

المدين���ة وال�شنا�شي���ل والأزقة وحياة 
م�سح���وراً  وكان  اليومي���ة،  النا����س 
بتلك التعرجات الت���ي تحدثها الأزقة 
ري���ة م���ن خلال حرك���ة ال�شم�س  الب�صْ

والظل والنور.
را�ض���ي،  محم���د  �أ�ست���اذي  �ألت���ق  لم 
بعد ذهاب���ي �إلى بغداد �إلا ن���ادراً عند 
الب�ص���رة،  �إلى  الق�ص�ي�رة  زيارات���ي 
لكني التقيت���ه في باري�س عام 1982 
على ما ا�ستذكر، عندما جاء للتداوي 
م���ن علت���ه الت���ي لازمته حت���ى رحيله 
الأخ�ي�ر، جل�س���ت عند حاف���ة ال�سرير 
في الم�ست�شفى، وكان كعادته يقر�أ في 
كتاب باللغ���ة الإنكليزي���ة �أي�ضاً، ولم 
تغ���ب ابت�سامت���ه الأبوية عن���ه عندما 
انتب���ه �إلى وج���ودي، وك���م كان بوده 
�أن يقوم من �سريره لا�ستقبالي، لكنه 
كان متعباً، تكلمنا كثيراً عما �آلت �إليه 
الأمور في البلد، لكنه كان حذراً جداً 
من التعبير ع���ن �أفكاره التي �أعرفها، 
وتبين���ت بع���د ذل���ك �إن زيارت���ي ق���د 
توافق���ت م���ع احتمال زي���ارة ال�سفير 

في  الثق���افي  الملح���ق  �أو  العراق���ي 
ال�سف���ارة، ل���ه وقد فهمت م���ن عبارته 
، �أك�ث�ر مما كان  تلك ه���ذا القل���ق عليَّ
علي���ه، وكنّ���ا وقتها ق���د �أ�صبحنا على 
ط���رفي نقي����ض كمعار�ض���ة ونظ���ام . 
ودّعته وقبّل بع�ضن���ا الآخر على �أمل 
�أن نلتق���ي يوم���اً م���ا، لكنن���ا لم نلت���ق 

بعدها مع الأ�سف ال�شديد.
م���ع  را�ض���ي  محم���د  الفن���ان  �ش���كل 
الفنان�ي�ن الكبيري���ن )ف���اروق ح�سن( 
�أ�ست���اذي الجلي���ل ال���ذي نبهن���ي �إلى 
التراث العراقي، و�أنا في المتو�سطة، 
من خ�ل�ال لوحات���ه الرائعة ع���ن �ألف 
ليلة وليل���ة، والفن���ان القدير )عجيل 
مزه���ر(، جماع���ة المثل���ث في الب�صرة 
وق���د �أقام���وا معر�ض���اً لأعماله���م في 

بغداد على ما �أتذكر.
لمنج���ز  تقييم���اً  الم���ادة  ه���ذه  لي�س���ت 
الفن���ان محم���د را�ض���ي بق���در ما هي 
تذك�ي�ر بدوره المه���م في الحقل الفني 
الجميل���ة  مدينتن���ا  في  والثق���افي 
الب�ص���رة وكذل���ك في توجي���ه �أجيال 
عدي���دة نح���و المعرف���ة والف���ن الجاد 
المتاب���ع لحرك���ة الواق���ع وتعرجات���ه 

اللامتوقعة.
�ض���رورة  �إلى  �أ�ش�ي�ر  �أخ���رى  م���رة 
لروادن���ا  والأر�شف���ة  التوثي���ق 
ولنتاجاته���م الت���ي �أن���ارت لنا طريق 
التمت���ع  الحي���اة الحقيقي���ة، و�سب���ل 
والمذه���ل  الف�سي���ح  عالمن���ا  بجم���ال 
واللانهائ���ي. و�أطرح نف����س ال�س�ؤال 
الأبدي: هل نحتف���ظ بن�سخ م�صورة 
لأعمال فنانا الرائد محمد را�ضي عبد 
الله؟ و�أين نجد �أعماله الأ�صلية ، كي 

نفكر بطبع كتاب خا�ص بها؟
�ستبق���ى نجم���ة م�شع���ة ي���ا �أ�ست���اذي 
محمد را�ضي في �سماء الب�صرة وفي 

عالم الفن العراقي الأ�صيل.

لندن 23\7\2011

فـي ذكرى رحيل الفنـان الرائـد محمـد را�ضـي عبـد الله

�ضــلـــع مــهـــم فـي جـمـاعـــة مـثـلـــث الـبـ�صــــرة
غادرنا  ب�صمت ي�شبه �صمته العميق في لحظات 

توهج عقله النير وال�ساخر معاً ، يوم الثاني 
والع�شرين من تموز الجاري الفنان الرائد في مدينة 

الب�صرة محمد را�ضي عبد الله والمولود  في الب�صرة 
عام 1934 .

قد تبدو بع�ض الحوادث لا معنى لها وقد ت�شير 
غيرها �إلى مغزى عميق، وموت هذا الفنان القدير 

والمربي الكبير لجيل من الفنانين الذين يفتخر بهم 
العراق اليوم، كالفنان الكبير �صلاح جياد وغيره، 

يمكن و�صفها بما ي�شبه الدر�س الجدير بالتمعن.

عـبــد الإلــــه ر�ؤوف
فـي ذمة الخلـود

با�سم عبد الحميد حمودي

القا����ص  ذل���ك  وحي���دا  يرح���ل  هك���ذا 
وال�سينار�س���ت الودي���ع والعميق الثقافة 
والقلي���ل البحث عن لاا�ضواء ..عبد الإله 

ر�ؤوف الجلبي.
ه���و –رحم���ه الل���ه – ا�ست���اذ اجي���ال في 
ثقاف���ة الطف���ل وه���و اي�ض���ا م���ن اوائ���ل 
الم�ساهم�ي�ن  في بن���اء ه���ذه الثقاف���ة عبر 
مطبوعي مجلتي والمزم���ار حيث التحق 
بالعم���ل في )مجلت���ي( من���ذ ال�سبعين���ات 
عندما كانت مج���رد مطبوع يتبع مديرية 
الثقاف���ة العامة ،�أيامه���ا كان هذا المطبوع 

الراق���ي ثقافة طفلية ي�ش���ق طريقه كخبرة عراقية في �ص���راع غير معلن مع 
مطبوع���ات غرندايزر – �سمير-  ميكي و�سواها، وكانت مجموعة العاملين 
الرئي�سيين ت�ضم الذوات : ابراهيم ال�سعيد و�صادق ال�صائغ و�سهيل �سامي 
ن���ادر وحمي���د يا�سين وخال���د يو�سف   وعدن���ان ح�سين وف���اروق يو�سف،و 
ي�ساه���م معهم الر�سامون �لاصح جياد وفي�صل لعيبي و�ضياء الحجار وعبد  

الرحيم يا�سر و طالب مكي وب�سام فرج  و�أديب مكي و�سواهم  . 
 كان عب���د المجي���د لطف���ي و ف���اروق �سلوم وف���رج عريبي و�سام���ي الزبيدي 
وجعفر �صادق وكاتب هذه ال�سطور ا�ضافة للر�سام علي المندلاوي يعملون 
عل���ى القطع���ة ،�إما لكونه���م موظفين في دوائ���ر اخ���رى او باعتبارهم طلبة 

جامعيين مثل  �سلوم والمندلاوي . 
 المهم �أن ثقافة خا�صة ب�أطفال العراق قد ت�شكلت وكان  عبد لااله من �أعمدتها 
حت���ى �أحي���ل الى التقاع���د بع���د �أكثر من ثلاث�ي�ن عاما عا�ش فيه���ا و�سط تلك 
الم�ؤ�س�س���ة التي تلاقفته���ا لااهواء وابتعد منها من ابتع���د بل وغادر العراق 
لمواقف���ه التي تقاطعت مع النظام في وقت ظل في���ه عبد لااله و�سط المعمعة 
مح���اولا الحفاظ عل���ى ر�أ�سه قريبا م���ن )�شيبوب( و)جح���ا( وال�شخ�صيات 
الت���ي يبتكره���ا لقرائ���ه ال�صغ���ار �سعي���دا �أن���ه يعي����ش حلم���ه ال���ذي تحق���ق 
بامتلاك���ه روح المغامرة الهادئ���ة وحيوية القدرة على نق���ل مفارقات الب�شر 
الى مغام���رات تعليمية تحذر بلباق���ة القراء ال�صغار من ال�سيئات وتدافعهم 
للتع���اون والمحب���ة .   الجلبي الراح���ل متخ�ص�ص بالتاريخ ت���رك التدري�س 
ل�صال���ح  العمل في ثقاف���ة الطفل ومن اجله وقد رحل الى عمان منذ �سنوات 

وقد ا�شتد به المر�ض حتى رحل عن عالمنا منذ ايام .
الرحمة والذكر الطيب  لأبي نور والبركة في الرواد لااحياء الذين لابد لهم 

من �أن يتذكروه دوما.

محمود النمر 

برعاية وزير الثقافة د  �سعدون  الدليمي ، 
�أقامت دائرة الفن���ون المو�سيقية على قاعة 
الم�س���رح الوطن���ي  ) ملتق���ى بغ���داد الأول 
للمو�سيق���ى ( للف�ت�رة م���ن 25 – 28 تموز 
2011و�ضم���ن منهاجها الثق���افي ال�سنوي 
للعام الحالي ،ي�شارك في الملتقى نخبة من 
المتخ�ص�ص�ي�ن في ف���ن المو�سيق���ى و�صفوة 
والع���رب  الأجان���ب  الع���ود  ع���ازفي  م���ن 

والعراقيين.

ف���وزي  �ألق���ى  المهرج���ان  بداي���ة  وفي   
الأترو�ش���ي  وكي���ل   وزارة  الثقاف���ة  كلمة 
جاء فيها : لي�س غريبا عليكم �أن ح�ضارات 
الأمم تقا����س  بالفنون والآداب والعلوم و 
برقي الفن���ون المو�سيقية �أي�ضا لأنها �إبداع 
فائ���ق البنية �ش���كلا وم�ضمون���ا ،ي�سهم في 
تهذيب الذات ،لكونه من الأولويات النافذة 
في �صيرورة المجتمع���ات و�صعودها نحو 

الرقي .
فالفن���ون المو�سيقي���ة من قن���وات التعاطي 
لاايجاب���ي ب�ي�ن المجتمع���ات فه���ي النافذة 
الو�ض���اءة الت���ي يط���ل منه���ا النا����س على 
بع�ضه���م بع�ضا ،برغم م���ا للفنون  والآداب 
�أن  ،�إلا  خا�ص���ة  ممي���زات  م���ن  والعل���وم 
ر�سالته���ا تتكام���ل م���ع الفن���ون المو�سيقية 

�إبداعا ومبدعين . 

و�أكد  حبيب ظاهر العبا�س مدير عام دائرة 
الفن���ون المو�سيقية على دور المو�سيقى في 
حياة ال�شعوب وقال : منذ زمن بعيد كانت 
تق���ام المهرجانات في ب�ل�اد وادي الرافدين 
لغايتين ،دينية ودنيوية ،فالدينية تج�سدت 
في طقو����س تق���دم فيها القراب�ي�ن للآلهة �أو 
تقديم ال�شكر لها في �سل�سلة فعاليات تقوم 
بها المجاميع المدرب���ة ،و�أما الدنيوية يعبر 
فيه���ا الم�شارك���ون ع���ن فرحه���م بالن�صر �أو 

تعبيرا عن حالة لاا�ستقرار .
والي���وم تمث���ل ه���ذه اللق���اءات والندوات 
والم�ؤتم���رات المو�سيقي���ة المحلية والدولية 
الثق���افي  التب���ادل  في  ب���ارزة  ،مكان���ة 
والح�ضاري بين ال�شعوب وفي تعزيز دور 
المو�سيق���ى في حياة الإن�س���ان ،لكونها لغة 
م�شتركة بين الب�شر تنطق بلهجات مختلفة 

ت�أتلف  حينا وتختلف حينا �آخر .
وفي حدي���ث  لمدير عام العلاق���ات الثقافية 
في ال���وزارة  عقي���ل المن���دلاوي، ع���ن ه���ذا 
الكرنف���ال المو�سيق���ي  ق���ال  : �إن ال���وزارة 
تخطط لدعم المهرجانات الدولية كما فعلت 
في  العام الما�ضي، التي كانت �شبه ناجحة 
بالرغم من الو�ضع الأمني وتخوف بع�ض  
المثقف�ي�ن الأجان���ب والع���رب م���ن الق���دوم 
�إلى بغ���داد ،في ه���ذه ال�سن���ة وللأ�سف في 
التح�صي���ل الحا�ص���ل في الموازن���ة المالي���ة 
المهرجان���ات  ه���ذه  م���ن  نقل����ص  ،جعلن���ا 
"ملتقى بغداد الأول  للمو�سيقى " هو احد 
الن�شاط���ات التي تمكنا  ح�س���ب  الإمكانات 
المتاحة لهذه ال�سنة ،دعونا مجموعة  ربما   
تتجاوز  10  �أو 12 باحثا وفنانا مو�سيقيا 
و�ست�شه���د   ، ترك���ي  و�أحده���م  عربي���ا، 

بغ���داد �أيام���ا جميلة ،وهي فر�ص���ة للتبادل 
ولااحت���كاك معه���م والمعني�ي�ن في ال�ش����أن 

المو�سيقي في العراق .
ثم قر�أ ال�شاعر كريم العراقي ق�صيدة مهداة 
�إلى بغ���داد بعنوان ) كثر الحديث عن التي 

�أهواها ( نالت �إعجاب الجمهور.
بع���د ذل���ك عزف���ت فرق���ة من�ي�ر ب�ش�ي�ر عدة 
معزوف���ات ا�ش�ت�رك فيه���ا عازف���ون ع���رب 
و�أجان���ب، كما عزف���ت الفرق���ة ال�سمفونية 
بقيادة المو�سيقار كريم و�صفي  كون�شرتات 

لمجموعة من الفنانين العالميين  . 
الفن���ان  �أق���ام  الملتق���ى  هام����ش  وعل���ى 
الفوتوغرافي محمد لقمان معر�ضا �صوريا 
بعن���وان -  �أوت���ار ملون���ة – ج�س���د تاريخ 
والعراقي���ة  العربي���ة  المو�سيقي���ة  الآلات 

وخا�صة �آلة العود .

الم��و���س��ي��ق��ى ل���غ���ة تج���م���ع ال�������ش���ع���وب والح�������ض���ارات

�أ.د. يو�سف ر�شيد

ي�ؤكد د. عقيل مهدي 
من خلال )جمهورية 

الجواهري وم�سرحيات 
�أخرى( اجتهاده المعهود 

في الت�أليف كما هو في 
الإخراج، الى جانب 

مجهوداته التنظيرية 
المهمة في الفكر الجمالي 

للم�سرح، والتي جعلت 
منه �شاخ�صاً تنويرياً مهماً 

في الثقافة الم�سرحية 
العراقية، �إذ هو م�ؤلف من 

القلائل الذين يتعاملون 
مع الم�سرح فل�سفة وفكراً 
وجمالًا بق�صدية بليغة 

وب�شعرية عالية، وهو يرى 
فيه ميداناً ت�أملياً ي�ستدعي 

من متلقيه �أن يكون حذراً 
في تفعيل �أدواته الت�أويلية 

للتعرف على طبقات الن�ص 
الم�سرحي وا�ستبطان البنى 

العميقـة فيه، لذا فهو ناقد 
حاذق ي�ؤ�س�س، ر�ؤاه الن�صية 

من منطلقاته النقدية 
في المزاوجة بين الكتابة 

الأولى ودراماتورجيا 
الت�أليف التي برع فيها �إلى 

جوار �إمكاناته الأخرى. 
مخرجاً وممثلًا من 

الجيل الأول في الريــادة 
الم�سرحيـة الآن. 

فهو كات���ب محكم البناء كما هو محكم 
الدف���اع ع���ن منجزه – وه���ذه �سمة لم 
يتواف���ر عليه���ا �إلا كاتب وناق���د، �سمة 
لات�سم���ح لمن يتلقى منج���زه على نحو 
ت�أويل���ي �أن ينفذ ب�سهولة �إلى ما يمكن 
�أن ينط���وي علي���ه من معن���ى كامل في 
فج���وات الن����ص وثغ���وره الجماليــ���ة 

والفكرية. 
�صان���ع �شخو����ص م�سرحي���ة وم�ؤلف 
)مجتمع���ات ن����ص( م���ن ط���راز فريد، 
وم�ستح�ضر لبنى علائقيـة بين عنا�صر 
الن�ص و�شخو�صه، ب�شكل ير�شحه لأن 
يكون بين �أهم كتابة ال�سيرة تميزاً في 

الم�سرح العربي. 
ولم���ا كان الم�س���رح )كم���ا ي�ؤم���ن ب���ه د. 
بالح���راك  محتدم���اً  ميدان���اً  عقي���ل( 
والفاعلي���ة عل���ى الم�ستوي�ي�ن الجمالي 
والفكري، ف�إن )جمهورية م�سرحياته( 
ه���ذه تبدو كحقل للتعب�ي�ر عن الفرادة 
التوا�صلي���ة  العلاق���ة  تج�س�ي�ر  في 
و�إغناء م�ستويات الحفر بين مرحلتي 
التلقي، حيث  الإر�س���ال وم�ستقب�ل�ات 
�أدرك )د. عقي���ل( تلك المهم���ة وا�شتغل 
عليه���ا في ن�صو�ص���ه الت���ي تراوح���ت 
و�أدب  الجدي���دة  الواقعي���ة  ماب�ي�ن 
ال�سيرة بمنظ���وره الجديــد . )يو�سف 
العاني يغنّ���ي( – )ال�سياب  – )جواد 
�سلي���م( – )الجواه���ري( – )الح�سين 
الآن( – )المقام���ة الوا�سطية( و�أعمال 

�أخرى . 
مع���دات  في  اهتمام���ه  يمرك���ز  حي���ث 
م���ع  لاا�شتب���اك  وو�سائ���ل  الإر�س���ال 
ب�صياغ���ة  الع���ارف  بدراي���ة  المتلق���ي 
و�سائ���ل البث الإعلام���ي، والم�ست�شعر 
بالذائقة النقدية ومثيرات لاا�ستجابة 
في ه���ذه اللحظة م���ن الن����ص �أو تلك، 
فهو يعمل بان�سيابي���ة في بث �شفراته 
كي���ان  في  والتخميني���ة  ال�ضمني���ة 
الم�ساف���ة الجمالية مثلم���ا بمقدوره �أن 
م���ن المكام���ن الت�أويلي���ة بق�صدي���ة  يُ�ضَ
كم�ؤل���ف  يق���وم  عم���ا  ف�ض�ل�اً  واعي���ة، 
ودرامات���ورج في �آن معاً، من ا�شتغال 
عل���ى بني���ة  الفك���رة ومنطلقاتها نحو 
الت�سي���د في البنية الن�صي���ة، ومروراً 
المتخي���ل  الت�صوي���ري  بالإنج���از 
للإخراج الفني وحت���ى مرحلة التلقي 

ومج�ساتها، فالتعابر عند عقيل مهدي 
دائ���م ال�سري���ان في كتابات���ه )م�ؤلفاً – 
مخرج���اً – ناقداً( ولعل هذا ما �سيبدو 
ل���ك عند قراءة )جمهورية م�سرحياته( 
.. م�ؤلف ه�ض���م بنية الم�سرحية وخبر 
فنونه���ا ب�أ�ستاذي���ة عالي���ة ليتج���ه �إلى 
التجري���ب في كتاب���ة الن����ص بع���د �أن 
�أدرك �أن الح���راك التناف�سي الإبداعي 
ب�ي�ن المنج���ز والق���راءة النقدي���ة له قد 
بلغ �أ�ش���ده، وبو�صفه واح���داً من �أهم 
المعني�ي�ن بحركة الم�س���رح العراقي فقد 
�صار يعن���ى بتقديم الدر�س الأكاديمي 
ال���ذي م���ن ��شأن���ه �أن يرتق���ي بالمنج���ز 
الحداث���وي  الم�ست���وى  �إلى  الن�ص���ي 
المن�ش���ود في ت�شكي���ل بنيت���ه الجديدة 
خا�ص���اً  طريق���اً  لنف�س���ه  فاج�ت�رح   ..
وممي���زاً في كتابة ال�س�ي�رة الم�سرحية 
الم�ست���وى  وعل���ى  معا�ص���رة  بر�ؤيـ���ة 
العرب���ي عندم���ا ق���دم )ال�سيــ���اب( في 

مهرجانات القاهرة وتون�س، وت�أثر به 
الفل�سطيني���ون فن�سج���وا على منواله 
تمام���اً م�سرحي���ة )محم���ود دروي����ش 
في غرف���ة الإنعا����ش(  الت���ي قُدّمتْ في 
مهرج���ان قرط���اج الم�سرحـ���ي بتون�س 

قبـل ثلاث �سنوات . 
م�سرحي���ة  عقي���ل  د.  يكت���ب  لم     
ال�س�ي�رة بدواعي الق���راءة الأر�شيفية 
والوثائقي���ة المج���ردة و�إنم���ا عهد �إلى 
الت�ص���دي لل�س�ي�رة بر�ؤي���ة تجريبي���ة 
وبقراءة نقدية – ففي م�سرحية )علي 
ال���وردي وغريم���ه( والت���ي ا�شتمل���ت 
عليه���ا ه���ذه المجموع���ة مث�ل�اً تج���ده 
يجته���د لتحقي���ق معادلت���ه في ق���راءة 
ال�شخ�صي���ة في الن����ص ع�ب�ر )ما�ضٍ( 
قد وق���ع ب�صفته )حا�ض���راً( وم�ستقبل 

متوقع ب�صفته حا�ضراً .....
  ف���كان )علي ال���وردي وغريمه( جدل 
�أ�ض���داد لإذكاء عن�ص���ر ال�ص���راع الذي 

تتمحور حول���ه الدراما ولكن بطريقة 
جع���ل فيها من الثاني ت�أكيداً للأول من 
حيث الح�ض���ور والفاعلية وربما عمد 
�إلى ذلك في م�سرحيته )الح�سين الآن( 

�أي�ضاً . 
ثم تت�ســع موجهات ال�سيرة �إلى خارج 
دائرة الفردانيــ���ة ال�شخ�صية لت�ؤ�س�س 
ل���كل ن����ص م���ن ن�صو�ص���ه ا�شتراطات 
مو�ضوعيـ���ة ، وله���ذا فه���ي فع�ل�اً كم���ا 
لاافترا�ضي���ة(  )ال�س�ي�رة  ي�سميهـ���ا 
م���ن خ�ل�ال عر�ضه���ا لتعالق���ات الذات 
ال�شخ�صي���ة بو�صفه���ا مراك���ز موازية 
لل�شخ�صي���ة في ف�ضائه���ا الأيدلوج���ي 
وم�ستقبلها الذي يتجاوز تلك الحدود 
في الت�ص���دي، )هن���ا – الآن( م���ن الهم 
الجمعي العراقي، فلم تكن ال�سيرة في 
�أعماله مج���رد م�سرحية ذاتية، بمعنى 
�س�ي�رة ال���ذات في المجتم���ع و�إنما هي 
م�سرحي���ة ل�س�ي�رة الحيــ���اة والمجتمع 

عبر الـذات . 
ولع���ل م���ن معطي���ات )دراماتورجي���ا 
الت�أليف( التي ات�سمت بها )جمهورية 
ن�صو����ص عقيل مهدي( ه���و الت�صدي 
لأك�ث�ر من �س�ي�رة �شخ�صي���ة بالمغايرة 
�أحيانــ���اً  ولاا�ستب���دال  ولاا�ستح���داث 
م�سرحي���ة  في  �إلي���ه  ماعم���د  وذل���ك 
)الإ�س���كافي( من ق�صديـة في المجاورة 
والجمـ���ع ب�ي�ن �شخو����ص لايمك���ن �أن 
يك���ون بينه���ا �أي راب���ط في الواقـــ���ع 
�أي خ���ارج دائرة الدرام���ا الم�سرحيـــة، 
ولكنها تلتق���ي في )جامع ال�شخو�ص( 
عند عقيل مهدي، فقد ا�ست�ضاف وبذكاء 
تو�صيفي �شخو�صاً مث���ل )الإ�سكافي( 
من ب���اب لااق�ت�ارن المعن���وي لل�سلوك 
ولي�س الوظيفـ���ة، ذلك العدواني الذي 
م���ن  بت�صري���ح  للإبــ���ادة  �أداة  يمث���ل 
)بريمر(، ورجل الدين المتنور )ال�شيخ 
عمار( )ورجل المخابرات تنت(، بينما 
نج���ده من باب التن���وع ي�ؤكد ا�شتغاله 
في ن�صو����ص �أخ���رى عل���ى ا�ستله���ام 
ال�ت�ارث عندم���ا وظ���ف مث�ل�اً مقامات 
الحري���ري و�أعد عنه���ا بوعي �أكاديمي 
وبحرفي���ة عالي���ة في الكتاب���ة )المقامة 
الوا�سطي���ة( �أو )اب���و زيد ال�سروجي( 
ك�أنموذج للق���راءة المعا�صرة للعنا�صر 

المتعاليـــة في التراث . 

المجموع���ة  ه���ذه  ن�صو����ص  تخ���ل  لم 
من �أث���ر النظري���ات النقدي���ة الحديثة 
وا�شتغاله���ا بين ثنايا هذه الن�صو�ص، 
فق���د انطل���ق ن�ص )الح�س�ي�ن الآن( من 
كونه ن�صاً يحمل �آثار ن�صو�ص �سالفة 
للواقعة الم�ألوفة، ا�شتغل عليها الم�ؤلف 
بوعي جديد لمناطق ال�ضبط في حدود 
المعادلة للواقعية التقليدية ولاا�شتغال 
عليه���ا بالتنا����ص �أحيان���اً وبالمغاي���رة 
�أحيان���اً �أخ���رى، و�ص���ولًا �إلى الن�س���ق 
لاا�ستثنائي الجديد للمدونة الن�صية، 
وبثه في ف�ض���اء التلقي بو�صفه علاقة 
تركيبية نا�شئة ع���ن �ضوابط متبادلة، 
قادم���ة م���ن م�ساح���ة جمالي���ة وفكرية 
واحدة، وحي���ز معي�ش واحد، كان هو 
الحا�ضنة لتوا�صلي���ة المعنى ، وتدفقه 
وتفعي���ل  المعا�ص���ر،  الم�ت�ن  بت�شكي���ل 
عنا�ص���ر ال�صراع التاريخ���ي ب�صياغة 

�إبداعيـة حداثيـــة .
وهكذا ف����إن جدل الإر�س���ال والتلقي 
في ن�صو����ص عقي���ل مه���دي ق���د ظل 
�شاغ���ل لااهتم���ام في ت�أليفهــ���ا، و�أن 
الق�ضي���ة الإن�سانيـــ���ة ولااجتماعي���ة 
العراقي���ة ق���د ظل���ت ظه�ي�اًر لجمي���ع 
عليه���ا  ا�شتغل���ت  الت���ي  التنوع���ات  
ه���ذه الن�صو����ص وربم���ا كان ن����ص 
الر�ؤيـ���ة  لتل���ك  م�ؤك���داً  )الميـ���دان( 
لااجتماع���ي  للواق���ع  ال�شمولي���ة 
والق�صدية في تر�سم تمثلات )الكل( 
في ذل���ك )الأنم���وذج(، الج���زء الذي 
لايب���دو �أكثر و�ضوح���اً �إلا �إذا و�ضع 
في �إط���ار )البنية ال���كل( حيث و�ضع 
من )د. عقي���ل مهدي( منجزه الأدبي 
ب�شموليتـــه الت���ي حققت التوا�صلية 
المتخي���ل  فر�ضي���ة  م���ن  المن�ش���ودة 
للتج�سي���د الم�سرحــ���ي، ال���ذي �ش���كل 
)بنيويتـ���ه التكوينيــة(، رابطاً الأثر 
بو�ضع���ه لااجتماعي �ضم���ن ال�سياق 
الزمنـــ���ي والتاريخ���ي م�ؤكــداً، عمق 
�إيمـ���ان الم�ؤلف ال���ذي ج�سدتـــه ثيمـة 
)لن يحمي العـراق �ســوى العراق( .

ف�شكــ���راً للعراقـ���ي المب���دع الكبيــ���ر د. 
عقيــل مهدي

عل���ى م���ا �أتحفنـــــا ب���ه خدم���ة للثقافـة 
العراقيــة ،

والى مزيــد من العطاء ...

درام����ات����وج����ي����ا ال���ت����أل���ي���ف ف���ـ���ي م�������س���رح ع��ق��ي��ل م��ه��دي

الأولم������ت������اب������ع������ة ب��غ��داد  ملتقى  ف��ـ��ي 


