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المدى الثقــافي 

لم يخلّ����ف جيم�س جوي�س نتاج����ا غزيرا، ولكن الأعم����ال المعدودة 
التي و�ض����عها خلّفت غ����زارة في الا�س����تجابة الطباعي����ة والنقدية. 
مجموع����ة ق�ص�����ص "الدبلني����ون"، م�س����رحية "منفي����ون"، وث��ل�اث 
روايات: "�ص����ورة الفنان �شابا"، "يولي�سي�س"، و" فينيغان وَيْك. 

هذه الأعمال و�ضعت جوي�س ال�شاعر في الظل.
كتاب "جيم�س جوي�س: ق�ص����ائد وكتابات ق�صيرة" الذي �أ�صدرته 
"في��ب�ر �أند فيبر" من جديد، يك�ش����ف ع����ن هذا الجانب، وجوانب 

�أخرى حا�سمة في طبيعة كتابات جوي�س اللاحقة والأ�سا�سية .
فالن�ص����و�ص المبكرة، �إلى جانب المجموعات ال�ش����عرية "تجليات"، 
"جياكومو جوي�س" �إنما ت�شكل، مع طبيعتها  الفنان"،  "�ص����ورة 
كل����ه،  الأدب����ي  جوي�����س  نت����اج  في  المعروف����ة  الاوتوبيوغرافي����ة 
ع����ن  التالي����ة. وتك�ش����ف  الكب��ي�رة  للأعم����ال  �ص����غيرة  �سكيت�ش����ات 
ال�ض����وابط الدقيقة التي ي�ض����عها جوي�س في الح�ساب وهو داخل 
تيار فاعليته الإبداعية. فاللم�س����ات ال�ص����غيرة هنا �ست�أخذ حجمها 
الطبيعي هناك، والإ�ش����راقات التي يحتفظ بها في كلمات و�سطور 

قليلة �ستجد مراكزها في تيار النمو الطبيعي. 
في ال�س����ياق الع����ام كان جيم�����س جوي�س �ش����اعرا. �أول نتاجه الذي 
كتبه وهو في التا�س����عة ق�ص����يدة عن "�س����تيوارت بارني����ل" البطل 
الايرلندي الذي �ألقى ظلاله على معظم ق�ص�ص "الدبلنيون" وعلى 
رواي����ة "�ص����ورة الفنان �ش����ابا". كم����ا �أن �آخر نتاج له كان ق�ص����يدة 

رائعة يختم بها روايته الأخيرة " فينيغان ويْك" .
ال�ش����عر ظل و�س����يط جوي�س الطبيعي للتعبير ع����ن وجدانه الأكثر 
�شخ�ص����ية. هذا وا�ضح في مجموعته ال�ش����عرية الأولى "مو�سيقى 
الغرف����ة" )1907( الت����ي ن�ش����رها وهو في الخام�س����ة والع�ش����رين. 
فوراء �سطحها الذي يبدو تقليديا، نتبين تطوره الروحي لل�سنوات 
1901-1904 ، هناك ق�ص����ائد �أخ����رى مبكرة جمعها جوي�س تحت 
عن����وان "�أمزجة" و "م�ش����ع ومظلم". تلك الق�ص����ائد التي تنت�س����ب 
لمن����اخ ت�س����عينيات القرن الما�ض����ي تحم����ل لم�س����ات الرومانتيكيين. 
بع�ض����ها وج����د طريقه بع����د �س����نوات في رواي����ة "�ص����ورة الفنان" 

وبع�ضها �ضاع دون �أثر .
ق�صائد "مو�سيقى الغرفة" لم تخل من تلك اللم�سات الرومانتيكية. 
ولكن �أثر غنائيات ال�شعر الاليزابيثي �أوقع فيها. فبالإ�ضافة �إلى �أن 
جوي�س كان مغنيا جيداً و �ش����ديد التعلق بالمو�سيقى، الاليزابيثية 
منها خا�ص����ة . كان يطمع بعمل م�ش��ت�رك مع مو�سيقي ي�ستطيع �أن 

يلحن له ن�صو�صه هذه. ولقد تحقق حلمه في ما بعد .
"مو�س����يقى الغرفة"، لاقت نجاحا خا�ص����ة وقت �صدورها. ولكن 
جوي�����س �س����رعان ما �أخ����ذ منها موقفا �س����لبيا. فهي على �ش����يء من 
الميوع����ة العاطفي����ة، وه����و الحري�����ص على �إح����كام ال�س����يطرة على 
م����ا هو عاطفي. وه����ذا التواتر ب��ي�ن القطبين �أخذ بع����د ذلك هيئات 
�أك��ث�ر تعقيدا. منها التواتر بين الغنائي والدرامي في الن�ص����و�ص 

النثرية التي ن�شرها تحت عنوان "تجليات".
�إن جوي�����س، لكي يحقق تلك ال�س����يطرة على العاطفي، وجد نف�س����ه 
�أحوج �إلى مزيد من المو�ض����وعية الت����ي يمكن �أن تتحقق في العمل 
الق�ص�صي. ولعل هذا الميل يكمن وراء اندفاعته �إلى هجران ال�شعر 

باتجاه الرواية.
من ق�ص����ائد هذه المجموعة التي ت�س����تحق انتباهة خا�صة، ق�صيدة 
"�إنني �أ�سمع جي�شا" )1903(، وهي رغم غنائيتها، ت�ستهدف في 
بنيتها الطاقة ال�ص����وتية، وتنفرد بال�ص����ورة المرئية الحادة. الأمر 
الذي دفع ال�شاعر ازرا باوند �إلى اختيارها �ضمن مختارات ن�شرها 

للمدر�سة "ال�صورية" �آنذاك )1914(:
"�أ�س����مع جي�ش����ا ي����دب عنيف����ا عل����ى الأر�ض/ �أ�س����مع رع����د خيول 

يقتحم، زبدها حدّ الركب
مقاتلو العربات متغطر�سون، وراءها، بالعدة ال�سوداء

مزدري����ن بالأعن����ة م����ع ال�س����ياط المفرقعة/ �إنهم ي�ص����رخون با�س����م 
حربهم �إلى الليل:

في النوم �أعول، و�أنا �أ�سمع من بعيد �ضحكهم المدوم
�إنه����م يخترقون ظلمة الأح��ل�ام لهباً �أعمى/ يرن، ي����رن فوق القلب 

كمطرقة فوق �سندان
�إنهم يجيئون ناف�ضين بانت�صار �شعورهم الخ�ضراء الطويلة

�إنه����م يجيئ����ون خارجين م����ن البحر وعلى ال�ش����اطىء/ يرك�ض����ون 
�صارخين 

يا قلبي، �أتعوزك الحكمة �إلى هذا الحد 
فلا تي�أ�س !؟ )�ص 48(

بع����د "مو�س����يقى الغرفة"، �أ�ص����در 
جيم�س جوي�س مجموعة "ق�صائد 
بن����ي ايت�ش" )1927(. ولعل �أهم 

ما فيها �سل�س����لة ق�ص����ائد كتبها في 
مدينة تري�ستي بين 1915-1913، 

وه����ي الف��ت�رة الت����ي ب����د�أ فيه����ا 
جوي�س ي�ست�شعر تحولًا جدياً 

في م�ساره الإبداعي. 

ال�شاعر جويْ�س

من البرج العاجي

 فوزي كريم

كان الأديب �سمير النقّا�ش 
�أوّل مَنْ نبهني قبل 

�سنوات، �إلى ريادة مراد 
ميخائيل لل�شعر المنثور 

)وهو الم�صطلح الذي 
ا�ستعمله الر�صافي عام 

1922(، بالعراق، و�أر�سل 
لي ف�صلًا من �أطروحته 

عنه. لم �أ�ستفدْ من 
الف�صل لأنه كان مرقوناً 

بماكنة طباعة قديمة لم 
ْ معها الحروف. مع  تـتبّني

ذلك عرفت �أن الر�صافي 
�أثنى بر�سالة �إلى محرّر 

�إحدى ال�صحف، على 
ال�شاعر، و�صعبت عليّ 

بقية الر�سالة، مما زاد في 
ف�ضولي.

�صلاح نيازي

بعد ذل���ك طُبعت "الأعمال ال�ش���عرية 
الكاملة" لم���راد ميخائيل عام 1988. 
�إلى  ر�أ�س���اً  ن�س���خة.  لي  وتي�س���رت 
مم���ا  الر�ص���افي.  مع���روف  ر�س���الة 
يبعث على العجب والإعجاب معاً �أنّ 
�ش���اعراً نمطيّاً كالر�ص���افي يهزّه في 
ذلك التاريخ ، ال�ش���عر المنثور فيبعث 
بر�سالة �إطراء �إلى محرّر ال�صحيفة. 
)يجد الق���ارئ هذه الر�س���الة منقولة 
بكامله���ا في م���ا بع���د(. م���اذا ل���و ان 
الر�صافي حاول هو نف�سه كتابة هذا 
النوع من ال�ش���عر، �أم���ا كان قد تغير 

م�سار ال�شعر العربي؟
عل���ى �أي���ة ح���ال، لم يقف الر�ص���افي 
موقف���اً عدائي���اً م���ن ال�ش���عر المنثور، 
وه���ذا ه���و المه���م. والأغ���رب ه���و ما 
"نح���ن   : ج���اء في مقدم���ة ق�ص���يدة 
ال�ش���عراء". فقد �ألقى ميخائيل مراد 
هذه الق�ص���يدة ببغ���داد في مهرجان 
مبايعة احمد �ش���وقي �أميراً لل�شعراء 
عام 1927 وا�ش�ت�رك في���ه : معروف 

الر�ص���افي، وج���واد عل���يّ، ورفائيل 
بطّي، وعب���د الكريم العلّاف وجميل 
�ص���دقي الزه���اوي، ومحم���د مه���دي 
الجواهري، و�أحمد حامد ال�صرّاف، 
وعب���د الرحمن البنّ���ا. �ألا يدلّ وجود 
ق�ص���يدة م���ن ال�ش���عر المنث���ور، وفي 
مهرج���ان ع���امّ، ب�ي�ن �أهم الأ�ص���وات 
ال�ش���عرية النمطي���ة في ذل���ك الوقت، 

على اعتراف به �أو قبول؟
لي����س من هموم هذه المقالة العجلى،  
م���راد  �ش���عر  في  فنيّ���ة  �أي���ة  بح���ثُ 
ق�ص���ائده  تميّ���زت  و�إن   ، ميخائي���ل 
عموم���اً بك�ث�رة �أ�س���ئلتها الوجودية 
�أوّلاً،  وبنهاياته���ا الحائ���رة القلق���ة. 
�أي �أنّ مراد ميخائيل لم يكنْ �ش���اعراً 
يقينياً، وهذه خ�ص���لة لم تكن �شائعة 

في ال�شعر العربي.  
ق���د يك���ون م���ن المفي���د �أن نذك���ر �أنّ 
المنث���ور   ال�ش���عر  بكتاب���ة  التب�ش�ي�ر 
باللغ���ة الإنكليزية ب���د�أ - �أوّل ما بد�أ 
كما يب���دو- حينم���ا �أدرك �إزرا باوند 
ب����أن  مجايلي���ه،   وبع����ض  بال���ذات 
ال�شعر ما انفكّ ينح�س���ر �أمام  ت�سوّد 
النثر  منذ �ص���دور رواية :" الأحمر 
ل�س���تندال   1830 ع���ام  والأ�س���ود" 
ق���راراً  فق���رّرا   ،)1842–  1783(
غريباّ، يق�ض���ي بق���راءة النثر  قراءة 
متمعنة، وا�س���تنباط  �أوزان جديدة  
منه، من النثر نف�س���ه، لا من ال�شعر. 

وهكذا كان.
�أن  يب���دو  يذك���ر،  بال�ش���يء  ال�ش���يء 
ال�ش���عر المنثور العرب���ي في بداياته 
ت�أثّر بال�ش���عر المنثور المكتوب باللغة 
ورفائي���ل  كالريح���اني  الإنكليزي���ة، 
بطي، وحتّى في مرحلة مت�أخرة فقد 
ت�أثر الماغوط كما يقول البروفي�سور  
�س���امي موري���ه ب�إلي���وت ولا �س���يّما 
ب�أح���د مقاط���ع ق�ص���يدة  �أغني���ة حبّ  

جيْ. �ألفريد بروفروك. 
  م���ن �إم���ارات ا�س���تحواذ النثر على 
اهتم���ام الق���رّاء ب�أوروب���ا هو لجوء 
الكتّ���اب الم�س���رحيين لكتابة الم�س���رح 
الن�ث�ري مث���ل بيراندلل���و، و�إب�س���ن، 

وت�شيخوف، وجيم�س جوي�س.
  ق���د يكون م���ن المفيد تق���ديم المثلين 
التالي�ي�ن للتدليل عل���ى الأهمية التي 
تمي���ز به���ا كذل���ك، الن�ث�ر في اللغ���ة 
العربي���ة، وم���ا الم�ؤثّ���ر الأول ال���ذي 
حدا بم���راد ميخائيل لكتابة ال�ش���عر 
المنث���ور. يق���ول :" وق���ع نظري على 
مجلة ت�س���مى "النفائ����س" التي كان 
ي�ص���درها طانيو����س عب���ده، على ما 
�أتذكّر. وحينما ت�ص���فحت عدداً منها 
وج���دت كلّ ع���دد منها يحت���وي على 
رواي���ة بولي�س���ية من ت�ألي���ف كونان 
دوي���ل. وكان في كل ه���ذه الروايات 
�شخ�ص���ية �أطلق عليه���ا الم�ؤلّف جان 
�أح���د  كان  �ص���غري  وفي  ملت���ون.  

�أقاربي يق�صّ علينا في ليالي ال�شتاء 
فا�ش�ت�ريت   الكات���ب.  له���ذا  ق�ص�ص���اً 
المجموع���ة ب�أكملها و�أخ���ذت �أطالعها 
بنهم �ش���ديد. وهذه المجموعة جرّت 
�إلى مطالعات���ي   في اللغ���ة العربية، 
ومن روايات بولي�س���ية �إلى روايات 

ذات مو�ضوعات �أخرى".
 ه���لْ �أثّ���رت ه���ذه الق���راءات النثرية 
في �أ�سلوب مراد ميخائيل ال�شعري؟ 

وفي طريقة معالجته مو�ضوعاته؟
 يذك���ر " الباحث العراق���ي عبد الإله 
الق�ص���ة  "ن�ش����أة  كتاب���ه  في  �أحم���د 
ال�ص���ادر  الع���راق"  في  وتطوّره���ا 
1969 "�أنّ �أوّل ق�صة فنيّة في تاريخ 
الأدب العراق���ي الحدي���ث هي ق�ص���ة 
"�ش���هيد الوطني���ة و�ش���هيد الح���بّ" 
الت���ي �ألّفها مراد ميخائيل ون�ش���رتها 
ل���ه جري���دة "المفي���د" البغدادي���ة في 
ال�ساد�س���ة  في  1922وه���و  ني�س���ان 

ع�شرة من عمره".
لكنْ كيف ا�ستدلّ مراد ميخائيل على 
ال�ش���عر المنث���ور؟ يذك���ر هو نف�س���ه، 
الحكاية الطريف���ة الآتية عن طاغور 
:"طالع���ت  تاغ���ور  ي�س���ميه  كم���ا  �أو 
جميع كتبه والتقيت ب���ه ببغداد عام 
ق�ص���يدة  من�ش���داً  و�س���معته   1932
�ص���وفية باللغة البنغالية وقدّمت له 
بنف�سي ق�ص���يدة من ال�ش���عر المنثور 
باللغة الإنكليزية كتبتها بالأ�س���لوب 

التاغ���وري وم���ا زل���ت �أطال���ع كتب���ه 
وق���د  الب�س���تاني،  كتاب���ه  ولا�س���يّما 
تعرّفت على هذا ال�ش���اعر عندما كنت 
موظفاً ب�س���يطاً في ال�سكة الحديدية 
في �شمال العراق وكان مدير المحطة 
بنغالي���اً م���ن ري���ف تاغ���ور يح�س���ن 
ال�ض���رب على �آل���ة �ش���بيهة بالكمنجا 
غرف���ة  في  �أجل����س  فكن���ت  ويغنّ���ي 
مجاورة ل�سماع �أغانيه التي �صادفت 
ه���وى في نف�س���ي. و�س����ألته عن هذه 
الأغ���اني ف�أخ���ذ يحدّثن���ي ع���ن ه���ذا 
ال�شاعر، و�أعارني كتاب "الب�ستاني" 
لتاغ���ور فا�ش�ت�ريت جمي���ع م�ؤلفاته 
التي ترجمها بنف�س���ه �إلى الإنكليزية 
وهك���ذا �أخذت �أكتب النثر ال�ش���عري 

كتاغور".
هذه �ش���هادة لا لب����س فيها من �أنّ هذا 
ال�ش���اعر كتب هذا النوع من ال�ش���عر  
لا تقلي���داً لل�ش���عر المنثور الفرن�س���ي 
ولا الإنكليزي و�إنما بت�أثير مبا�ش���ر 

من طاغور.
اعتب���ار  يمك���ن  �أنّ���ه  نن�س���ى  لا     
الريحاني���ات لأم�ي�ن الريح���اني م���ن 
�أولى محاولات كتابة ال�شعر المنثور 
باللغ���ة العربية. كما �ص���در بالعراق 
الربيعي���ات   دي���وان   1925 ع���ام 
"الم���روج  لرفائي���ل بطّ���ي. ودي���وان 
وال�ص���حارى" لم���راد ميخائي���ل عام 

.1931

م��راد ميخائي��ل رائ��د ال�شع��ر المنث��ور بالعراق

قال ت�ش���يخوف لـ"غند�ش" ح�س���ب 
مقتطف من �سيرة موثقة ل�سكيرين 
ن�شرت في "نيويورك ريفيو �أوف 
الفرا����ش  طري���ح  بوك����س":" كان 
نتيج���ة المر����ض ومن ب�ي�ن الأمور 
و�أعم���الي  عن���ي  تكل���م  الأخ���رى 
و�أخ�ي�راً وح�ي�ن همم���ت بالمغادرة 
�أخ���ذ بي���دي وق���ال:" �أعطن���ي قبلة 
الوداع" وحين انحنيت كي يقبلني 
هم����س في �أذني ب�ص���وت �ش���يخ ما 
زال ن�ش���طاً:" �أنت تعل���م �إني �أكره 
م�س���رحياتك. كان �شك�س���بير كاتباً 
رديئاً و�أعد م�سرحياتك حتى �أ�سو�أ 

من م�سرحياته".
ويك�شف "غند�ش" ب�أنه على الرغم 
"يح���ب  كان  تول�س���توي  �أن  م���ن 
ت�ش���يخوف حباً جم���اً" �إلا �أنه مرة 
�أخبره ب�أن "كاتب الم�سرحية يجب 
�أن ي�أخ���ذ الذاهب �إلى الم�س���رح من 
ي���ده ويوجه���ه نحو الوجه���ة التي 
يري���د �أن يذهب �إليه���ا. و�أين يمكن 
�أن �أتتب���ع �شخ�ص���يتك؟ في الأريكة 
عن���د غرفة المعي�ش���ة وخلفه���ا- لأن 
لا م���كان ل�شخ�ص���يتك ك���ي تذه���ب 
فق���د  "غند����ش"  وح�س���ب  �إلي���ه". 
لك���ن  ه���ذا  عل���ى  كلاهم���ا  �ض���حك 
ت�ش���يخوف �أخ�ب�ر غند����ش في م���ا 
بعد:"حين �أكتب م�س���رحية جديدة 
و�أري���د م���ن �شخ�ص���يتي �أن توجد 
عل���ى الم�س���رح �أتذكر تل���ك الكلمات 
ل���ـ" لي���ف نيكولافيت����ش" و�أفكر:" 
�أين �س���تذهب �شخ�صيتي؟" ف�أ�شعر 

بالمرح والغ�ضب في �آن واحد".
م�س���رحية  �أن  م���ن  الرغ���م  وعل���ى 
البح���ر" قد  "ت�ش���يخوف" "طائ���ر 
�أن  �إلا  �س���يئاً  ا�س���تقبالًا  ا�س���تقبلت 
مكانته ككاتب م�س���رحي ا�س���تمرت 
م�س���رحيات  وم���ع  بالارتق���اء 
الكرز"  "ب�س���تان  فانيا" و  "الخال 
الث�ل�اث" يع���د الآن  و"ال�ش���قيقات 
�أح���د �أعظم كتاب الم�س���رح �إ�ض���افة 

�إلى موهبته في الق�صة الق�صيرة.
وي�س���تذكر �إيف���ان بون�ي�ن �ص���ديق 
نوب���ل  بجائ���زة  والفائ���ز  الم�ؤل���ف 
للأدب 1933 في ال�سيرة الجديدة 
كي���ف �أن ت�ش���يخوف �أخ�ب�ره ع���ن 
تول�س���توي:" �أعجب���ت ب���ه �إعجاباً 
كبيراً. وما �أعجبن���ي غالباً هو �أنه 
ا�ستخف بنا كلنا؛ كل الكتاب. ربما 
يكون الو�ص���ف الأكثر دقة هو �أنه 
كان يعاملن���ا نحن الكتاب الآخرين 
كونن���ا ف�ض���اءً فارغاً تمام���اً. يمكن 
�أن ت���دل ب�أن���ه ب�ي�ن ف�ت�رة و�أخرى 
كان يمت���دح موبا�س���ان �أو كوبرين 
لم���اذا  لك���ن  �أن���ا.  �أو  �أو �س���يمنوف 
يطرين���ا؟ الأمر ب�س���يط: لأنه ينظر 
�إلينا وك�أننا كنا �أطفالًا. فق�ص�ص���نا 
�أو حت���ى رواياتنا كله���ا عبارة عن 
دمية بالمقارنة م���ع �أعماله. غير �أن 
�شك�س���بير بالن�س���بة �إلي���ه فقد كان 
�شك�س���بير  كان  مختلف���ا.  ال�س���بب 
يغ�ضبه لأنه كاتب في غاية الن�ضج 
كان  الت���ي  بالطريق���ة  يكت���ب  ولم 

يكتب بها تول�ستوي".

�أعتقد ب�أن ت�شيخوف �أ�سو�أ من �شك�سبير

�سيرة جديدة ت�ضم ر�أياً �صريحاً لتول�ستوي بم�سرحيات ت�شيخوف

�إدانة تول�ستوي م�سرحيات 
ت�شيخوف كونها " �أ�سو�أ من م�سرحيات 

�شك�سبير" عادت �إلى الأ�ضواء مرة 
�أخرى بعد ن�شر كتاب جديد يعتمد 
على ذكريات الكاتب عن معا�صريه.

فقد عمل المحرر بيتر �سيكرين 
على ر�سائل غير مترجمة �سابقاً 

ويوميات ومقالات لعائلة ت�شيخوف 
وزملائه و�أ�صدقائه لكتابة 

ن�شرت  ت�شيخوف" التي  "مذكرات 
تواً. وقد ذكر الروائي والكاتب 
الم�سرحي بيتر غندي�ش مرة في 

الكتاب كيف �أن ت�شيخوف �سرد ق�صة 
رحلة قام بها لزيارة تول�ستوي في 

"غا�سبرا".

ترجمة: نجاح الجبيلي

ت�شيخوف

�شك�سبير

تول�ستوي

ب�شار عليوي

                                     الحلة

في رابع ن�ش���اط لهُ  احتفى " نادي الم�س���رح " 
في بابل ، بالمخرج الم�سرحي العراقي الكبير 
الدكت���ور "  �ص�ل�اح الق�ص���ب " ال���ذي ي���زور 
المحافظ���ة لأول م���رة ، و�س���ط ح�ض���ور كبير 
م���ن قبل م�س���رحيي ومثقفي بابل بالإ�ض���افة 
الى عدد م���ن نُقاد وفناني الديوانية وكربلاء 
. بداية تحدث مدير الجل�س���ة الناقد " ب�ش���ار 
علي���وي " رئي�س النادي  عن خطوات النادي 
الج���ادة باتج���اه تكري����س ثقاف���ة م�س���رحية 
تحتفي بنتاج م�س���رحيي بابل  وتُفعل حركة 
الم�س���رح فيها ، والي���وم يُتوج نادي الم�س���رح 
لل " �أركان  في بابل فعالياتهِ بت�ض���ييف " ُخم
م�سرحنا العراقي  المخُرج الم�سرحي العراقي 
الكب�ي�ر الفن���ان الدكت���ور �ص�ل�اح الق�ص���ب ، 
ولأول م���رة في محافظ���ة باب���ل . فه���ذهِ ه���ي 
اللحظ���ة الت�أريخي���ة الحقيقي���ة بوج���ود هذا 
الرمز الم�س���رحي بيننا وهي لحظة مف�ص���لية 
في ت�أريخ الم�س���رح البابلي ، توّجها ح�ض���ور 
الع�ص�ي�ر المُ�س���تخل�ص م���ن الخ�ش���ب المقُد�س 
لم�س���رحنا العراقي الدكتور �ص�ل�اح الق�ص���ب 
. بعده���ا ق���ر�أ الناقد د. با�س���م الأع�س���م  ورقة 
ال�ش���كلي في  ب���ـ) الاتج���اه  نقدي���ة تعنون���ت 
الم�س���رح العراقي الحديث .. تجربة الق�ص���ب 
�أنموذج���اً ( �أك���د فيها تزعم الق�ص���ب للاتجاه 
ال�ش���كلي في الم�س���رح العراقي ، حي���ثُ �أثراهُ 
بالبيان���ات التنظيري���ة الخم�س���ة لم�س���رحه " 
الق�ص���ب  وعرو����ض   .  " ال�ص���ورة  م�س���رح 
الم�س���رحية تكون عادة بعيدة ع���ن الأغرا�ض 
النفعي���ة الزائلة �أو الزائفة لأنها ت�س���تند الى 
نظرية " الم�س���رح للم�س���رح " . ثُم ق���ر�أ الناقد 
�سعد عزيز عبد ال�صاحب  ورقة نقدية حملت 
ب�ي�ن  ال�ص���ورة  ) تح���ولات م�س���رح  عن���وان 

الميتافيزيقيا والوقائع ( �أ�شار من خلالها الى 
�أن تجرب���ة الق�ص���ب الفنية  لا يمكن فح�ص���ها 
وتفكيكه���ا م���ن دون الالتف���ات الى التحولات 
العراق���ي  ال�ش���عري  الن�س���ق  في  ال�ص���ادمة 
في �س���بعينيات الق���رن المن�ص���رم . ل���ذا ج���اء 
الان�شقاق " الق�صبي " عن �إنطولوجيا الم�شهد 
الم�س���رحي العراق���ي كج���زء م���ن الانعكا����س 
الثق���افي لتح���ولات البنى الفنية ب�ش���كل عام 
. تلا ذلك مُ�ش���اركة الفنان ثائ���ر هادي جباره 
الذي قر�أ �شهادة حية عن �أُ�ستاذهِ " الق�صب "  
�أكد  �أهمية الدر�س الأكاديمي الذي كان يُلقيهِ 
يلتهم  الق�ص���ب عل���ى طلبت���هِ وه���و يُغن���ي ُخم
ويُحفز طاقاتهم . ثُم اعتلى المن�ص���ة المحُتفى 

بهِ الدكتور �لاصح الق�صب ، حيثُ �شكرَ نادي 
الم�س���رح في بابل على ه���ذه الخطوة الرائعة 
المتُمثلة بت�ض���ييفه والاحتفاء بهِ ، م�شيراً الى 
�أن البدايات الأُولى لت�ش���كل وعيهِ ابتد�أت مع 
ت�أثيرات العائل���ة والبيت والتي �أغنت في ما 
بعد تجربتهِ الم�س���رحية عموم���اً . كما تحدث 
الق�ص���ب ع���ن م�ش���روعهِ _ الُحل���م المتُمث���ل 
ب�إخراجهِ م�س���رحية " ري�ش���ارد الثالث " . ثُم 
فُت���ح ب���اب الحوار والمنُاق�ش���ة ، حيثُ �ش���ارك 
الناقد د. محمد �أبو خ�ض�ي�ر الذي �أكد وجود 
�أ�س���ئلة للنق���د في تجربة الق�ص���ب . فالنقد لم 
ينُ�صف تجربتهِ . وت�ساءل �أبو خ�ضير هل �أن 
النقد مُنمط �أم تجربة الق�صب مُنمطة ؟ . وفي 

مُداخلتهِ  �أ�ش���ار د. عقيل جعفر م�س���لم الى �أن 
الق�ص���ب يمثل ظاهرة �أغنت الم�سرح العراقي  
وم���ازال الاعتراف وا�ض���حاً بجه���ودهِ الثرة 
. كم���ا �ش���ارك الأُ�س���تاذ عامر �ص���باح المرزوك 
بُمداخلة  ك�شف فيها عن تعرفهِ المبُكر بتجربة 
الق�صب بو�ص���فهِ �أحد رموز الم�سرح العراقي 
. و�أُختتم���ت الجل�س���ة الاحتفائي���ة بتق���ديم " 
درع بابل للإبداع " للق�ص���ب م���ن قبل الفنان 
د. فاخ���ر محمد عمي���د كلية الفن���ون الجميلة 
في بابل ، كذلك تم منحه �ش���هادة تقديرية من 
الكلية قدمها لهُ د. علي محمد هادي الربيعي، 
فيما �س���لمهُ الفنان الت�ش���كيلي د. عا�ص���م عبد 

الأمير لوحة تذكارية بالمنُا�سبة . 

نظّمها نادي الم�سرح

ادب������اء ب���اب���ل ي��ح��ت��ف��ون ب���الم���خ���رج ����ص�ل�اح ال��ق�����ص��ب
جنوب 

�ص���درت ع���ن دار الم���دى للثقافة والن�ش���ر 
وه���ي  غري���ن(,  )جولي���ان  م�س���رحية 
لاتكت�س���ب �أهميته���ا من م�ؤلفه���ا جوليان 
غرين، وح�س���ب – على �أهميت���ه الكبيرة 
الاعتبار  �إعادة  كونه���ا تحاول  – بل من 
للتراجيدي في فترة حديثة ،ومن جر�أتها 
على تناول مو�ض���وع قد ي�ض���عه كثيرون 
في دائرة المح���رم . هكذا تجمع )جنوب( 

بين كل هذه الا�ش���ياء على خلفية من الحرب الاهلية الامريكية 
– مع �أن غرين فرن�سي – وعلاقات ال�سود بالبي�ض... الكتاب 

من ترجمة هالة عي�سى علي .

القامعون ل�سميرة المانع 
بالإنكليزية

�ص���در م�ؤخ���راً ع���ن  دار ) يوراي���ت اون.
ك���وم( التابعة لمجل����س الفنون البريطاني 
المان���ع   ل�س���ميرة  )القامع���ون(  رواي���ة 
مترجم���ة للانكليزية.  م���ن الجدير بالذكر 
بالعربي���ة  بالأ�ص���ل  كتب���ت  الرواي���ة   �أن 
�س���نة  1968  ولم تن�ش���ر في كت���اب �إلا في 
�س���نة  1997  ع���ن دار الم���دى.  ظه���ر على 
الغ�ل�اف الخلفي للكتاب المترج���م ما ي�أتي 

:  ) ... تتن���اول الرواي���ة مو�ض���وع الحي���اة بالع���راق والنا�س 
العادي�ي�ن في���ه،  �آنذاك، محاولة ان تلقي نظرة على خ�ص���ائ�ص 
البلد وما يتوقع �أن يح�ص���ل له في الم�س���تقبل . تدور الحوادث 
في���ه على خلفي���ة بيت داخلي للطالب���ات في جامعة بغداد حيث 
تدر����س النخب���ة في ع���راق ما قبل الح���رب. من �أهم �ش���خو�ص 
الرواي���ة الحار����س جا�س���م المنحدر من ا�ص���ول قروي���ة فقيرة 
ذات نظ���ام �إقطاعي جاء �إلى بغداد وا�س���تخدم هناك لحرا�س���ة 
الق�س���م الداخل���ي للطالب���ات . ت�أخ���ذ ح���وادث الق�ص���ة منعطفا 
ح���ادا عندما يلتقي بال�ش���رطي ح�س���ن الذي جاء لي�س���اعده في 
حماية الق�س���م الداخلي بعد محاولة  �س���رقة موهومة.  تخ�ضع  
نف�سية �شخ�صية الحار�س جا�سم لعملية �سايكولوجية  لينتهي 
الامر به �إلى حالة م�ؤ�س���ية/ م�ض���حكة معاً، لا�سيما وهو يقابل 
�شخ�ص���ية ال�شرطي ح�س���ن والاخير من �سكنة المدينة، بوظيفة 
ثابتة، مغرور، يت�ص���رف �أمامه بطريقة تظهر �ش���عوره بتفوقه 
عليه. يبقى الحار�س وال�ش���رطي في حالة غيرة وتناف�س حتى 

النهاية .
من خلال هاتين ال�شخ�صيتين ت�سبرهذه النوفيلا حياة الطبقة 

المقموع���ة بالعراق في ذل���ك الوقت،  والتغيير الذي �سيح�ص���ل 
عندما ت�سنح لها الفر�صة  بالتغيير حيث يبدو الامر لي�س �سهلًا 
و�إيجابياً كما يُ�ؤمل(. للكاتبة المانع �ست روايات  ومجموعتان 
ق�ص�ص���يتان بالا�ضافة �إلى م�س���رحية ) الن�صف فقط( باللغتين 
العربي���ة والانكليزي���ة.  تُرجم���ت لها م���ن قبل ونُ�ش���رت رواية  

)حبل ال�سّرة(  �أي�ضا.

�أيام ال�شاطئ 

�ص���در ع���ن تم���وز للطباع���ة والن�ش���ر في 
دم�ش���ق كتاب )�أي���ام ال�ش���اطئ.. مختارات 
م���ن ال�ش���عر الأميرك���ي الجدي���د, اختارها 

وترجمها ال�شاعر ن�صير فليح( 
يت�ض���من هذا الكتاب ق�ص���ائد مكتوبة بين 
عامي 1980 و 2010 لخم�س���ة وع�ش���رين 
ال�ش���عراء  �أه���م  م���ن  و�ش���اعرة  �ش���اعراً 

الأميركيين في الوقت الحا�ضر:
ج���ون ي���او, ادوارد هيرت����,ش دن���ا غيويا, جيري ه���ارب, توم 
كلارك, دك �أل���ن, كاثا بولت, يو�س���ف كومني���اكا, جين كنيون, 
�آن كار�س���ن, �آرون فوجل, جون كوثي���ه, باول فيولي, جيم�س 
تيت, لوي���ز غلوك, �آن لوترباخ, لندا جري���ج, ديبورا جريجر, 
�أدريان رت�,ش روربت بن�س���كي, دافيد ترينيداد, ليزا ويليامز, 

دنيز دوهاميل, �أيلي �أكوي, بيلي كولنز. 

ال�شعر والوجود

�ص���در ع���ن دار الم���دى كت���اب )ال�ش���عر 
والوجود .. درا�س���ة فل�سفية فـي �شعر 
�أدوني����س( ح���اول فيه الدكت���ور عادل 
ظاه���ر ا�س���تنطاق ن�ص���و�ص �أدوني�س 
ال�ش���عرية م���ن خ�ل�ال الفل�س���فة ، حيث 
�أ�ش���ار �إلى م���ا ذه���ب �إلي���ه هيدجر بان 
ال�شعر ب�ص���فته �شعرا – يمكن ان يقر�أ 
قراءة فل�س���فية ، مبينا ان هذه القراءة 

لي�س���ت بالأمر ال�س���هل ، حيث تملي القراءة الفل�سفية على 
الباح���ث الإحاط���ة بتكوين �شخ�ص���ية �أدوني�س ال�ش���عرية 
– الفكري���ة م���ا هي ح���دود انتمائه .... وم���ا هي علاقته 
بال�ت�راث... وم���ا هي العوام���ل التي �س���اهمت في تطوره 
ال�ش���عري والفك���ري ، وقد �أ�ش���ار الباحث في ف�ص���ول هذا 
الكت���اب �إلى �أهم الأ�س���ئلة الت���ي تثيرها تجرب���ة �أدوني�س 

ال�شعرية منذ بواكيره الأولى.

ا����������������������ص���������������������دارات


