
http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com17 Almada Culture العدد )2196( ال�سنة الثامنة  -  الاربعاء )20( تموز 2011
المدى الثقــافي

2-2

وه���ذه ال�ص���ورة ت�صب���ح �أكثر �س���وءاً عندن���ا، لتدني 
الم�ست���وى الثق���افي والأخلاقي لأ�صح���اب ال�ضغائن، 
ولأنهم �أكثر �أعداء الأدب الحقيقي �شراً، فهم م�ؤهلون 
لأن يقتل���وا الآخرين ـ لو �سنح���ت لهم الفر�صة ـ الذين 
يخ�ش���ون مناف�ستهم له���م �أدبياً. فه���م بالدرجة الأولى 
كتب���ة مثاق���ف بالمعنى الح���رفي للكلم���ة: المثاقف بما 
تعنيه لأولئك الذين يجيدون ال�ضرب بال�سيف، ولي�س 
بالقلم، لا يهمهم قيمة الأدب الذي يهجمون عليه، �إنما 
يتحرك���ون وفق بو�صلة ح�س���د العي�شة والخوف من 
فق���دان الامتيازات التي يح�صلون عليها بكل و�سيلة، 
با�ستثن���اء و�سيلة واحدة هي الكت���ب التي يكتبونها، 
لذل���ك نراهم م�ستعدين �ألا ينام���وا لحظة واحدة ، �أن 
ي�شرف���وا عل���ى مجلة لا يهم ع���دد �صفحاته���ا، ولا يهم 
�إن كان���ت دوري���ة �أم �شهري���ة، لا لكي ين�ش���روا الأدب 
و�أخب���اره، �إنما لكي يحيكوا كل خي���وط م�ؤامراتهم، 
م���ن �أج���ل �إزاح���ة الأدب���اء الجادي���ن، لأنه���م يجدون 
في ه����ؤلاء تهدي���داً لم�شاركاتهم ال�سنوي���ة المزمنة في 
المهرجانات الأدبي���ة في كل مكان، الذين ي�ستخدمون 
الكلم���ات مثل قحبات ـ مع الاعت���ذار للقحبات ـ اللاتي 
يع�صرونه���ن لك���ي ي�شبع���وا منهن. ه�ؤلاء ه���م �أعداء 
الأدب الحقيقي���ون: ه����ؤلاء وم�شجعوه���م، الذين هم 
عل���ى ا�ستعداد لمنحهم هوي���ة �أدبية، ولا يهم الم�ستوى 
الذي هم فيه، ولمجرد ذكر مثال واحد، مازالت �صورة 
ذل���ك ال�شاعر ال���ذي كان �إبداعه التف���رغ لل�ضغائن في 
ت�شجيع���ه لأح���د الذين يكتبون بالتو�صي���ة، �أن يكتب 
كتاباً، �ضد �شاعر عربي �آخر، يتهمه بالانتحال؛ وعبثاً 
فعل "الم�سكين"، فلا الكت���اب وجد رواجه، ولا ح�صل 
هو "الم�ؤلف" على المكاف����أة ـ الر�شوة التي ي�ستحقها، 
ولم ي�أخذ �أحد التهم بجدية، على العك�س، ظل الأديب 
ـ المهج���وم علي���ه ـ مر�شحاً لجائزة نوب���ل، بينما طوى 
ا�س���م م�ؤل���ف الكتاب الن�سي���ان، وانته���ى الأمر بداعم 
الكت���اب �آن���ذاك وقبل �أن يم���وت �أن يعم���ل "نائباً في 
الأري���اف، ووزي���راً في �أح���د الأقالي���م. فبالت���الي من 
ال�صعب على كّتاب من هذا ال�صنف �أن يخدعوا �أحداً. 
لكن لي�س من الخط�أ القول، �أن من الم�ستحيل �أن تخلو 
حي���اة �أدبية من ه�ؤلاء، فمنذ كانت الثقافة ثقافة، كان 
هناك جمهوريون وهذا لن يتغير في ليلة و�ضحاها.

الهج���وم عل���ى المواه���ب الأدبي���ة، حت���ى و�إن كان ما 
يكتبون���ه قابلًا للنقا����ش ـ �أمر �آخر ه���و تقييمهم ـ، هو 
عملي���ة غير مجدية للأ�س���ف. فرغ���م �أن كل ما قيل من 
افتراءات ومن كذب �ض���د ال�شاعر العراقي بدر �شاكر 
ال�سي���اب في كل ه���ذه الأزم���ان، لا يه���م م���ا ه���ي تل���ك 
الاف�ت�راءات والأحق���اد، الت���ي و�صلت بعب���د الوهاب 
البياتي �أن يعيب عليه عدم معرفته ل�شد ربطة العنق، 
ف�إنه���ا عل���ى العك�س، انته���ت كلها ل�صالح���ه، وبالذات 
تهم���ة القروي���ة الت���ي �أعابوها عليه، جعل���ت �صورته 
"البغدادي�ي�ن"،  �أك�ث�ر م���ن �ص���ورة زملائ���ه  محبب���ة 

و"الدونجوانيين" كذباً.
الكتاب���ة عن ذل���ك لا تعني ال�شكوى، �إنم���ا للتو�ضيح: 
�أن الدف���اع عن ه���ذا الكاتب �أو تل���ك الكاتبة، هو دفاع 
ع���ن الأدب �ض���د التهم المجانية الت���ي تهدده، وهو في 
النتيج���ة دف���اع ع���ن الأدب والإب���داع، والل���ذان هم���ا 
مه���ددان بالانقرا�ض في �أزماننا هذه على طول الكرة 

الأر�ضي���ة وعر�ضه���ا، وفي بلدانن���ا 
الناطق���ة بالعربي���ة ـ وتل���ك ه���ي 

المفارق���ة ـ لي����س هم���ا مهددين 
ب�سب���ب اكت�شاف���ات تكنيكي���ة 
معروف���ة، �إنم���ا هم���ا مهددان 
�أولئ���ك  م���ن  �ش���يء  كل  قب���ل 

الذين يقيمون الأدب من خلال 
تعهيره، الذين يت�صرفون 
�أبداً مث���ل خيول طروادة 
جدي���دة وه���م، ب�ل�ا �شك، 

�أعداء الأدب الكبار.

خيول طروادة الأدبية

منطقة محررة

 نجم والي

علي النجار 

                         بافلو - نيويورك

�صمم���ت ال�ش���وارع كم�سارات ثابت���ة ومتحركة. 
عمارات���ه وعلى الرغم م���ن ثبات �أ�س�سها، هي في 
معظ���م الأحوال متحرك���ة ب�إعلان���ات واجهاتها، 
وبان�سيابي���ة م�س���ارات ب�ضائعه���ا المتنوعة، كما 
هو حال النا����س ال�سالكين ع�ب�ر م�ساراتها. وان 
ب���دا كل �شيء عيانياً علن���ي النوايا. فان لل�سوق 
وه���ي �أ����س ال�ش���ارع وجوه���ر �صنعت���ه، طرق���ه 
الخا�ص���ة لاختط���اف نواي���ا النا����س القاطع�ي�ن 
م�ساحته، ال�سرية منه���ا والعلنية. ولي�س �سوى 
الفن ال�ص���وري، من �ضمن الو�سائل الأخرى هو 
الو�سيل���ة الأقرب لاخ�ت�راق النواي���ا ذهنياً. وما 
اكتظاظ ال�صور الفيلمية  الدعائية المتحركة التي 
تق�صي واجه���ات عمارات مانهات���ن )نيويورك( 
المعمارية �أو بع����ض من م�ساحات واجهات لندن 
وطوكي���و وباري����س وغيره���ا م���ن م���دن الع���الم 
الم�شه���ورة �إلا بع����ض من �شري���ط ال�صور المتفنن 
في �إظهاره���ا لك���ي تخ���رج النقود م���ن جيوبها. 
بالت�أكي���د يق���ف خل���ف كل ذل���ك ع���دد كب�ي�ر م���ن 
الفنان�ي�ن المتمر�سين في ال�صنع���ة الفيلمية وعدد 
�آخر م���ن �أخت�صا�صي���ي علم النف����س والت�سويق 
التج���اري و�أم���وال الم�ستثمري���ن وتكنولوجي���ا 

ال�صورة والت�صوير المتجددة.
لي����س ال�ش���ارع كل���ه �سوق���اً، وان ب���دا في معظم 
الأحي���ان كذل���ك. بل ه���و �أي�ض���ا مج���ال تناف�سي 
مت�ص���ادم النوايا. هو �أي�ضا لا يخلو من اختراق 
فن���اني الكرافيت لج���دران بناياته م���ا عظم منها 
وم���ا �أهمل بالرغم من كل المحظ���ورات الر�سمية 
والأهلي���ة، م���ا زال���ت هن���اك م�ساح���ات معر�ضة 
ه���ي  الأر�صف���ة  ان  كم���ا  ال�شباب���ي.  للاخ�ت�راق 
الأخ���رى لا تزال مجالًا لبع����ض الفنانين لتدوين 
ر�سومهم �سواء المبتك���رة منها �أو المقلدة. يرافق 
كل ذلك ت�صوير فيلمي فيدويي فني �أحيانا لهذه 
الممار�س���ات الت���ي لا ب���د لنا م���ن �أن ندّع���ي ب�أنها 

بع�ض من فن ال�شارع. 
في اح���د �أيام �صيف هذا الع���ام، و�أنا �أتجول في 
قاع���ات عر�ض المتحف الوطني للفن الحديث في 
نيويورك)الموما( لفت تج���والي عرو�ض الفنان 
البلجيكي)فران�س���ز �أيل����س( الفيديوية، ب�أثر من 
مل���ل من النظر لأعم���ال الحداث���ة ال�سابقة. لي�س 
لقلة قيمته���ا الفنية، بل لانطباعه���ا الم�ستديم في 
ذاكرتي. �أفلام �أيل�س �أيقظتني من خدر حوا�سي. 
و�شلت و�أعاقت تج���والي بفعلها ال�صوري الذي 

�أن���اب عن الكثير من حوادث تجوالي الجغرافي 
ـ زمن���ي. و�أن���ا ال���ذي لا �أم���ل التج���وال حتى في 

تواريخ �أيامي، الإرادية منها والق�سرية.
الفن���ان البلجيكي)فران�س���ز �أيل����س( ال���ذي قطن 
المك�سيكو �ستي منذ الثمانينات قلب هذه المعادلة 
الت�سويقية النفعية لل�ش���ارع وحولها في �أعماله 
الفيديوي���ة المختلف���ة �إلى م�ساح���ة مفتوحة على 
الت�أوي���ل الفل�سف���ي  وكمبح���ث �سو�سيولوج���ي 
�سري . هذا الم�ش���اء المدمن على التجوال بخطى 
تر�سم م�سارات وجودية �أحيانا، و�أحيانا �أخرى 
ملغزة بفعل �سيا�سي لا يخفي نواياه، لكنه وفي 
كل ذل���ك يعم���د �إلى ا�ستق�صاء الفك���رة المفاهيمية 
النقية)كم���ا يدّعي(. �أفكاره التي  يتجول بها في 
مدينت���ه المف�ضلة)مك�سيكو �ست���ي( �أو �أية مدينة 
�أخ���رى في الع���الم لا تتعدى كونها فع���ل ال�سير، 
�س���واء كان���ت بخطواته �أو بخط���وات الآخرين. 
لكنه���ا تبق���ى مثقلة ب����إدراك م���ا يحيطه���ا، �أو لما 
تخترق���ه بفعل يب���دو لا منتمي���ا و ب�إث���ارة تفتح 
المجال وا�سع���اً للا�ستفهام عم���ا تعنيه. خطواته 
المدرو�س���ة بعناي���ة تتلم����س معم���ار المدين���ة في 
طريقه���ا، لا كت���ذكارات زائلة. ب���ل كم�سارات في 
الت�ضاري����س الت���ي ه���ي �أولا و �آخ���راً ت�شكل���ت 
بب�صم���ات الب�ش���ر القاطنين. هو وكم���ا يبدو في 
�أعمال���ه الت���ي هي ج���زء منه، لا يث�ي�ر زوبعة في 
م�ساره او م�ساراتها، بق���در ما يهم�س �أو تهم�س 

لإ�سفلت ال�شارع ومن يمر عبره.
لأيل����س العدي���د م���ن �أعم���ال الر�س���م والت�صوير 
والتجمي���ع ومعظمها ت�ش�ي�ر �إلى الفعل الحركي 
الأفق���ي، كناي���ة ع���ن الم�س�ي�رة الإن�ساني���ة ع�ب�ر 
خطوط حظوظه���ا �أو احفوراتها الأثرية الأفقية 
رغ���م تعرجاته���ا ورغ���م كل م���ا ي�سب���غ عليها من 
الغمو����ض الإ�شارات���ي. لك���ن م���ا يهمن���ا هنا هو 
الفيديوي���ة  �أو)�أفعال���ه(  �أعمال���ه  ا�ستعرا����ض 
الت���ي لها �صلة  م���ا بكونها توظ���ف ال�شارع حقل 
�أعم���ال فني���ة لا تنف�صل ع���ن طبيعت���ه الوظيفية 

وال�سو�سيولوجية الاجتماعية. 
�أعمال���ه بقدر كونها تحمل طابع���اً �شخ�صياً ف�إنها 
وب�ش���كل ع���ام تث�ي�ر الف�ض���ول ل���دى م�ستقبليها 
المارين. ربما ا�ستهجاناً �أو ا�ستح�ساناً �أو كليهما 
في نف����س الوق���ت، و�أحيان���اً ب�ل�ا مب���الاة، �سواء 
كان���ت بريئة �أو غير بريئة. مثال على ذلك �أدا�ؤه 
ـ الفيدي���وي ـ )بع�ض الأ�شي���اء نعملها لكنها تقود 
للا�ش���يء( ال���ذي نف���ذه في عل���م)1997(، حي���ث 
يدح���رج كتلة ثلج ع�ب�ر �ش���وارع مك�سيكو �ستي 
وتقاطعاته���ا حت���ى ت���ذوب. ف�إذا نظرن���ا �إلى هذا 
الأداء وكم���ا ه���و كم�شهدي���ه عبثي���ة. ف�إنن���ا ومن 
خ�ل�ال ه���ذه ال�صفة العبثي���ة، فلابد م���ن �أن نثير 
علام���ة ا�ستفه���ام كب�ي�رة. لك���ن، بالت�أكي���د ف����إن 
علام���ة الا�ستفه���ام ه���ذه �سرعان ما ت���زول بفعل 

متابع���ة م�سار هذا الفع���ل الأدائي ال���ذي يم�سح 
جغرافي���ا �إ�سفل���ت ال�ش���ارع وبلاط���ات الر�صيف 
ب���كل حفرات���ه وثلمات���ه الت���ي خلفها وق���ع �أقدام 
ال�سالك�ي�ن، ال�سالمين منهم والفان�ي�ن. وقع �أقدام 
ه���ي في طريقها للفن���اء، كفناء نق���اط كتلة الثلج 
بع���د �أن خلف���ت �آثاره���ا المرهونة بلعب���ة الطق�س 
الأزلي���ة. لقد ذاب الثلج  ب���دون ان يخلف �أي �أثر 
يذكر، وكما غالبيتنا. وحتى حظوظ ما تبقى من 
�آثارنا التي هي م�شكوكة في ما تحمله من نوايا 

�إدامتها.
في بغ���داد الخم�سين���ات من الق���رن الما�ضي وما 
قبل���ه. كن���ا �صغاراً نتف���رج على الدني���ا من خلال 
ثق���ب �صغير من ع���دة ثقوب في �صن���دوق �أ�سود 
محم���ول عل���ى �أرب���ع �أرج���ل خ�شبي���ة متقاطعة. 
داخ���ل ال�صندوق ا�سطوانة ت���دور لتحول �صور 
ال�شري���ط ال���ذي يمت���د للا�سطوان���ة المقابل���ة في 
الطرف الثاني. �شريط �ص���ور عادية مق�صو�صة 
فيه���ا  يختل���ط  عدي���دة.  م���ن مج�ل�ات م�ص���ورة 
الريا�ضي ونج���وم ال�سينما والحيوان وال�شجر 
وال�ص���ور الإي�ضاحي���ة للق�ص����ص ال�شعبية وكل 
م���ا يق���ع م�صادف���ة بي���د �صانعه���ا. �ص���ور ت�ب�رز 
م���ن ظلم���ة ال�صن���دوق كع���الم عجائب���ي لنا نحن 
ال�صغ���ار، تثيرن���ا �أك�ث�ر مم���ا يث�ي�ر فين���ا تعليق 
�صاحب �صندوق الولايات �أو)�صندوق الدنيا(. 
للفن���ان فران�س���ز �أيل����س �صندوق���ه الآخ���ر. وان 
كان �صن���دوق الولاي���ات �صنع لع���والم ال�صغار. 
�صنع���ه  تم  اليا�س)الفيدي���وي(  �صن���دوق  ف���ان 
وب�إتق���ان للكبار. ح�سناً: ان �سمة الت�شابه ما بين 
الأمرين �إنهما من �صنعة ال�شارع. �سواء ب�صيغة 
حرفي���ة �ساذج���ة، �أو ب�صيغة ت�أويلي���ة مفاهيمية 

احترافية. 
 في عمله) قطيع الأغنام في �ساحة) زوكالو بلازا 
ديل في مك�سيكو �سيتي)*(، نجد ت�شابهاً ما بين 
هذا الأداء والفعل ال�صوري لا�سطوانة)�صندوق 
الولايات(. فكل منهما يخ�ضع لفعل الدوران وما 
ينت���ج عنه من تكرار و�إعادة لل�صور نف�سها، رغم 
�أن �أيل�س يلعب على ال�صيغة التكرارية من خلال 
ت�س���رب �أو �إع���ادة تجمي���ع العنا�ص���ر الرئي�سي���ة 
لأدائ���ه الفن���ي بم���ا يخ���دم غر�ض���ه التحري�ض���ي 
الخف���ي. قطي���ع الأغن���ام يت�ش���كل تباع���ا خل���ف 
الراع���ي ال���ذي ي���دور ب���ه �إلى م���الا نهاي���ة حول 
ال�صاري���ة المنزوع���ة العل���م في و�س���ط ال�ساح���ة 
الت���ي �شه���دت �أول احتفال للتحري���ر في الن�صف 
الثاني من الق���رن التا�سع ع�شر، هي كذلك ف�ضاء 
والمظاه���رات  الوطني���ة  للاحتف���الات  مفت���وح 
الاحتجاجية ال�سيا�سية. بمعنى ما هي في مركز 
الح���دث المك�سيكي العام. �إ�ضافة لكونها من اكبر 
ال�ساح���ات �أو الف�ضائ���ات المديني���ة في الن�ص���ف 
الغرب���ي من الك���رة الأر�ضية. لقد اخت���ار الفنان 

ه���ذا الف�ض���اء ليدخلن���ا في متاهة �أدائ���ه الذي لا 
يخلو م���ن �إ�ش���ارة لل�ضياع الإن�س���اني و�سط كل 
�ضجيج الإرب���اكات ال�سيا�سية المحلية والعالمية. 
ولا ن���زال كخراف���ه نلف ون���دور في حلقة مفرغة 
خلف���ه ح���ول ال�سارية)مركز الح���دث( وب�سلبية 
مفرطة)خل���ف �ض�ل�لاات رعاتن���ا ال�سيا�سي�ي�ن(، 
وعل���ى الرغم من انفراط �شم���ل بع�ضنا، �إلا �أنهم 
�أو بدلائهم)الخرفان( �سرعان ما يعودون لحلقة 

الدوران نف�سها �صاغرين. 
الآخر)الخ���ط  الأدائي)الفيدي���وي(  عمل���ه  في   
الأخ�ض���ر( ال���ذي نف���ذه في ع���ام)2004( ي�ت�رك 
الط�ل�اء الأخ�ض���ر ين�ساب م���ن خلال ثق���ب علبة 
الط�ل�اء الت���ي يحمله���ا في ي���ده وه���و يتج���ول 
عل���ى امت���داد طري���ق خ���ط ح���دود ح���رب الأيام 
�إ�سرائيل من  ال�ستة)عام)1967(الت���ي ك�سبته���ا 
الأرا�ض���ي الفل�سطينية والفا�ص���ل ما بين الأردن 
و�إ�سرائي���ل. ه���و في ه���ذا العم���ل ي�ت�رك �أث���ره 
الأخ�ض���ر المتع���رج عل���ى حاف���ة فا�ص���ل حدودي 
ه���و من �أكثر الخطوط التبا�س���ا وتما�ساً. وربما 
يذكرنا بخط برل�ي�ن وظروف ن��شأته و�سط ومن 
خلال اخ�ت�راق حتى جدران المن���ازل وال�شوارع 
والأزقة ال�ضيقة وتفري���ق م�صائر قاطنيها بفعل 
لعب���ة م�صال���ح المنت�صري���ن في الح���روب. فه���ل 
�سعى الفنان من خلال �إعادة اكت�شاف هذا الم�سار 
الملتب����س، وه���و ال�سائ���ر في معظ���م �أعماله. من 
�إثارة حد�س نوازع ال�س�ل�ام بخطه الأخ�ضر. �أو 
كان يبح���ث عن خ�ضرة عوالم �أخرى. رغم كل ما 
لاقاه �أدا�ؤه هذا من ع���دم اهتمام او ا�ستفزاز �أو 
�إثارة ف�ضول من الماري���ن على امتداد هذا الخط 
الجغ���رافي الح�ض���ري. �أعتقد �أن ما يه���م الفنان 
م���ن كل ذل���ك هو م���ا يتركه م���ن اثر عل���ى دروب 
ه���ذا الكوكب الملتب����س ولا يهمه بقاء ه���ذا الأثر 
�أو اندرا�س���ه. هو مجرد توقي���ع �شخ�صي �سواء 
كان عل���ى عقد �أو ن����ص �أو �صفح���ة بي�ضاء، ففي 
الأخ�ي�ر كل التواقيع تمحى ولا يبق���ى �إلا النادر 
من الأفعال.عمله �أي�ضا لا يتعدى فعلًا زائلًا لولا 
�أن دونت���ه عد�سة جهاز الفيدي���و علامة ا�ستفهام 
م�ضاف���ة �ضائقة و�سط م�س���ارات �شوارع بع�ضها 
�صنعته حوادث واقعية، وبع�ضها وهمية المن��شأ، 

�أو ت�شيئة من خلال وهم �أ�سطوري.  
حينم���ا كان عمري حوالي خم����س �سنوات كنت 
�أ�س�ي�ر على ر�صي���ف ج�سر بغداد الق���ديم )حيث 
كن���ت �أ�سكن قريب���اً( و�أن���ا �أم���رر �أ�صابعي خلال 
ق�ضب���ان �سياج���ه الحدي���د، م���ن �أج���ل �أن �أ�صغي 
لأ�صوات مو�سيقى �إيقاعات نقراتها المتكررة مع 
كل �ضرب���ة متتابع���ة. كنت �أ�شع���ر حينها ب�أن ماء 
النهر الغامر هو بع����ض من رذاذ هذه الإيقاعات 

الطفولية. 
�أيل�س يك���رر الفعل نف�سه ع�ب�ر تجواله ب�شوارع 

لن���دن، ه���و �أي�ض���ا على تما����س بنب����ض ال�شارع 
وبالف���راغ الممغنط القائم ما بين���ه وبين كائنات 
ه���ذه  ملام�س���ة  اج���ل  وم���ن  الم���ارة.  ال�ش���وارع 
الف�ضائ���ات المدني���ة، �أخ���ذ ع�ص���اه ومررها على 
ط���ول ا�سيجة البنايات وم���ا يعتر�ضه من ركائز 
وموانع. على وقع �أنغامها ا�ستمر تجواله الذي 
ب���د�أه من متحف  البورتري���ت الوطني اللندني، 
متتبع���اً خريط���ة المدين���ة ع�ب�ر معالمه���ا المهم���ة، 
خالق���ا ديالوج���ه الإيقاع���ي ال�صوت���ي ـ �صوري ـ 
حرك���ي على خلفية ترديد �ص���دى خطوات المارة 
والمركب���ات ال�سائ���رة، وحت���ى  ملام���ح ت�ص���ادم 
�أو تلاق���ح �أ�ص���داء �صور الح�ض���ارات المختلطة، 
ال�شعبي���ة منها والر�سمي���ة. �أيل�س هن���ا لا يعبث 
في لعب���ه ه���ذا بقدر م���ا يبغ���ي �إح���كام �سيطرته 
عل���ى �إيقاع م�س���ارات �شوارعه العام���ة التي هي 
ج���زء من محي���ط معم���ار المدينة ال���ذي هو على 
تما����س وخط���وات ال�سائرين عبره���ا، ولا ب�أ�س 
من �أن يد�س �صوت �إيقاعه العام ـ الخا�ص �ضمن 
ه���ذه المنظوم���ة الإيقاعي���ة الحيوي���ة، كملم����س 
ا�ست�شعاري ترددي ووحدات بناء الأمكنة و�آثار 

لم�س �أنامل �أنا�سها القاطنين والمتعدين.
 �إن ب���دا فعل �إيلي  في ال�ش���وارع اللندنية يحمل 
بع�ض���اً م���ن لا م�ألوفيت���ه، �إلا �أن �أدائ���ه في داخل 
�إح���دى �ص���الات متح���ف البورتري���ت �ألتجوالي 
حم���ل الكث�ي�ر م���ن الغرابة. لق���د ا�ستب���دل �أداءه 
ال�شخ�ص���ي الم�أل���وف بثعل���ب ترك���ه يج���ول في 
ف�ضائات العر�ض المتحفي تتبعه حيرته المتاهية، 
وخل���ق بذلك ت�صادماً ما بين �إدراكات هذا الكائن 
ال���ذي لا يفق���ه �شيئ���اً عن محيط���ه الجديد، وبين 
الفعل الثقافي الذي يحمله المحيط المتحفي، من 
خلال فكر مو�سو����س ب�أجواء �سريالية م�ستعادة 
م���ن �ضمن م�سيرة تجوالية لا تخلو من مفارقات 
ما بع���د الحداثة. وان �ضيع ه���ذا الثعلب دروبه 
البري���ة. فه���ل �س���وف توفر ل���ه مم���رات المتحف 
الأثري���ة المدينية)وهي مجرد تواريخ �شخ�صية( 
م�ل�اذا. لكن، �إن ب���دت تجوالات الفن���ان الأدائية 
ع�ب�ر كل دروب���ه المخت���ارة تحمل غرابته���ا، رغم 
كل م���ا تتمتع به من ك�شف لأ�سرار هذه الدروب.
�ألا يجدر بن���ا �أن نغ�ض الب�صر عن تجوال ثعلبه 
الخ���رافي ونقبل���ه كم���ا ه���و بع����ض م���ن غرائب 
�سلوكنا. و�أخيراً ف�أن الفنان وهو معماري �أ�صلًا 
�ألا يح���ق له �أن يك���ون مفتوناً ب�أفع���ال �شوارعنا 
الت���ي تتمت���د ع�ب�ر �أمكنته���ا م���ن الو�س���ط حت���ى 
العم���ارة الجانبية التي ت�شب���ه تنوعات �سلوكنا 
ومفارقاته���ا اليومية. وان ب���دت ظاهريا �أفعالنا 
لا مبالي���ة، ف����إن �أيل�س �أ�س�س من ه���ذه اللامبالاة 
�أفعاله الفني���ة �صنواً لإن�سانيتنا التي ا�ستهلكتها 

�شوارع مدننا.    
بالت�أكي���د �شكل���ت �ش���وارع مدنن���ا متاه���ة كبيرة 
لقاطنيه���ا و�ساكنيه���ا. ه���ي �أي�ض���ا كخلي���ة نم���ل 
تنم���و وتتج���دد وت�شي���خ �أحيان���ا. و�أم���ام فع���ل 
كه���ذا، لا �أعتق���د ب����أن الفن���ان المعا�ص���ر لا تغريه 
مغام���رة اختراقه���ا. وان �صن���ع الفن���ان فران�سز 
�أيل����س مغامرات���ه �أو �ألعاب���ه المفاهيمي���ة عبرها، 
وبتك���رار مدرو����س. فان���ه بالت�أكي���د ا�ستفاد من 
خ�ب�رات فنانين �سابق�ي�ن، كان �أحدهم مثلا يودع 
مذكرات���ه اليومي���ة �أر�صفة مدينت���ه و�آخر يزرع 
�أر�صفته���ا �أ�شجاراً، ولا حق�ي�ن افتر�شوها ر�سما 
وتدويناً وفع�ل�اً مو�سيقياً حركياً. و�سوف تبقى 
طرقاتنا معر�ضة لانتهاكات الفعل الفني مادامت 
مو�صول���ة بح���وادث م�صائرن���ا اليومي���ة الت���ي 

تحمل �آثارها، ولو بالخفاء.
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(*) Francis Alÿs
Plaza del Zocalo in Mexico 
City

�أل�����غ�����از ������ش�����وارع ف���ران�������س���ز �أي���ل�������س

)عن طريق مزاولة الأن�شطة الريا�ضية 
بما في ذلك ريا�ضة الم�شي يح�صل الإن�سان 
على مفهوم الذات من الناحية الايجابية 
حيث ي�شعر بال�سعادة وال�سرور والنظرة 

المتفائلة عن �شخ�صيته و ذاته(.
   

عن موقع انترنيتي

المدى الثقافي

قرر المكتب الدائم لاتحاد الكتّاب 
العرب �أم�س �إنهاء تعليق ع�ضوية 

العراق في الاتحاد ، والتي ا�ستمرت 
لأكثـر من ثمانية �أعوام، وللتعرف 
على حيثيات المو�ضوع وتداخلاته 

العربية والمحلية التقينا الأديبة 
عالية طالب – �أمين ال��شؤون 

العربية في المكتب التنفيذي 
للاتحاد والتي حدثتنا عن ت�أريخ 

التجميد ومداخلات  �إقرار  �إلغائه .

حيث قالت:الاتح����اد العام للأدباء والكتاب العرب ، 
هو الا�سم الر�سمي  الذي تن�ضوي تحته الاتحادات 
الأدبي����ة العربي����ة و�سمي هكذا تميي����زاً له عن اتحاد 
الكت����اب ال�سوري��ي�ن ال����ذي ا�سم����ه قريب م����ن ذلك،�إذ 
ي�سمّ����ى )اتحاد الكت����اب العرب(،على خلفية �إمكانية 
ان�ضمام �أ ي كاتب عربي لع�ضويته،رغم �أنه �أ�سا�سا 
تجمّع �أو نقابة للكت����اب ال�سوريين. ت�أ�س�س الاتحاد 
الع����ام للأدب����اء والكتاب العرب ع����ام 1954. وي�ضم 
في ع�ضويت����ه تجمع����ات كتاب 14  دول����ة عربية من 

ع����دد دول الجامع����ة العربي����ة البالغ����ة ) 22 دولة(،. 
وم����ن الدول المركزي����ة الم�ؤثرة في ر�س����م ال�سيا�سات 

العربية الإ�ستراتيجية ،
ه����ذه �ص����ورة موجزة ع����ن ه����ذا الاتحاد ال����ذي كان 
الع����راق من ال����دول الم�ؤ�س�سة له م����ع �سوريا وم�صر 
وكان اتحاد �أدباء وكتاب العراق ع�ضوا في  الاتحاد 
الع����ام للأدب����اء والكت����اب الع����رب حتى ع����ام 2003 
عندم����ا �أطيح بنظام �ص����دام ح�س��ي�ن ، وهذا الحدث 
في ح����د ذاته حدث �سيا�سي عام ،ولي�س ��شأنا خا�صا 
بالكت����اب والأدب����اء العراقي��ي�ن ،�إذ لم يك����ن كل كتاب 
العراق مع نظام �صدام ح�سين،ولا كلهم  �ضده، ففي 
زم����ن �صدام كان ع�شرات الكت����اب العراقيين هاربين 
خ����ارج الع����راق، ورغ����م ذلك فق����د تق����رر في اجتماع 
المكت����ب الدائ����م للاتح����اد الع����ام للأدب����اء والكت����اب 
الع����رب في القاه����رة ع����ام 2003 ،في زم����ن رئا�س����ة 
علي عقل����ة عر�سان للاتحاد ،تجمي����د ع�ضوية اتحاد 
كتاب الع����راق بحجة وقوع العراق تحت الاحتلال. 
وا�ستم����ر الت�أكي����د على تجمي����د ه����ذه الع�ضوية في 
اجتماع����ات لاحقة، كان �آخرها الاجتماع الأخير في 
حزي����ران 2010 في القاهرة، حيث ح�ضره كمراقب 
من����دوب عن الاتحاد العراقي الأديب والناقد يا�سين 
الن�صير،ع�ض����و المجل�����س المرك����زي لاتح����اد الأدباء 
والكتاب في الع����راق، يومها �صرح الن�صير للاعلام 
العرب����ي والمحلي ما ن�صه :طلبوا �أن ندين الاحتلال 
الأمريك����ي ونح����ن ندين����ه �أ�سا�ساً لا ن�ؤي����د الاحتلال 

الأمريكي ولا �أي احتلال �آخر.
*يهمن����ا �أن نع����رف �أي�ضاً موقف الأدب����اء  العراقيين 

من هذا المو�ضوع ؟
- في  الحقيق����ة موق����ف الأدب����اء العراقي��ي�ن �س����واء 
بالمكت����ب التنفي����ذي �أو المرك����زي �أو الهيئ����ة العام����ة 
ق����د لا يختلف  ع����ن الموقف العربي ، فق����د كان هناك 

�أي�ض����اً من يعار�ض  مرا�سلاتنا م����ع الاتحاد العربي  
م�شددي����ن عل����ى �أن موقفهم  لم يك����ن  موقفا م�س�ؤولًا 
تج����اه الاتحاد في العراق  الذي ه����و من الم�ؤ�س�سين 
، وكث��ي�را ما �شهدت اجتماعاتن����ا الدورية مناق�شات 
ح����ادة  ولك����ن  كان هن����اك ر�أي  مه����م تبنين����اه  يقول 
: �إن م����ن ح����ق الع����راق  �أن لا تجم����د ع�ضويته ومن 
واج����ب الاتحاد العرب����ي �أن يكون متفهم����ا  لحقيقة 
موقف الأدباء العرب من  الق�ضايا الم�صيرية المحلية 
والعربي����ة ، وبالت�أكي����د فان عودة الع����راق   �ستر�سم 
�آفاق����اً م�ستقبلي����ة مهم����ة  بتوحيد الجه����ود الثقافية 
الم�شتركة بين دول المنطق����ة وكذلك  درا�سة ت�أثيرات 
المتغ��ي�رات ال�سيا�سي����ة  العربي����ة على واق����ع المثقف  
ال����ذي ه����و العن�ص����ر الفاع����ل دوم����ا في  المتغ��ي�رات  
الحقيقي����ة  الايجابي����ة الت����ي تطر�أ عل����ى المجتمعات 
في المنطق����ة ، وم����ن الم�ؤم����ل ا�ست�ضاف����ة الع����راق في  
الاجتماع ال����دوري القادم في الجزائ����ر  و�ستناق�ش 
م�شاري����ع عم����ل ثقافي����ة  عراقي����ة – عربي����ة مهم����ة 

بالت�أكيد .
ع�ضو المكتب التنفيذي الناقد علي الفواز قال: قرار 
المكت����ب الدائم لاتح����اد الكتّاب الع����رب في اجتماعه 
الأخ��ي�ر  ب�إنهاء تعليق ع�ضوية  الاتحاد العام لأدباء 
وكتاب العراق هو ا�ستحق����اق مهني لأدباء العراق، 
وت�أكي����د  �أن هوي����ة الأدب العراق����ي لا يمك����ن تجاوز 
حقوقه����ا مهم����ا ح����اول البع�ض تبرير ه����ذا التجاوز 
وت�سيي�س����ه تح����ت ذرائ����ع �شت����ى. ورغم علمن����ا بان 
الكث��ي�ر من الأدباء العرب وحت����ى بع�ض الاتحادات 
العربية كانت �أ�سا�ساً �ضد فكرة التعليق، �إلّا البع�ض 
الآخر من �أدباء الحكومات وممثلي اتحاداتها التي 
تع����رت الآن �أم����ام بواع����ث ربيع الث����ورات العربية، 
�إذ كان����وا ي�ضع����ون معاييره����م ال�سيا�سي����ة ال�ضيقة 
على  ح�س����اب ما هو ثقافي و�إن�س����اني ومهني، وان 

الا�ص����رار طوال هذه ال�سن����وات على فر�ض التعليق 
والغل����و في����ه، ومحاول����ة الالتفاف على ح����ق اتحاد 
الأدب����اء العرقيين بو�صفه ع�ض����وا م�ؤ�س�سا للاتحاد 
العربي، من خلال دعوة بع�ض مثقفي ظل حكومات 
الخريف العرب����ي لت�شكيل اتحاد �آخر، والإيهام بان 
مبدعي العراق الذي����ن واجهوا كل مظاهر الاحتلال 
والإرهاب وحاولوا الت�أكيد على ا�ستقلالية الاتحاد 
كم�ؤ�س�سة مدنية عريقة، غير قادرين على الخ�ضوع 
والتمث����ل لل�ش����روط اللا�أخلاقي����ة واللامهني����ة التي 
ح����اول البع�����ض فر�ضه����ا لتع����ويم �ص����ورة المثق����ف 
العراق����ي ال����ذي يبحث ع����ن لحظة حريت����ه ال�صادقة 

بعيداً عن �أوهامهم الم�ضللة.
و�أ�ض����اف: هذا الق����رار ي�ضعن����ا �أم����ام م�س�ؤولية �أن 
يك����ون للمثق����ف العراق����ي والعرب����ي دور فاع����ل في 
الك�ش����ف  عما يجري، و�إدراك الأ�سباب التي �أنتجت 
كان  والت����ي  الجدي����دة،  العربي����ة  الث����ورة  مظاه����ر 
الطغيان والا�ستبداد ال����ذي كان العراقيون يعانون  
ي�س����وغ  والت����ي لم  ال�سري����ة والظاه����رة،  ظلامات����ه 
العدي����د من مثقف����ي الأمة تبريره����ا، وتحت مواقف 
لا نعرف كي����ف يمكن تف�سيرها. كم����ا ي�ضعنا القرار 
�أم����ام �ضرورة �إعادة فح�ص الكثير من طبائع العمل 
في ه����ذه الم�ؤ�س�س����ة العريق����ة والعتيق����ة، لإعطائه����ا 
دم����ا جديدا، ولن����زع فتيل حرائق م����ا تركه الحر�س 
الق����ديم في زواياه����ا، ولكي يدرك المثقف����ون العرب 
بان عوامل �إنتاج الا�ستبداد والاحتلال هي واحدة، 
وهم الظلم وقمع الحري����ات وتغييب الحقوق وقيم 
الع����دل وال�سل����م الأهل����ي، �إذ ك�ش����ف تاري����خ التعليق 
الغرائب����ي �أن ال�سيا�سة التي �أكلت من جرف الثقافة 
ه����ي ذاتها الآن الم�س�ؤولة ع����ن الترويج لموت النا�س 
ولإجها�ض �أحلامهم في الحرية، وللمزيد من �إنتاج 

مظاهر الا�ستبداد الطاعنة في رعبها وقهرها..

�إنهاء تعليق ع�ضوية العراق في اتحاد الكتّاب العرب

ال��ع��راق��ي الأدب  ه��وي��ة  وت���أك��ي��د  مهني  ا���س��ت��ح��ق��اق  م�ؤ�س�س »ويكيليك�س«
فـي م�سرحية �أ�سترالية

�أنج���ز الكات���ب الم�سرح���ي الأ�س�ت�رالي رون الي�ش���ا ن�ص���اً 
م�سرحياً عن حي���اة م�ؤ�س�س موقع “ويكيليك�س” جوليان 
�أ�س���انج بعن���وان “ج���رذ م���ن الف���ولاذ المق���اوم لل�ص���د�أ”. 
وتعر����ض الم�سرحي���ة حالي���اً في مدين���ة �س���دني. وتتوقف 
الم�سرحية عند مواطن ال�ضعف الب�شري التي كلفت �أ�سانج 

غالياً. 
اخت���ار الكات���ب �أن ت���دور �أح���داث الم�سرحي���ة عل���ى موقع 
لت�صوير فيلم �سينمائي. ويقوم الممثلون ب�أدوار �أ�شخا�ص 
حقيقي�ي�ن بينهم �أ�سانج وزعم���اء دول ومحامي الدفاع عن 
“الغاردي���ان”  �صحيف���ة  ونقل���ت  ويكيليك����س.  م�ؤ�س����س 
البريطاني���ة عن الي�شا �أنه كت���ب م�سرحية “جرذ من فولاذ 
مق���اوم لل�صد�أ” بهذا ال�ش���كل لأنه عندما �أنج���ز كتابتها لم 
يُن�ش���ر الكثير عن �أ�سانج في الإع�ل�ام المطبوع، وكل �شيء 
عنه كان يُبث عبر الإنترنت وكان من ال�صعب التمييز بين 

ال�صدق والكذب في ما يُقال.
***

تجربتي فـي ح�ضرة الق�صة 
الق�صيرة

������ض�����م�����ن ب�����رن�����امج�����ه 
الا���س��ب��وع��ي م�����س��اء كل 
ي������وم ����س���ب���ت ال�����س��اع��ة 
نادي  يحتفي  ال�ساد�سة 
العام  ال�سرد في الاتحاد 
ل��ل��أدب����اء وال���ك���تّ���اب في 
�سعد  بالقا�ص  ال��ع��راق، 
وتجربته  رح��ي��م  مح��م��د 
ال���ق�������ص�������ص���ي���ة ب���ورق���ة 
م��و���س��وم��ة )الاع��ت��راف 
ب��ال��ق��ا���ص: تج��رب��ت��ي في 
ح�ضرة الق�صة الق�صيرة(  
يدير  والنقاد  الأدب���اء  من  لنخبة  و�شهادات  مداخلات  مع 
�سعد  والباحث  القا�ص  �إ�سماعيل  محمد  القا�ص  الجل�سة 
النقد  في  مقالات  له  وروائ���ي..  قا�ص  رحيم  محمد  �سعد 
والمجلات  ال�صحف  في  ن�شرت  الفكرية،  والق�ضايا  الأدبي 

العراقية والعربية من �إ�صداراته:
- ر�صا�ص العمق الهادئ ـ رواية ـ ال�صعود �إلى برج الجوزاء 
ـ ق�ص�ص ـ ظل التوت الأحمر ـ ق�ص�ص ـ غ�سق الكراكي ـ رواية 

ـ المحطات الق�صية ـ ق�ص�ص ـ تحري�ض ـ ق�ص�ص. 
***

�سقوط مبارك  كما يراه 
مارك�س 

في كتاب "الثورة الم�صرية" ي�ستعر�ض الكاتبان المارك�سيان 
�آلان وودز، وفري����د وي�ست����ون، ما حدث في ثورة 25 يناير، 
حتى �سقوط الرئي�س المخلوع، وت�أثير �سقوطه على العالم.. 
واللحظ����ة التي يبد�أ منها الأول، ه����ي ال�شرارة التي فجّرت 
الثورات العربية، ومنها الم�صرية.. ال�شرارة التي بد�أت من 
عند �إخ����وان "بوعزيزي". كانت �أح����داث الثورة التون�سية 
ملهم����ة بالطب����ع، ي�ستطي����ع النا�س �أن ي����روا ب�����أم �أعينهم �أن 

�أقوى جهاز �أمن لا يمكنه منع الإطاحة بالديكتاتور
فهل كانت الثورة التون�سية �سبباً وحيداً �إذن؟ لا.

***

مثقفــون عراقيــون..
�إ�صدار جديد

��������ص�������در ل����ل����ب����اح����ث 
والإع���ل��ام������ي  م����ازن 
جديد  ك��ت��اب  ل��ط��ي��ف 
مثقفون   ( ب��ع��ن��وان 

ع���������راق���������ي���������ون..
نخبوية  ح���وارات 
دار  (ع��������������������ن 
م���ي���زوب���وت���ام���ي���ا 
يقول   ، ل��ل��ن�����ش��ر 
م���ق���دم���ت���ه  في 
ثلاثون  ه��ن��اك 
����ش���خ�������ص���ي���ة 
ب�أقدار  تركت 
ت  يا م�ستو و
مخ����ت����ل����ف����ة 
�أث�����ره�����ا في 

العراق  تاريخ 
المعا�صر ،�شئنا �أم �أبينا وكان تطلعي 

و�أمانة وعقل  ب�صدق  الكوكبة  و�أح��اور هذه  �أق��دم  ان 
متفتح حتى وان كنت اختلف معهم فكرياً او �سيا�سياً. 
ومن �ضمن  ال�شخ�صيات التي حاورها في هذا الكتاب 
– والدكتور فائق بطي -  قا�سم  ،ال�شهيد كامل �شياع 
وغيرهم.  ال��ر���ش��ودي  الحميد  عبد   – �صالح  ح�سين 
�أفكار  الكتاب وثيقة ع�صرية مهمة في ك�شف  يعد هذا 
و  ت�صوراتهم  بع�ض   على  ل�الط�الع  المبدعين  ه����ؤلاء 

واتجاهاتهم الفكرية.

مح�������ط�������ات ث����ق����اف����ي����ة

عالية
طالب


