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التون�س��يّ  عمرِه��ا  م��ن  �ستنف��قُ 

خم�سَ �سنين
و�ص�برٍ  ه��دوءٍ  في  تط��رقَ  وه��ي 

عجيبين
بابي الأربعين.

لت�س�ألَ �أما مِن حاء؟
�أما مِن باء؟
�أما مِن ماء؟

�أما مِن �ألفٍ؟ �أما مِن �سين؟
لن �أجيبَ على طرْقِها الذي يهدمُ

�شيئاً ف�شيئاً
ويوماً ف�آخر
�أ�سرارَ حرفي

في حنانٍ غريب،
ولن �أناولها كوزَ ماء.

�ألأني �أكثـر عط�شاً منها
ومن عجائبها؟

�أم لأّين لا �أجيدُ فتحَ بابِ 
الطلا�سم؟

�أم لأني �أخاف فتحَ بابي 
الأربعين؟

)2(
ذاتَ يومٍ مُقدّ�س،

�ستفتحُ هذه الحاء التي كحّلتْ
قلبَها ب�سرِّ الحياة

�آخرَ بابٍ: بابي الأربعين. 
و�ستدخ��لُ لتكت��بَ عل��ى ج��دران 

روحي
الطلا�س��م  ط��اءَ  ك�شف��تْ  �أنّه��ا 

وال�سحر
وتماه��تْ م��ع  ح��رفي ال��ذي قارب 

الفجر
حتّى تحوّل �إلى �شم�سٍ وبحر.
�ستدخلُ لتك�شفَ عن كلِّ نون

 ، �ش��كٍّ دون  �سعي��دةً،  و�ستك��ون 
بك�شوفاتِها

فلقد عرفت الحرفَ الأعظم،
وكلّمتْهُ كما ت�شتهي

فردَّ عليها
وردّتْ عليه

وزادتْ فزاد.
ثُمَّ �أجل�سها قربه.

كيف؟!
وب�أيِّ �صفة؟

ملكة؟
عارفة؟

�ساحرة؟
لا �أعرفُ لذلك جواباً �أكيدا
كلّ ما �أعرفه �أنني قد بنيت

لنف�سي وحرفي باباً جديدا
لا يُ�سمّى لكثـرةِ �أ�سمائه،

ولا يختفي ل�شدّةِ �أ�سراره، 
ولا يُطْرَقُ لأنّه لا يُرى،

ولن يدخله �أحدٌ �أبدا!
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ال�شرف الأولى من جامعة �سو�سة عام 2011.

كربلاء/ المدى 

كربلاء ج���رح الأمكنة  الانب���ل وهي مركز 
الألم والعط�ش �إلا �أنها تفوح جمالا ونبلا..
الكات���ب والروائ���ي  ب���د�أ  الكلم���ات  به���ذه 
والمرواتي المو�صل���ي الدكتور عمار احمد 
حديث���ه في الأم�سي���ة الت���ي �ضيف���ه فيه���ا 
نادي الكت���اب بكربلاء عل���ى حدائق نقابة 
المعلمين في واحدة من الاما�سي التي د�أب 
عليها النادي في �إقامتها ب�شكل متنوع فلا 
يترك مبدع���ا من محافظ���ة �إلا وا�ست�ضافه 
وك�أنه يبحث عن موجة تكن�س فيها مدعي 
الثقاف���ة  �أن  ويعل���ن  والطائفي���ة  التفرق���ة 
ا�سم���ى من �أن تكون تحت قافية هزيلة من 

اللا �إبداع. 
في بداي���ة الأم�سي���ة التي مقدمه���ا ال�شاعر 
والدكت���ور عم���ار الم�سع���ودي رح���ب فيها 
بالقادمين من المو�صل عمار وال�شاعر عبد 
الل���ه البدراني كما رحب بال�شاعر �إبراهيم 
الخياط ال���ذي جاء معهما ليحق���ق �أم�سية 
جميلة..وق���ال �إن عم���ار احم���د لم يكت���ب 
ليو�صل �إلينا معطيات واقع �أراد �أن يقرره 
�أو ي�صف���ه بل ه���و المنذه���ل �أو المكتوب �أو 
المروي الواقع خارج الأحداث والوقائع..
و�أ�ضاف �أن عمارا يكون مع ن�صفه الكتابي 
عالم���ا غرائبي���ا يح�ش���وه �ألم���ا ومع�سكرات 
وانجازات وهم وطفولة وحقائب ومقاعد 
و�أ�ص���وات و�أم و�أب و�أزم���ان و�أماكن لكن 
الغري���ب في كل ذلك كما يق���ول الم�سعودي 
�أن احم���د لا يريد �أن يق���ول �شيئا من وراء 
ذل���ك.. وي�ستم���ر الم�سعودي فيق���ر�أ ورقته 
الت���ي �أعده���ا لتق���ديم ال�ضي���ف �أن عم���ارا 

يق���ف بمح���اذاة الأ�شي���اء فهو �ض���د القول 
�ض���د ال�صم���ت �ض���د الوه���م �ض���د الحقيقة 
�ضد ال�صدق �ض���د ال�سكوت ويقدم من هذا 
�شه���ادات تاريخي���ة عل���ى ع���والم غرائبية 
ع�شناه���ا نحن �أبناء الجيل ووقفنا �شهودا 
على خرابه���ا الم�ستع�صي عل���ى الو�صف..
وي�ش�ي�ر �إلى �إن عم���ارا ات�ص���ف بالم���رواة 
فهن���اك م���رواة ومروات���ان بل م���رت عليه 
الرواية ولاكته الأل�س���ن ودا�سته ال�سنابك 
لذلك راح يوجد الواقع من الوهم والوهم 
م���ن الواقع يحط���م بعوالم �صوفي���ة اللغة 
لي�ص���ل  والأمكن���ة  والأزمن���ة  والأج�س���اد 
�إلى نقط���ة الحقيق���ة البي�ض���اء في دهلي���ز 
م���ا ..واختتم الم�سع���ودي قول���ه �أن عمارا 
يعي����ش قل���ق الت�شيّ�ؤ انه يح���اول الانتقال 
ل�صوفي والتخل�ص من الج�سد انه ين�سف 
الع���الم المادي ليتج���ه �إلى الروح انه يذيب 
ان���ه ي�ستع���د  الكلم���ات ليكون���ه الجوه���ر 
ليق���ول �أ�شياءه مو�سيقيا �أي �صوفيا  ومن 
هن���ا بح�س���ب الم�سع���ودي كان لزام���ا على 
التلق���ي �أن يتعلم كيفي���ة �إن يلملم الم�شاهد 

المتباعدة من العالم على المتلقي �أن ينوجد 
ليكون. 

بعده���ا تحدث المحتف���ى ال�ضيف المو�صلي 
في كرب�ل�اء ليب���د�أ بكلمات ال�شك���ر ويعلن 
�إن كرب�ل�اء ج���رح الأمكن���ة الأنب���ل وه���ي 
مركز الألم والعط����ش �إلا �أنها تفوح جمالا 
ونبلا..كربلاء حا�ض���رة هذا الوطن وهي 
الدمع���ة التي تمن���ح ال���روح ا�ستقامة..�أنا 
هن���ا لأني في بل���دي الع���راق وك���م فرحت 
حين اخ�ب�رني ال�شاع���ر �إبراهي���م الخياط 
ال���ذي يح�ض���ر الأم�سي���ة مع���ي �أن يك���ون 
ه���و حلق���ة الو�صل لكي نلتق���ي على ار�ض 
كربلاء وان �أتحدث بما �أ�شاء عن مرواتي 
اخ���رج  �أن  �أردت  البداي���ة  من���ذ  ..وق���ال 
ع���ن الم�أل���وف الكتاب���ي لل�س���رد لأن تكرار 
ال���دوران في حلقة او تك���راره في حلقات 
�سك���ون �آخ���ر ال�سك���ون انته���اء والت�شبث 
بالت�سميات مع الرغبة في انجاز المختلف 
تقدي�س للم�سمى �أو هو احتماء بقد�سيته.. 
و�أ�ضاف من هذه القناعة جاءت ال�شجاعة 
في اختي���ار تو�صيف للمنجز الذي �سعيت 

�إلى الاخت�ل�اف في���ه عم���ا ق���ر�أت وتعلم���ت 
وكتب���ت.. و�أ�شار ان رغب���ة اختلاف ظلت 
ملازم���ة لي من���ذ ان طل���ب من���ي الدكت���ور 
عم���ر الطال���ب ق�ص���ة لن�شره���ا في جريدة 
الحدباء..واف���اد م���ن ان فك���رة الانحراف 
في الن����ص ه���ي الت���ي ول���دت الم���رواة في 
داخلي وج���اءت فكرة الانح���راف بالبنية 
الكل���ي للق����ص من خ�ل�ال م�شارك���ة ال�سرد 
..وم�ضى احم���د في الحديث عن انحرافه 
ع���ن ال�س���رد وقدرت���ه عل���ى ع���دم الاحباط 
لكي لا يك���ون مت�شابها مع غيره �أو ن�سخة  

محمد خ�يرض �أو محمود جنداري 
و�شهدت الأم�سية عددا من المداخلات التي 
ان�صبت على الترحي���ب بال�ضيف وال�شكر 
لن���ادي الكتاب الذي �ضيف مبدعا مو�صليا 
قط���ع الم�ساف���ة ل�ي�روي عط�ش���ه الحروفي 
الابتع���اد  ك���رب  يزي���ح  وان  والتجريب���ي 
وي���زرع وردة في حديق���ة ه���ذا الوط���ن.. 
وقد ب���د�أ المداخلات القا�ص والنقاد جا�سم 
عا�ص���ي الذي ق���ال انه ق���ر�أ كتاب���ات عمار 
احم���د �أك�ث�ر من م���رة ووجدت في���ه �صدق 
الكتاب���ة و�ص���دق مح���اولات التجريب �إلا 
�إني عج���زت ع���ن الكتاب���ة عنها..و�أ�ضاف 
�أن م�شروع احمد هو م�شروع ن�سف وهدم 
وبن���اء لل�س���رد فه���و �س���ارد وراو وح���كاء 
يحذو حذو �أجدانا وهو يذهب �إلى طفولة 
الحكاي���ة ليت�سل���ى بالحكاي���ة.. فيم���ا ب���دا 
الروائ���ي عل���ي لفت���ة �سعيد حديث���ه بلعنة 
الاحت�ل�ال ال���ذي باعد بين مبدع���ي الوطن 
وجع���ل لقاءهم يب���دو م�ستحي�ل�ا و�إلا فهل 
يبدو مثل ه���ذا اللقاء لولا الاحتلال يحمل 
ثناي���ا ال�شكر لأنه ج���اء �أم �أنها مغامرة من 
عم���ار احم���د �أن ي�أتي �إلى كرب�ل�اء في ظل 
ظ���رف �أري���د به �أن تك���ون الثقاف���ة بعيدة؟ 
و�أ�ض���اف �سعي���د م���ن �أن عم���ار احمد حين 
قر�أنا له يوم كان التوا�صل الثقافي جميلا 
وكان �إما يبهرنا بقدرته على تطويع اللغة 
�أو يثير فينا ت�سا�ؤلات عن مغزى ق�صديته 

هكذا كتابة ربما لا يفهما الكاتب الآخر. 
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المدى الثقــافي

�سلوى جراح

رغم مرور خم�سة 
و�سبعين عاماً على 

مقتل لوركا بر�صا�ص 
الفا�ش�ست في التا�سع 

ع�شر من �آب عام 
1936 �إبان الثورة 

الإ�سبانية وهو في 
الثامنة والثلاثين من 
عمره، ما زال حياً في 

الأذهان بق�صائده، 
وم�سرحياته خا�صة 

الثلاث ال�شهيرة، عر�س 
الدم، يرما، وبيت 

برناردا البا.  

ومن���ذ �سن���وات والبح���ث ج���ار ع���ن المكان 
الذي دفن���ه فيه قتلت���ه، في البرية المحيطة 
بمدينت���ه غرناطة م���ن دون ج���دوى.  �آخر 
تلك المحاولات كانت في �أواخر �أكتوبر من 
ع���ام 2009 حين قام مجموع���ة من �أ�ساتذة 
م���ن جامع���ة غرناط���ة،  الآث���ار والتاري���خ 
 Alfacar "بالتنقيب في منطق���ة "الفقار
القريب���ة م���ن غرناط���ة في موق���ع تح���دث 
عنه الم����ؤرخ المعروف �إي���ان جيب�سون عام 
واحد و�سبع�ي�ن في كتابه "اغتيال غار�سيا 
ل���وركا".  كم���ا ادعى �أح���د الأ�شخا����ص �أنه 
�ساه���م في حف���ر ق�ب�ر في الموق���ع نف�س���ه، 
لي���واري ل���وركا م���ع ثلاث���ة رج���ال �آخرين 
قتلوا مع���ه.  وبعد �إج���راء الحفريات تبين 
�أن المنطق���ة �صخري���ة ي�صع���ب �أ�ص�ل�اً حفر 
قبر فيها، كما لم يت���م العثور على �أي بقايا 
ب�شري���ة.  وبقيت �إ�سباني���ا تحلم ب�أن يكون 
لأعظ���م �شعرائه���ا، ال���ذي يق���ف تمثاله في 
�أ�شهر �ساحات العا�صمة مدريد، قبر يزوره 

ع�شاق �شعره وم�سرحه.
الآن يب���دو �أن الأم���ل في العثور على رفات 
ل���وركا ع���اد ليتج���دد، �إذ ن�شر كت���اب جديد 
لباح���ث �إ�سب���اني ه���و ميغوي���ل كابال�ي�رو 
بيريز، يحم���ل عن���وان: "ال�ساعات الثلاث 
ع�ش���رة الأخ�ي�رة لغار�سيا ل���وركا".  �إذ قام 
الباحث، على مدى ثلاث �سنوات، بدرا�سة 
والجي����ش  لل�شرط���ة  التابع���ة  ال�سج�ل�ات 
الإ�سب���اني في ثلاثيني���ات الق���رن الما�ضي، 
لمعرفة تفا�صيل الثلاث ع�شرة �ساعة الأخيرة 
في حي���اة لوركا، والك�شف عن هوية رجال 
ال�شرطة والمتطوعين الذين قتلوه مع ثلاثة 
�سجناء �آخرين، وطبعاً، معرفة الموقع الذي 
دفنوه في���ه.  يُحمّل الباحث الم�س�ؤولية عن 

قتل لوركا للمناف�سة ال�سيا�سية والتجارية 
ب�ي�ن كبار الأ�س���ر الغني���ة في غرناطة ومن 
�ضمنه���ا �أ�سرة ال�شاع���ر نف�سه.  خا�صة و�أن 
لوركا ن�شر م�سرحيت���ه "بيت برناردا البا" 
قب���ل فترة ق�ص�ي�رة م���ن موت���ه، م�ستوحياً 
�شخ�صيته���ا الرئي�سي���ة من �أ�س���رة مناف�سة 
لأ�سرت���ه، ه���ي �أ�س���رة رول���دان، ف�أغ�ضبه���ا 
ذلك و�أقنعت ال�سلط���ة الموالية لفرانكو في 
غرناطة بملاحقة ال�شاعر وقتله.  بل يقول 
الكتاب �إن �أحد �أفراد تلك الأ�سرة كان �ضمن 

من �أطلقوا النار على لوركا ورفاقه.
عل���ى  بحث���ه  في  بيري���ز،  ميغوي���ل  رك���ز 
الأر�شيف ولي����س على �شهود العيان الذين 
ق���د تخونهم الذاكرة، واهت���م ب�شكل خا�ص 
الت���ي جمعه���ا في �ستيني���ات  بالمعلوم���ات 
القرن الما�ضي �صحفي �إ�سباني، كان ع�ضواً 
في حزب الكتائب التابع للجنرال فرانكو، 
ا�سمه �إدواردو مولينا فاجاردو، الذي كان 
ملم���اً بالكثير من الحقائ���ق ب�سبب انتمائه 
ال�سيا�س���ي، و�أورد في كتاباته الموقع الذي 
دف���ن فيه ل���وركا.  خندقٌ حف���ره باحث عن 
الم���اء في مكان يبعد قليلًا ع���ن الموقع الذي 

تم الحفر فيه عام 2009.
ول���د ل���وركا لأ�س���رة مي�سورة الح���ال على 
مبع���دة ب�ضع���ة �أميال م���ن غرناط���ة، وكان 
زراعي���ة  �أرا�ض���ي  يمتل���ك  تاج���راً  وال���ده 
ومزرع���ة في المنطق���ة المحيط���ة بالمدين���ة، 
وحين بلغ الحادية ع�شرة من عمره، انتقلت 
الأ�س���رة للعي����ش في فيلا كب�ي�رة في و�سط 
المدينة.  والدته كانت معلمة وعازفة بيانو 
ماهرة.  ومنذ طفولته المبكرة �أحب الم�سرح 
والمو�سيقى الكلا�سيكية وتعلم العزف على 
البيان���و.  مرحلته ال�شعرية الأولى تميزت 

بال�شع���ر المو�سيق���ي، ون�ش���ر �أول دواوينه 
ال�شعري���ة ع���ام 1921 .  �أح���ب المو�سيق���ى 
الإ�سباني���ة خا�ص���ة مو�سيق���ى الفلامينك���و 
وعمل مع العديد م���ن المو�سيقيين الإ�سبان 
لتطوير ه���ذا الفن م�سرحياً.  كما ا�ستهوته 
التقالي���د الأندل�سية بخيوله���ا ومو�سيقاها 
وغجره���ا.  كان يرف����ض �أن ينظر �إليه على 
�أن���ه �شاعر غجري: "الغج���ر هم مو�ضوعة 
لل�شعر لا �أك�ث�ر وكان يمكنني �أن �أ�ستبدلهم 
ب�إب���رة الخياط���ة �أو المراع���ي الخ�ض���ر، ثم 
�إن ه���ذه ال�صبغ���ة الغجري���ة تجعلني �أبدو 
جاه�ل�اً غير متعلم �أو متح�ضر، وهو �أمر لا 
ينطبق علي.  �أن���ا بب�ساطة لا �أحب الأدوار 

المر�سومة".
ه���مٌ �آخ���ر كان ي����ؤرق ل���وركا ه���و مثليت���ه 
الجن�سي���ة التي لم يح���اول �إخفاءها، لكنها 
كان���ت ج���زءا مهم���اً م���ن حيات���ه و�شع���ره، 
حت���ى �أن البع����ض ي���رى �أنه���ا كان���ت �أح���د 
الر�س���ام  وب�ي�ن  بين���ه  الخ�ل�اف  �أ�سب���اب 
ال�سري���الي ال�شهير �سلف���ادور دالي، بعد �أن 
كانا �صديق�ي�ن مقربين، حت���ى �أن دالي �أعد 
ل���ه ديك���ورات ث���اني م�سرحيات���ه "مارين���ا 
بيني���دا" التي ا�ستقبل���ت بحفاوة بالغة في 
بر�شلون���ة.  لك���ن ال�صداق���ة ت�صدع���ت م���ع 
ازدي���اد تعلق ل���وركا بدالي وظه���ور المر�أة 
التي تزوجه���ا دالي في ما بعد.  ثم و�صلت 
العلاق���ة �إلى نهايتها حين تع���اون دالي مع 
المخرج لوي�س بوني���ل ل�صنع فيلم م�شترك 
عام1929 بعنوان "كلب �أندل�سي" فاعتبر 
لوركا ذلك نوعاً من التهجم عليه �شخ�صياً.  
�ساف���ر لوركا في الع���ام نف�سه �إلى الولايات 
المتح���دة الأمريكي���ة، �إلى مدين���ة نيويورك 
حيث دخ���ل دورة لتعلم اللغ���ة الإنكليزية.  

وقد ن�ش���رت مجموعت���ه ال�شعري���ة "�شاعر 
في نيوي���ورك"، ع���ن تجربت���ه الأمريكي���ة 
بع���د وفات���ه ع���ام 1942 وج���اءت مختلفة 
تماماً ع���ن �أ�شع���اره ال�سابقة، فق���د �ضمنها 
ر�ؤيت���ه للحي���اة الأمريكية ب���كل بعدها عن 
تجاربه الأندل�سية حتى �أنه تحدث فيها عن 
عليه. �شاهداً  كان  العظيم" الذي  "الك�ساد 

عاد لوركا �إلى �إ�سبانيا عام 1930 مع عودة 
الجمهوري���ة.  وفي العام التالي عُين مديراً 
لفرقة م�سرحية جامعية كان عليها �أن تدور 
في الق���رى النائية لتقدم �أعمالها، التي كان 
يخرجه���ا م�سرحياً، ليرى م���ن لم ي�شاهدوا 
الم�س���رح في حياته���م �أعم���الًا م�سرحية من 
التراث الإ�سب���اني ب�أ�سلوب معا�صر.  كتب 
يق���ول عن تجربت���ه تلك: "الم�س���رح مدر�سة 
للب���كاء وال�ضح���ك ومن�ب�ر ح���ر لمناق�شة كل 
الظواه���ر والم�سلمات وتق���ديم كل خفقات 

القلب الب�شري".
في �صي���ف عام 1936 كُلف���ت مجموعة من 
الرج���ال منح���وا خم�سمئة بيزيت���ا )العملة 
عل���ى  الر�صا����ص  ليطلق���وا  الإ�سباني���ة( 
ل���وركا  �أ�صح���اب الفك���ر الي�س���اري، وكان 
واح���داً منهم.  �أنه���وا مهمتهم الت���ي كلفوا 
بها عل���ى �أكمل وجه وردم���وا جثث القتلى 
بال�ت�راب.  لم يخط���ر على ب���ال �أحدهم �أنه 
يقتل مواطن���ي بلده ويقتل فيهم فكراً وفناً 
و�شعراً وم�سرحاً �سيبقى حياً على خ�شبات 
الم�س���ارح حول العالم ي���ردده ممثلون عبر 
الأجي���ال ب���كل اللغات وي�صف���ق له جمهور 
م���ن م�ش���ارق الأر����ض ومغاربه���ا.  القت���ل 
جريمة ب�شعة هذا �أمر لا يقبل النقا�ش، فما 
بالك �إن كان القتل بحق فريدريكو غار�سيا 

لوركا.

معر�ضٌ مو�سع للفنان الكتلاني جوان ميرو)1983-1893( 
في "التيْ���ت مودرن"، تحت عنوان "�سُلّمُ الهرب". �أيُّ �شرَكين 

؟  مُغريْني
في كتابي "الع���ودة لغاردينيا"، الذي �صدر عام 2004 ف�صلٌ 
يب���د�أ بالمفتتح التالي: "من الذي يرتقي معي هذا ال�سلّمَ الذي 
بين يديّ ك�سلالم القر�ص���ان، مُنحدراً �إلّي من مو�ضعٍ مجهولٍ 
في الأع���الي؟ ال�سلالم من خ�شب ال�ساجِ وقد احتفظ،و مازال، 
ببل���لِ الأفق. �شُ���دّت ب�ضفائر القُنّب المتين���ة، وقد انحدرت من 
�شاه���ق. غامت قليلًا حين قطعت ال�سُح���بَ، ثم ات�ضحت وهي 
تنح���در، وك�أنها لا تبعد متراً عن العين. �سُلّمُ اتحاد الكائن مع 

تطلّعه، مع هربه.
"م���ن يرتق���ي معي مُتطلّع���اً �أو هارباً �إلى حي���ث لا فزع ولا 
فق���دان؟ لا خيب���ة ح���بّ، لا علّ���ة في الج�س���د، لا حاج���ة لعزاء، 
افاة المكان والزم���ان، لا دِعة تُخف���ي �سراً، لا  لا ح�ي�رة م���ن ُجم

جذوة عقلٍ تُطف�أ بفعل توقّدها؟
من يخلع نعليه لكي يم�سّ معي بللَ الأفقِ البكر...")209(

ه���ذا ال�سل���م وجدته مُت�ش���كّلًا في لوح���ة، في لوح���ات ميرو، 
وبالعن���وان والهدف ذاتهما. على �أني �أذكر �أن وقدة ا�ستثارة 
�ص���ورة "ال�سل���م" الأولى ل���ديّ ج���اءت من م�سرحي���ة طويلة 
�أعدّها المخرج البريطاني بي�ت�ر بروك تلفزيونياً عام 1989، 
لملحم���ة "ماهابهرات���ا" الهندي���ة. هن���اك ر�أي���ت ب���روك يجعل 
ال�سُلّ���مَ المنحدر م���ن ال�سحب �صل���ةَ و�صل الأحي���اء بال�سماء. 
انغمرت ال�صورة في طي���ات الوعي لتخرج نثراً في "العودة 

لغاردينيا"، حين ا�ستدعت الحاجة. 
لم يحتج ميرو لهذا ال�سُلم في مراحله الأولى. فقد كان من�صرفاً 
�إلى الم�س���رّات الأر�ضية التي تمتع بها �شبابُه الأول من حياته 
الفلاحية، يوم كان واقعياً، �أو محاذياً للواقع: منزل، مزرعة، 
ديك، كلب نابح، و�سلمٌ �أي�ضاً. ولكن ال�سلم مازال �أداةً �أر�ضية، 
لم يحت���ج م�ي�رو �إلى �أن يوظفها لحاجته الت���ي �أح�سّها في ما 
بعد. وحين �أقام في باري�س �سنتين)1920(، وانغمر ب�أمواج 
الح���ركات الطليعي���ة، وال�سوريالية بوجه خا����ص، بد�أت تلك 
الأ�ش���كال الحية تتحول �إلى �أ�شكال رمزية، �أو �إ�شارات. �صار 
ميرو ي�ضع هذه الأ�شكال الحية في عزلة مطلقة، بعد �أن يعيد 

ت�شكيلها ب�صورة لا تمت �إلى واقعها ب�صلة. 
المناه����ض  الي�س���اري،  الكت�ل�اني،  م�ي�رو  �أن  الوا�ض���ح  م���ن 
لدكتاتوري���ة فرانك���و، وللنزع���ة الع�سكري���ة الوح�شي���ة التي 
�أ�شعلت الحرب العالمية الثانية، لم يجد مُت�سعاً في ال�سوريالية، 
التي تُعنى بع���الم الأحلام الباطني، لمعاناة روحه �أمام حركة 
الإفن���اء المتعمّ���د للإن�س���ان. بالرغ���م م���ن �أن���ه مح�س���وبٌ على 
ال�سوريالي���ة و�أ�سهم في التوقيع على بيان ال�سوريالية الأول 
ال���ذي �أ�ص���دره �أندريه بريت���ون، �إلا �أن عنا�ص���ر لوحته ت�شي 
بتوج���ه احتجاج���ي غائم الملام���ح، ويحتاج م���ن الم�شاهد �إلى 
تفكي���ك الأ�شكال ليتبين الطيور الكا�س���رة ب�أنيابها ومخالبها. 
ولكن ميرو يظل، بالدرجة الأولى، راءٍ يتو�سّلُ الب�ساطةَ التي 
تقارب المخيل���ة الطفولية. على �أنها مخيلة بعيدة عن البراءة 
�أي�ض���اً. ففي�ض الرغب���ات الجن�سية لا يخفى ع���ن العين، حتى 
لو اكتفت لوحتُه بخط دائ���ري �أ�سود تتو�سطه �ضربةُ فر�شاة 
حم���راء، وعلى مبعدة في الأ�سفل يعوم مثلثٌ �أ�سود في زرقة 

�صافية. �إن لوحته تتمتع بخفة دمِ الجمال الفائ�ض فيها.
�إن ال�سُل���م، �سُلّ���م اله���رب، ي�أخذ الم�شاه���د �إلى �سماوات مخيلة 
م�ي�رو الغريبة. هربٌ م���ن العتمة الأر�ضي���ة. وهرب �إلى عالم 

الفن الذي ي�شكّل ملاذاً �أكثَر �أمناً. 
المعر����ض م���وزع عل���ى 13 قاعة، وعل���ى عقود �ست���ة من حياة 
م�ي�رو الإبداعي���ة. تت���وزّع كالعادة ب�ي�ن مبكرة، لع���ل �أبرزها 
لوحة "المزرعة")1921( التي ا�شتراها همنغواي في وقتها. 
ثم المرحل���ة الو�سطى التي ميزت ن�ضج م�ي�رو، وو�ضعته في 
الواجه���ة، م���ع بيكا�س���و و�سلف���ادور دالي. ولوح���ة "طبيعة 
�صامت���ة مع حذاء عتي���ق")1937( تمثل وا�سط���ة العقد لعدد 
كبير من اللوحات المت�ألقة. المرحلة الأخيرة يبدو فيها ميرو، 
وكع���ادة الم�شاه�ي�ر في مراح���ل العم���ر الأخ�ي�ر، اختزالياً في 

لوحت���ه، يكتف���ي بل���ون واح���د )�أحمر، 
يغط���ي  �أخ�ض���ر(  �أو  كهرم���اني، 

�سط���ح الكانف����س الوا�س���ع جداً، 
ثم �إ�ضاف���ة لطخة هن���ا، وخيط 
�أ�س���ود �سائب هن���اك. وهذا ما 
حدث مع لوحات ثلاثية كبرى 

و�ضعها في نهاي���ة عمره، الذي 
انطف�أ ع���ام 1983، بعد �أن �شاهد 

الدكتاتورية  المرحل���ة  نهاي���ة 
في بل���ده ا�سباني���ا مع موت 

فرانكو 1975.

ميرو: خفّةُ دم الجمال

من البرج العاجي

 فوزي كريم

           فرديريكو غار�سيا

 لــــوركــــــا..
�شاعر الف�ضة والقمر والموت

�أعل���ن مهرج���ان �أبو ظب���ي ال�سينمائي المدى الثقافي
الي���وم احتفاءه بم���رور 100 عام على 
ميلاد الروائ���ي نجيب محفوظ، وذلك 
من خلال تقديمه في الدورة الخام�سة 

الت���ي �ستق���ام في �شهر ت�شري���ن الأول 
ع���ن  م�أخ���وذة  �أف�ل�ام  ثماني���ة  الق���ادم 
�أعمال���ه، �أو �أ�سه���م بكتاب���ة ال�سيناريو 
�أو الق�صة ال�سينمائية لها، بن�سخ �أُعيد 
طب���ع وترجم���ة �أغلبه���ا. بالإ�ضافة �إلى 
ذل���ك، �سيق���وم المهرجان بن�ش���ر درا�سة 
عن نجيب محفوظ وال�سينما، و�إقامة 
معر����ض لمل�صق���ات الأف�ل�ام الم�أخ���وذة 
ع���ن �أعماله، ف�ض�ل�اً عن تنظي���م طاولة 
ب���ارزة  عناوي���ن  لمناق�ش���ة  م�ستدي���رة 

تخ�ص علاقته بال�سينما.
لم يكن نقل �أعمال محفوظ �إلى ال�سينما 
حكراً على كبار ال�سينمائيين الم�صريين 
من �أمث���ال �صلاح �أب���و �سيف ويو�سف 
�شاه�ي�ن وح�سن الإمام وكم���ال ال�شيخ 
وعل���ي بدرخ���ان وتوفي���ق �صال���ح، بل 
�إن عملين روائيين م���ن �أعماله )"زقاق 
المدق" و"بداية ونهاي���ة"( �ألهما اثنين 
م���ن �أبرز مخرج���ي المك�سيك، خورخي 

فون�س و�أرتورو ريبي�ستين.
و�ستت�ضمن �سل�سل���ة عرو�ض مهرجان 
�أب���و ظب���ي ال�سينمائ���ي �أفلام���اً لمعظم 
ه����ؤلاء المخرج�ي�ن الم�صري�ي�ن، �إ�ضافة 
�إلى الفيلم�ي�ن المك�سيكيين اللذين نادراً 
م���ا حظيا بعر����ض في الع���الم العربي، 
م���ن  بع����ض  الفعالي���ات  و�سيح�ض���ر 

مخرجي هذه الأفلام.
رئي����س  المزروع���ي  عي�س���ى  ق���ال  و 
ه���ذه  المهرج���ان  "يغتن���م  المهرج���ان: 
الفر�ص���ة لإع���ادة الت�أكي���د عل���ى �أهمية 
خ�ل�ال  م���ن  ال�سينم���ا  بف���ن  الاحتف���اء 
تق���ديم �أمثلة هامة م���ن تاريخ ال�سينما 
وعبر دع���م الحف���اظ عليه���ا وترميمها 
وو�ضعه���ا في متناول م�شاه���د اليوم. 
الثقاف���ة  وزارة  �أ�شك���ر  �أن  �أود  وهن���ا 
الم�صرية والمرك���ز القومي لل�سينما في 
م�صر عل���ى تعاونهما، ال���ذي �سيمكّننا 
مخت���ارة  �أف�ل�ام  خم�س���ة  تق���ديم  م���ن 

للاحتفالي���ة بن�س���خ وترجم���ة جديدة، 
�أعيد طبعها خ�صي�صاً لبرنامج محفوظ 
الإ�ستعادي. ه���ذه العرو�ض وفعاليات 
�أخ���رى �سي�شهده���ا مهرج���ان �أبو ظبي 
ال�سينمائ���ي خا�ص���ة بنجي���ب محفوظ 
لع�ش���اق  ا�ستثنائي���ة  فر�ص���ة  �ستق���دم 
الأف�ل�ام والكت���ب في دول���ة الإم���ارات 
للتمت���ع ب�أعمال واحد م���ن �أعظم كتاب 
الق���رن الع�شري���ن، ا�ستط���اع �أن ي�ت�رك 

�أثراً �أدبياً و�سينمائياً لا مثيل له."
وفي �سياق مت�صل، قال بيتر �سكارليت 
المدي���ر التنفي���ذي لمهرج���ان �أب���و ظبي 
محف���وظ  "ت�صوي���ر  ان  ال�سينمائ���ي 
ر،  لحيوات �شعبه رح���ب وكثير التب�صّ
�س���واء �أفي �أعمال���ه الأولى التي �صور 
فيه���ا ما�ض���ي م�ص���ر العري���ق، �أو في 
الأعم���ال اللاحق���ة التي رك���ز فيها على 
الطبق���ة المتو�سط���ة الدني���ا في م�ص���ر، 
بحي���ث ت�صلح مقارنته ببل���زاك، وهي 

م���ن  قل���ة  �إلا  �إليه���ا  يرق���ى  لا  مقارن���ة 
الكتاب." 

 �أم���ا انت�شال التميم���ي، مبرمج الأفلام 
�أب���و ظب���ي ال�سينمائ���ي  في مهرج���ان 
والم�شرف الرئي�سي على هذا البرنامج 
الخا����ص بمحف���وظ، فيق���ول: "�أدركنا 
محف���وظ  منج���ز  تق���ديم  ا�ستحال���ة 
ال�سينمائي كام�ل�اً في هذه الا�ستعادة، 
لكنن���ا ن�أم���ل �أن ن�سل���ط ال�ض���وء عل���ى 
الم�س�ي�رة  في  الفارق���ة  العلام���ات 
الإبداعي���ة ل�صاح���ب "�أولاد حارتن���ا" 
و"بداية ونهاي���ة" و"ثلاثية القاهرة" 
)"ب�ي�ن الق�صري���ن"، "ق�ص���ر ال�ش���وق" 
و"ال�سكري���ة"(. لتحقي���ق تل���ك الغاية، 
اخت���ار مهرجان �أبو ظب���ي ال�سينمائي 
تقديم برنامج متع���دّد الأوجه، يعك�س 
ع�شاق���ه  ويخاط���ب  محف���وظ،  تن���وّع 
كما ه����ؤلاء الذين �سيكت�شف���ون لتوّهم 

الأدب." ‘�سينمائي 

تعر�ض ثمان من رواياته

مهرجان �أبو ظبي ال�سينمائي يحتفل بالذكرى المئوية لميلاد نجيب محفوظ

فـي نادي الكتاب بكربلاء

عمار المو�صلي يتحدث عن تجربته ال�سردية
ملكـــة؟ عارفـــة؟ �ساحـــرة؟م������ت������اب������ع������ة ن�������������������������������ص


