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والحال، ان عدم وج���ود مثل هذا المطبوع، لا يعني 
البت���ه، بان المنجز المعماري العربي  المعا�ص���ر، غير 
جدي���ر نقدي���اً، او ان و�ض���عه الح���الي، ي�س���وّغ مثل 
ذلك التغا�ض���ي، المت�ص���ف بعدم الاكتراث. بالعك�س 
انه انجاز مهم ومرموق، وف���ق كل المعايير النقدية 
ال�ص���ارمة،  وع���دم وج���ود "انطولوجي���ا" ل���ه، في 
الوق���ت الراهن، يقع في ب���اب النق�ص المعرفي لي�س 
الا، وال���ذي يمك���ن تج���اوزه لاحقاً، ذل���ك لان وجود 
مث���ل ه���ذا المطبوع �سي�ض���يف الكث�ي�ر الى الذخيرة 
المعرفي���ة للمعماري�ي�ن العرب، و�س���يغني تجاربهم، 
فالق�ض���ايا  المعماري���ة.  �س���ينوع مقارباته���م  مثلم���ا 
الت�صميمية و�إ�شكالاتها تكاد تكون ذاتها في كل بلد 
من البل���دان العربية تقريباَ، م���ا يجعل من الاطلاع 
على تجارب لاأ�شقاء، �أمراً حيوياً و�أ�سا�سياً، �سواء 
كان ذلك بدافع متطلبات الممار�سة المهنية، �أم ب�سبب 
التطلع���ات الثقافي���ة ال�شخ�ص���ية. في حين يف�ض���ي 
غياب هذا الن�ش���اط المع���رفي الى الجهل بما يجرى 
في "الور�ش���ة" الت�ص���ميمية ال�ش���قيقة؛ فه���ي الت���ي 
لا نع���رف، مع لاأ�س���ف، الكث�ي�ر عن م�ش���اغلها وعن 

انجازاتها في الوقت الحا�ضر. 
ن�ش���هد بين ف�ت�رة و�أخ���رى، محاولات للخ���روج من 
هذا الم����أزق "المعرفي"، ب�إيلاء الن�ش���ر المتخ�ص����ص 
اهتمام���اً يليق بمكانته. لك���ن غالبية تلك المحاولات 
الت���ي نراه���ا متحقق���ة في الم�ش���هد، لم ت�ص���در م���ن 
عالمي���ة:  و�إنم���ا  �إقليمي���ة،  �أو  محلي���ة،  م�ؤ�س�س���ات 
�أوروبية على وجه الخ�ص���و�ص، التي د�أبت بع�ض 
م�ؤ�س�س���اتها الثقافي���ة، في الوق���ت الراه���ن، الدف���ع 
باتجاه تو�س���يع مجال اهتمامها ب���ـ "لاآخر"، لاآخر 
المختلف، ولك���ن بعيداً، لاآن، عن مفهوم ما ي�س���مى 
بـ "التمركز لاأوروب���ي" Eurocentric ، الذي 
هيمن، بتبعاته ال�سلبية، على الخطاب ردحاً طويلًا 
 Arabian "من الزمن. وكتاب "ت�ص���اميم عربية
Design، يمكن له ان يكون، مثالا لا ح�صراً، على 
تلك المحاولات. نحن نتكلم عن الكتاب ال�ص���ادر في 
ع���ام 2007، عن دار ن�ش���ر "داب" daab الالمانية، 
ب���ـ 384 �ص���فحة، وبالقطع المتو�س���ط. �ص���حيح انه 
يتن���اول بمجمل���ه مو�ض���وع "الت�ص���ميم الداخلي" 
للمب���اني المنف���ذة �أخ�ي�ار في دول عربي���ة مختلف���ة، 
لكنن���ا، مع ه���ذا يمكننا، ان نتابع م���ن خلاله نوعية 
العمارة الم�ص���ممة بال�س���نين لاأخيرة في تلك الدول 

المختارة. 
لا ي���ورد الكت���اب جمي���ع �أن���واع Types  لاأبني���ة 
التي ا�ش���تغل على ت�ص���اميمها المعماري���ون العرب، 
العربي���ة.  البل���دان  كل  ت�ص���اميم  يغط���ي  لا  كم���ا 
فالكتاب يتناول، تحديداً، ت�ص���اميم البلدان لاآتية: 

م�ص���ر، ولاإمارات، والمغ���رب، والبحرين، ولاأردن 
معظ���م  لاآخيري���ن  البلدي���ن  �إلى  ويف���رد  ولبن���ان؛ 
نماذج���ه المن�ش���ورة. وبهذا الاختي���ار، فقد ظل �أكثر 
م���ن ن�ص���ف الع���الم العرب���ي بعي���داً عن مو�ض���وعة 
م���ن جديد،  �أمر يبعث  "ت�ص���اميم عربي���ة"؛ وه���و 
�إ�ش���كالية ن�ش���اط المكات���ب الا�ست�ش���ارية العربي���ة، 
ودورها في "ت�س���ويق" نف�سها �إلى الجمهور، والى 
"الميديا"، هي التي، لاآن، لا يمكن تجاوز منافعها 
او التغا�ضي عن ت�أثيراتها، ب�أي حال من الاحوال.

وكما �أ�ش���رنا، ف���ان الكتاب يتعاطى م���ع الثيمة التي 
اختارها وه���ي "الت�ص���ميم الداخل���ي" في العمارة 
العربية المعا�صرة. وي�ش�ي�ر في مقدمته المتوا�ضعة 
)لا تتج���اوز 450 كلم���ة(، �إلى ان الم�ص���ممين العرب 
يتماي���زون عن لاآخري���ن، بكونهم يول���ون اهتماماً 
كب�ي�اًر الى الم���وروث التقلي���دي، وت�ش���غلهم كث�ي�اًر 
�إ�ش���كالية الهوي���ة. كما يول���ون قدرا م���ن الاهتمام، 
لمعالج���ة الت�أث�ي�ارت المناخية القا�س���ية. في النماذج 
المن�ش���ورة بالكت���اب، ن�ش���اهد طيف���اً م���ن المقارب���ات 
المعماري���ون  معه���ا  يتعاط���ى  الت���ي  الت�ص���ميمية 
الع���رب اليوم. وهي ت�ش���كل مروحة عري�ض���ة تمتد 
م���ن اتجاه���ات ما بع���د الحداث���ة م���رورا بالحداثة، 
�إلى ان ت�ص���ل الى م���ا ي�س���مى بالعم���ارة ال�ش���عبية 
الت���ي   ،Vernacular Architecture
العنا�ص���ر  ذات  تكويناته���ا  في  توظ���ف  مافتئ���ت 
المح���ددة والمعروف���ة في العم���ارة لاإ�س�ل�امية، مثل 
القب���ة والعقد والعمود، والفناء الو�س���طى، ف�ض�ل�اً 
في  وحت���ى  لل���ون،  الكثيف���ة  الا�س���تخدامات  عل���ى 
ا�س���تثمار "تكنيك" لاإن�شاء "ال�ش���عبي" وا�ستخدام 
الم���واد لاإن�ش���ائية التقليدي���ة، ولكن بنكه���ة حديثة، 
تتما�ش���ى مع التط���ورات التكنولوجية ومزجها مع 

ا�شتراطات الذائقة الجمالية المعا�صرة. 
في ت�ص���اميم "مكت���ب ج���ورج ارب���د وف�ض���ل الل���ه 
ن�ش���عر  الكت���اب،  في  المن�ش���ورة  )لبن���ان(،  داغ���ر" 
ب����أن ثم���ة توق���اً وا�ض���حاً ل���دى الم�ص���ممين لبل���وغ 

م�ؤاءم���ة تكوينية بين عنا�ص���ر العم���ارة التقليدية، 
مع مف���ردات اللغ���ة المعماري���ة الحديث���ة. في "دارة 
�س���ليم" )لبن���ان، 1995(، ي�ض���عنا الم�ص���ممان �أمام 
قديم���ة  لغت�ي�ن:  ب�ي�ن  )فا�ض���ح!(  �ص���ارخ  تناق����ض 
وجدي���دة. لكن عين المتلقي، تج���د في ذلك التناق�ض 
الت�ص���ميمي "المفتع���ل"، �أمراً مقب���ولًا، ب�إمكانه حث 
هذا المتلقي على ا�ستح�ض���ار ذاكرة ب�ص���رية تُ�س���تل 
من بين تلافيف "غيابات" الما�ضي. في حين يتخلى 
م�صممو المكتب، في مثال �آخر، )دارة �شاب، بيروت 
لبنان، 1998(، عن مقاربة "مزج" لاأوقات المثيرة، 
معتمدي���ن، هذه الم���رة، على لغ���ة حداثية، تميل الى 
التجري���د التكويني، اكثر بكثير، من حر�ص���ها على 
الالتزام بان�ش���غالات �إيمائية تدلل على خ�صو�صية 
الم���كان. واللغ���ة المعماري���ة الحداثي���ة، ه���ي اللغ���ة 
المف�ض���لة عن���د مكت���ب "�س���هل الحي���اري و�ش���ركاه" 

)الاردن(. ففي الم�ش���اريع الم�ص���ممة من قبل المكتب، 
مث���ل )بي���ت �س، عب���دون/ عم���ان، لاأردن، 2005(، 
او  داب���وق/ عم���ان الاردن، 2000(،  و)مبن���ى في 
لاأردن،  الب�ت�ار،  مو�س���ى،  وادي  )زوار  مبن���ى  في 
2007(، تح�ض���ر الحداثة الت�صميمية في تكوينات 
تلك المباني ح�ض���وراً لافتاً، وغ�ي�ر متوقع، و�أحياناً 
�ص���ادم؛ م���ن خ�ل�ال هيئات، تت�ص���ادى �أ�ش���كالها مع 
مجرى عم���ارة الحداث���ة، المنطوية على الهند�س���ية 
المنتظمة والا�س���اليب الخا�ص���ة في تنطيق مفردات 

واجهاتها. 
واللغ���ة الحداثي���ة، او بالأحرى ما بع���د الحداثية، 
نراها عند ت�صاميم مكتب "برنارد خوري" )لبنان(، 
"مين���ا 1338" ب�ي�روت،  )مبن���ى  وخ�صو�ص���اً في 
لبن���ان(، وه���و مبن���ى متع���دد الوظائ���ف، ب�ض���منها 
الوظائ���ف الترفيهي���ة والتجاري���ة، بالإ�ض���افة الى 
وجود فندق في ف�ض���اءاته. وق���د تم "نحت" هيئته 
ب�ش���كل مختلف كليا عن �سياق البيئة المبنية، فهو لا 
يمت بتاتا الى ما هو م�ألوف 
ومتع���ارف عليه من �أ�ش���كال 
مبانٍ مدينية عادية. والقول 
ذات���ه ، يمك���ن �س���حبه عل���ى 
ت�ص���اميم ه���ذا المكت���ب، مثل 
بيروت،  ال�سكني"،  "المجمع 
وكذل���ك   ،2006 لبن���ان، 
م�ش���روع "المطعم الياباني"، 
 .2002 لبن���ان،   ، ب�ي�روت 
م���ع بع����ض  المبني�ي�ن،  ف���كلا 
الم�ش���اريع المن�ش���ورة، تت�سم 
عمارتها على فرادة تكوينية 
يتكر����س ح�ض���ورها  لافت���ه، 
في الم�ش���هد، لتك���ون ايقون���ة 
للم���كان.  ممي���زة  ب�ص���رية 
وي�ص���ر مكتب "نبي���ل غلام: 
عمارة وتخطي���ط" )لبنان(، 
على ان تقت�صر لغة م�شاريعه 
الت�صميمية، على لغة ما بعد 
الحداثة تحديدا. فم�شاريعه 
من قبيل "دار �أ. ز." ، لبنان، 
وكذلك حدائق الدوحة، الدمام، ال�سعودية، 2010، 
و"دار: ف" لبن���ان 2003، وغيره���ا من الت�ص���اميم 
المن�شورة، ب�أ�شكالها المعبرة ولغتها التي في بع�ضها 
تذكرن���ا بمقاربة " النيويوركيون الخم�س���ة"، وفي 
 ، R. Meier "لاأخ����ص، مقاربة "ريجارد ماي�ي�ر

و�أ�شكال ت�صاميمه "النظيفة" البي�ضاء. 
ومهند�س���ون"،  معماري���ون  "دي���وان:  مكت���ب  �أم���ا 
لاإم���ارات العربي���ة، فيحر����ص على تبن���ي مفردات 
اللغة المعمارية التقليدية، ا�سا�س���اً لحلول تكوينات 
الت�ص���اميم المن�ش���ورة، وه���ي "مجمع اب���ن بطوطة 
الت�س���ويقي-  التجاري" ، دب���ي، لاإمارات، 2005، 
و"في�ل�ا في دب���ي" 2006. ففي حين يرى م�ص���ممو 
الم�ش���روع الاول، ثم���ة ت�س���ويغاً مقنع���اً في اللجوء 
الى مث���ل تلك المفردات، لجهة الح�ص���ول على ت�أثير 
منا�س���ب، ت�س���لتزمه طبيعة الحدث الت�صميمي، هو 

الم�ش���وب افترا�ض���اً ب�إح�سا�س���ي الده�ش���ة والفرجة 
مع���اً، ف����إن م�ب�رر وج���ود مث���ل تل���ك المف���ردات في 
الم�ش���روع الث���اني، كان بداف���ع ا�س���تدعاء ت�أث�ي�ارت 
مفردات  �أ�شكال  لت�ضحى  "النو�ستالجيا" ب�ص���رياً، 
العم���ارة التقليدي���ة الحميمي���ة بمثاب���ة "واجه���ة" 
للاحي���از الت���ي تجري داخله���ا الفعاليات المعي�ش���ية 
العادية لأع�ضاء البيت ال�سكني وزواره، بل وحتى 
لأنا����س غرب���اء م�س���تطرقين بال�ص���دفة في �ش���وارع  
المدين���ة، التي تنه�ض على جانبه���ا، بخيلاء، عمارة 

هذه الفيلا. 
لك���ن ت�ص���اميم مكت���ب" عم���ار خما����ش معماريون" 
)لاأردن(، تظل رغم ولعه بتوظيف مفردات العمارة 
التقليدي���ة، تمن���ح المتلق���ي انطباع���اً را�س���خاً ع���ن 
حداثتها, انها ت�صاميم تحيلنا الى مرجعية المعمار، 
المت�أ�س�س���ة على  �إدراك واعٍ لمف���ردات البيئة المحلية، 
والمقدرة على توظيف �أ�شكالها الم�ؤولة، لجهة الدنو 
باتجاه تلك الم�ؤالفة الفطنة، التي بها ي�ص���بح المبنى 
الم�ص���مم منتمياً بق���وة الى ثقافة الم���كان المبنية، في 
الوق���ت ال���ذي تظهر حلول���ه التكوينية- الف�ض���ائية 
�ص���لتها الوثيقة بالحداثة المعمارية. وتعك�س �صور 
ت�ص���اميم المكتب المن�ش���ورة في الكت���اب، وهي "دار 
ب"، في �ض���واحي عم���ان، لاأردن، 1993، و"مركز 
الطبيع���ة" ، عم���ان، لاأردن، 2004، ه���ذه المقارب���ة 
عل���ى قدر كب�ي�ر من لاإقن���اع. �أما المكات���ب المعمارية 
المغاربي���ة، �س���واء كان مقره���ا في م���دن المغ���رب �أم 
في باري�س/فرن�س���ا، ف�إنه���ا تحر����ص بغالبيتها )في 
لاأق���ل، ه���ذا ما ن�ش���اهده في النماذج المن�ش���ورة في 
الكت���اب(، عل���ى التم�س���ك بممار�س���ة لغ���ة العم���ارة 
"الحرف���ة"  �أو�ص���لت  الت���ي  الممار�س���ة  التقليدي���ة، 
البنائية الى م�س���تويات جدّ متقن���ة، وجد متنوعة، 
وطبعا تظل متفردة ب�أ�س���لوبها و�أ�ش���كالها. انها، �أي 
هذه الممار�س���ة، م���ا برحت تحافظ على �أ�س���رار ذلك 
لاإتقان والى ذلك التنوع المميز والا�س���تثنائي، رغم 
تب���دل لاأزمان وتغيير الظروف. وه���و ما انعك�س، 
ب�صورة وا�ضحة، على �سبيل المثال، عند الت�صاميم 
المع���دة م���ن قب���ل مكت���ب " اني����س و�ش���اكر وفوزية 
�س���فراوي" )المغ���رب( ،والخا�ص���ة بت�ص���ميم فندق 

المغرب.  فا�س،  في   )2005( فا�س،  "ريا�ض 
 " كت���اب  المن�ش���ورة في  الت�ص���اميم  تمن���ح نم���اذج 
ت�ص���اميم عربي���ة" المتلق���ي �إمكانية ر�ص���د النزعات 
العرب���ي  الخط���اب  في  الحداثي���ة  الت�ص���ميمية 
المعم���اري. وم���ع لاإق���رار بع���دم اكتم���ال "لوح���ة" 
عربي���ة  لبل���دان  و�ش���مولها  الت�ص���ميمية  النم���اذج 
�أخ���رى، فان الثراء الت�ص���ميمي المت�أتي من النماذج 
المن�شورة، لا يتعين تجاهل ت�أثيراته، او الا�ستمرار 
في تعتيم���ه. ولن���ا قناع���ة، ب����أن المنج���ز المعم���اري 
العربي جدير ب�أن يعرفه الجميع، ولا�سيما المهتمين 
منهم، و�أن يولي له اهتماماً، يليق بمكانته وبتنوع 
منج���زه الثّر. و�إذا ا�س���تفدنا باطلاعن���ا على  جانب 
من هذا المنجز، كما هو من�ش���ور في كتاب "ت�صاميم 
عربي���ة"، ف���ان كتابا مكر�س���ا لانطولوجي���ا العمارة 
العربية المعا�ص���رة، �س���يكون، م���ن دون ادنى ريب، 

حدثا معمارياً وثقافياً مفيدا... ومرحباً به. 
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مع  الفل�سطينية  الع�شرينيات،  في  ال�صبية 
ال�شقرة  وب��ت��ل��ك  ب��رازي��ل��ي��ة،  وروح  لم�����س��ات 
ال�صيف  ه����ذا  في  ب���الاح���م���رار،  الم�����ش��وب��ة 
النبيذ  بلون  م�شم�ساً،  ظهرها  يبدو  العربي 
الوا�سعتان  عيناها  وتبدو  تقريباً،  ال��وردي 
�شديدة  برمو�ش   ر�سومتان  لاَّم الخ�ضراوان 
ال�سواد وك�أنهما يلتهمان العالم في كل رم�شةٍ 
منهما. �أراها لاآن �أمامي لا ت�ستقر على حال. 
ع�صفوراً  لآخ��ر  مكان  م��ن  تنتقل  لحظة  ك��ل 
تنقل  ثانية  كل  الحركة.  عن  يكفّ  لا  حيويّاً 
عَدَمٍ  �إلى  �سواها،  ي��راه  لا  �أف��ق  �إلى  عينيها 
الوجودي  القلق  ب��ه��ذا  لها  �أي���ن  م��ن  ك��ام��لِ. 
جذر  مثل  المت�أ�صل،  العذاب  بهذا  الج��ذري، 
�صنوبرة على �سفح من هذه ال�سفوح الممتدة 
َِّم  في رام ال��ل��ه ب��ن��وع م��ن ال��ك��رم ال��ف��ري��د. م
تخاف؟، من �أي عذاب لامرئي؟ و�أي ح�شرجة 
في  تنطلق  ق��د  ح�شرجة  حنجرتها،  تُخفي 
فْرُ  �سِ قياميةٌ،  �صرخةٌ  �أح��د.  يتوقعه  لا  وقت 
ر�ؤي���وي���ةٍ م��ن �أج���ل الح��ي��اة ب���الأح���رى، ولا 
للأمل.  �صنو  هنا  الي�أ�س  بالي�أ�س.  لها  علاقة 
ه��ا ه��ن��ا تعبير ب��ال��غ ال��دلال��ة ل��ه��ذه لاأر����ض 
دٌ  تج�سُّ من   قدر  رمز  فيها  يوجد  لا  المحتلة. 
بعد  ناب�ض  الوعي،  غائبُ  م�شتهى،  �أنثوي، 
بٌّ  ِ ُحم مجروحٌ،  مخمورٌ،  م�شيمة،  مثل  بالماء 
للحياة حد الفناء. �أمر تناق�ضها غير معقول: 
وجه  عن  افترا�ضية  بورخي�سية  حكاية  ثمة 
مكتمل الجمال ت�صفَّحَه بكامل يده ك�أنه يقلّبُ 
هلالًا من لحم ودم، وك�أنه يعود �إلى تماثيل 
ال��رب��ات- لاأم��ه��ات لاأوائ����ل ذوات لاأث���داء 
ع��ل��ى الخ�صوبة  دلال����ةً  الم��ف��رط��ة  وال��ع��ج��ائ��ز 
واللامعقولية وال�شمولي، المطُْبِق على حياة 

الكائنات الفانية.
الفاء  �أحرفها  �إذنْ تتك�سّر  ها هي ذا فل�سطين 
مثل  والنون  والياء  والطاء  وال�ينس  وال�الم 
�صل�صال على رحى لاأبجدية لفرط فخامتها 
وغيبوبتها، وب�سبب �سعة التراجيديا فيها لم 
ي�ستطع بعد "العربي" الو�صول �إلى مغزاها 
ل، �سيجعله �إلى الهذيان  العميق لأنه، لو تو�صّ
كينونته  من  بقي  ما  �سيعرّي  ولأن��ه  �أق���رب، 

الواقفة لا في الوجود ولا في خارجه.
الله التي تركها  �أنام على تلال رام  �أنا ذا  ها 
ذا  �أنا  ها  المتحدة.  لاأمم  على  �إ�شفاقاً  عذراء 
جَمال  من  الخ��ارج�ين  القدي�ينس  ري��اح  �أ���ش��مُّ 
بيا�ضها  ل��ق��وة  ال��ت��ي  ال��ب��ي�����ض��اء  الح���ج���ارة 
�أنذا في قلب  �أكثر بيا�ضاً. ها  جعلت قلوبهم 
الكنعانيين  قلوب  من  �سقطت  التي  العا�صفة 
�أتذكر اليوم  عَة للمريميات. لن  مُرْ�ضِ لت�صير 
ونداء  والح���وراني  ي��ارا  �سوى  رحيلي  قبل 
ولاأف���ع���اني وم��اج��دول�ين وب����راءة و�أح�ل�ام 
المخُلَّل  ج���رّة  �أح�الم��ه��ا في  )ال��ت��ي و���ض��ع��تْ 
ثم  الفتاك(،  ال�سلاح  با�سم  وت�سمّتْ  الكبيرة 

روز و���س��م��ر وم��ن��ار وزك���ري���ا... 
ف�أ�صاب  الجميع  �أت��ذك��ر  ل��ن 

ب��ال��ن��و���س��ت��الج��ي��ا ال��ت��ي لا 
���ش��ف��اء م��ن��ه��ا، وب��الأم��ل. 
لن �أتبقى �سوى في لكنة 

الفلاحات الم�ستع�صية 
على الا�ستعارة. 

هنا �أهلي الذين نمتُ 
ب�سلام بين زيتونهم 

وزعترهم.

من �سفوح رام الله
�إلى �سهول بغداد

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي

المعا�ص��رة العربي��ة  العم��ارة  انطولوجي��ا 

يطمح غالبية المعماريين العرب، وي�شاطرهم في هذا الطموح كثـر من 
المثقفين والمهتمين �إلى �أن يقر�أوا كتاباً مطبوعاً يت�ضمن "مختارات" من المنجز 

المعماري العربي المعا�صر، كما يتطلعوا �إلى ان يروا فيه لوحات م�صطفاة لتلك 
النماذج الت�صميمية، وان يرافق ذلك �شروحات عن نوعية المبنى المختار 
و�أ�سماء م�صمميه، بالإ�ضافة الى ت�ضمين تلك "المختارات" درا�سة مو�سعة 

تتعاطى مع طبيعة هذا المنجز الفني، المهم ثقافيا وح�ضارياً، وت�شير �إلى 
خ�صائ�صه التكوينية – الف�ضائية؛ اي، باخت�صار، كل ما تنطوي عليه اية 

لم  وفعاليته،  العربي  الن�شر  ن�شاط  فان  ظني،  وبح�سب  "انطولوجيا" جادة. 
يهتما كثيرا في هذا الجانب. ولهذا فلا يوجد مطبوع جاد ومهني �صادر بهذا 

ال��شأن. رغم انه توجد �إ�صدارات مقننة تكفل في ن�شرها �أ�شخا�ص او م�ؤ�س�سات 
محلية، ر�صدت الن�شاط المعماري المعا�صر في هذا البلد او ذاك، في هذه المدينة 

او تلك. عدا ذلك، يكاد يكون ف�ضاء الن�شر العربي، خالياً تقريبا مما يمكن 
فندق" ريا�ض فا�س" )2005(، فا�س، المغرب، ان تكون فعالية �ضرورية لوجود مطبوع �شامل ونافع مهنياً. 

المعمار: اني�س،�شاكر وفوزية �سفراوي 

الحياري. �سهل  المعمار:  الاردن،   ، عمان   ،)2005( �س."،  "دار 

خوري. برنارد  المعمار:  لبنان،  بيروت،   ،)2006( تجاري،  ومبنى  1338" فندق  "مينا 

ديوان. مكتب  المعمار:  المتحدة،  العربية  الإمارات   ،)2006( دبي"،  في  "فيلا 

في �أوائل عام 1947 وبعد �أن انتهيت 
من �إعادة خدماتي �إلى دائرة 

ال�سينما والم�سرح التفّ حولي عدد 
من خريجي معهد الفنون الجميلة 

و�أكاديمية الفنون الجميلة العليا 
واتفقنا على ان ن�ستمر في ن�شاطنا 

بتقديم تمثيليات تلفزيونية 
وعرو�ض م�سرحية بمعزل عن 
�أية جهة حكومية، و�صادف �أن 

ات�صل بي الأديب الراحل)جبرا 
�إبراهيم جبرا( يحثني على 

ممار�سة الن�شاط الم�سرحي في 
الجمعية البغدادية- وهي جمعية 

ثقافية يقع مقرها في منطقة 
ال�صليخ �سميت بعدئذ)جمعية 
التراث(، ولا �أدري هل ما زالت 

على قيد الحياة �أم لا. وكان جبرا 
�أحد �أع�ضاء هيئتها الإدارية �إلى 

جانب المعماري ال�شهير )رفعة 
الجادرجي(. وكانت النية ان 

تدخل الجمعية في مناف�سة مع 
جمعية الهلال الأحمر- الفرع 
الن�سائي في مجال �إنتاج تقديم 
عرو�ض م�سرحية بعد �أن لم�سوا 

نجاح )�سهام �صائب �شوكة( في 
هذا الم�ضمار، وقد كان قد تعلّم في 

�إحدى جامعات �إنكلترا و�أحب الفن 
الم�سرحي.

الجمعي���ة  في  نقدم���ه  م�س���رحي  عم���ل  �أول  كان 
البغدادية م�س���رحية ج���ان جينيه )رقاب���ة عليا(. 
وكنت ق���د ترجمته���ا الى العربية و�س���ميتها )في 
انتظ���ار الم���وت( )Death Watck(، وبع���د 
ان �ش���اركت في تمثي���ل احد �أدواره���ا عندما كنت 
�أدر����س التمثي���ل في )لاأكاديمي���ة الملكي���ة لفنون 
الدرام���ا- لن���دن(. وهن���ا ب���ودي �أن ا�س���تذكر م���ا 
حدث عندما �س���جلنا الم�سرحية تلفزيونياً لغر�ض 
التدري���ب على التمثي���ل �أمام الكام�ي�ار. كان عليّ 
في الم�ش���هد لاأخير من الم�س���رحية �أن �أقوم بخنق 
الممثل الذي مثّل �شخ�ص���ية المجرم لاأ�ص���غر �سناً 
عند عراكهما حول الو�صول الى زنزانة ال�سجين 
لاأك�ب�ر ال���ذي يقبع في �إح���دى زنزانات ال�س���جن 
الانفرادي،محاولًا تمثيله والاقتداء به ولاإحلال 

بمحله في الجريمة.
كان الكاتب الفرن�س���ي العبث���ي يريد �أن يتخذ من 
ال�ش���ر ولاإجرام والموت طريق���اً للخلا�ص، وبعد 
انتهاء الم�ش���هد والم�سرحية ككل لاحظت ان الكادر 
الفن���ي الموجودي���ن في لاأ�س���توديو ي�ض���حكون، 
وعندم���ا �س����ألتهم ع���ن �س���بب ال�ض���حك �أجابوني 
ب�أن���ك قد كنت تبالغ كثيراً في تعبير الوجه و�أنت 
تق���وم بفعل الخن���ق، و�أدركت منذ ذل���ك الحين �أنّ 

على الممثل الذي يقف �أمام الكاميرا التلفزيونية، 
�إلّا يبال���غ في تعبيره و�أن يكون طبيعياً في �أدائه 

ال�صوتي والحركي.
�أذك���ر عندم���ا كن���ا نمث���ل �أدوار م�س���رحية جينيه 
بوقتها لم �أكن �أعرف �شيئاً عن م�سرح ذلك الكاتب 
وغ�ي�ره م���ن كتّ���اب م�س���رح اللامعقول، كن���ا جدّ 
منفعلين وب�أ�ش���د ح���الات التوتر، هك���ذا فهمنا ما 
يجب ان يكون �أ�سلوب لاأداء لاحظنا �أن عدداً من 
المتفرجين ومنهم �أع�ضاء الهيئة لاإدارية للجمعية 
وكانوا يحملون في �أيديهم ك�ؤو�س الوي�سكي قد 

و�ضعوها جانباً منده�ينش.
وذك���ر �أن جمي���ع م�ش���اهد العر����ض قد �أ�ش���اد به، 
وعندم���ا قدمن���ا بعد م�س���رحية جينيه م�س���رحية 
�ساموئيل ببكيت الم�ش���هورة )في انتظار غودو(، 
وترجمة جبرا �إبراهيم جبرا �إلى اللهجة العراقية 
لم ن�س���تطع �أنا والمجموعة �أن نفهم تلك الم�سرحية 
و�شخو�ص���ها و�أحداثه���ا ومعن���ى م�ض���مونها في 
ب���ادئ لاأمر، ولك���ن بعد قراءات عديدة تو�ص���لنا 
�إلى �أن كاتبه���ا ق���د ر�ص���د حياة الكثير م���ن الذين 
يعي�ش���ون عل���ى الهام����ش في المجتمع���ات الر�أ�س 
مالية ف�أ�صبحوا م�ش���ردين يتخذون من لاأر�صفة 
مق���راً ل�س���كناهم ومن حاوي���ات القمامة م�ص���دراً 
لمعي�ش���تهم، و�أدركن���ا �إنه���ا يمك���ن �أن تتحول �إلى 
مكان ي�س���مى )الكوميديا ال�سوداء( والتي تتعمد 
عل���ى المث���ل الم�ش���هور )�ش���ر البلي���ة ما ي�ض���حك(، 
وكانت هناك �إ�شادة قوية بالعر�ض من الجمهور، 
وقد قارن احدهم بينه وبين العر�ض الذي �شاهده 
في لن���دن للم�س���رحية مترجم���اً عر�ض���نا، وخرج 
�أح���د الكتاب عن لاإجماع موجهاً لومه �إلينا حول 
ا�س���تخدام اللهجة وترجيح لاأ�سلوب الكوميدي، 
بينما �أقرّ لاآخرون �ص�ل�احية اللهجة ل�ش���خو�ص 

الم�سرحية وتنا�سب الكوميديا ال�سوداء.
�شجعنا نجاح الم�سرحيتين على الا�ستمرار بالعمل 
وقدمن���ا م�س���رحية �أعده���ا الراح���ل جعف���ر عل���ي 
ع���ن ن�ص �أجنب���ي وعنوانها )زهرة وال�س���لطان( 
وقدمن���ا م�س���رحية �ش���ريدان )مدر�س���ة النميمة( 
و�س���ميناها )مدر�س���ة الت�ش���به( وباللهجة نف�سها 
�أي�ض���اً ومعه���ا قدمنا م�س���رحية �ص���ينية عنوانها 
)العر�س الموعود ثلاثاً( وباللهجة نف�س���ها �أي�ضاً، 
وعر�ض���ت الم�س���رحيتان لاأخيرت���ان في م�س���رح 

�صيني �شيدناه في حدائق الجمعية. 
وق���د ا�س���تطعنا ومن الجدي���ر بالذك���ر ان المخرج 

دور  مث���ل  ق���د  كان  كروم���ي(  )ع���وني  الراح���ل 
)ال�ص���بي( في م�س���رحية )في انتظ���ار غ���ودو(، 
وكان���ت تل���ك �أول م�ش���اركة له في عمل م�س���رحي 
في بغداد، ومن الجدير بالذكر �أي�ض���اً �إننا وبناءً 
على نجاح الم�س���رحية بالجمعية البغدادية قررنا 
في فرقة الم�س���رح الحدي���ث ان نعي���د �إنتاجها في 
م�سرح بغداد في عام 1970 ، وقد قمت �أنا نف�سي 
بتمثيل دور)بوزو( هذه المرة وا�س���تمر عر�ض���ها 
لمدة �أ�سبوع ولم تحظ بالنجاح نف�سه الذي حققته 
في المرة لاأولى، ولذلك �أ�س���باب منه���ا:�إن نوعية 
الجمه���ور ق���د اختلف���ت ومنه���ا ان العر����ض فق���د 
حيويته وبات ميكانيكياً هذه المرة ومنها �إنني لم 
�أوفق في تمثيل الدور كما وفّق )روميو يو�سف( 
ال���ذي غ���اب عنا ب�س���بب التحاقه بزمالة درا�س���ية 
الا�ص���طناع  �ص���فة  �أخ�ي�اًر  ومنه���ا  روماني���ا  في 
التي ات�ص���ف بها الديكور الذي �ص���ممه )فا�ض���ل 
ال�س���وداني( حي���ث ا�س���تبدل ال�ش���جرة الج���رداء 
ال�ص���غيرة ب�ش���جرة كب�ي�رة له���ا �أغ�ص���ان �أ�ش���به 
بعقربي ال�س���اعة محم�ل�اً تلك المف���ردة الديكورية 
دلال���ة لم ي�س���توعبها المتف���رج العادي.وهن���ا لابد 
لي م���ن تعليق ف�أقول: راح الكث�ي�ر من المخرجين 
الج���دد في العراق ي�س���تخدمون علام���ات معينة 
يحملّونه���ا مدلولات لا ت�ص���ل �إلى المتلقين ويبقى 
فهمه���ا مح�ص���وراً بمنتجيها وك�أنه���م يريدون �أن 
يثبتوا المقولة ال�شائعة )المعنى في قلب ال�شاعر(، 
فتراهم مث�ل�اً يحرّكون ممثليه���م حركات لا مبرر 
وا�ض���ح له���ا �أو ي�س���تخدمون مف���ردات ديكورية 
تجريدي���ة ي�ص���عب تف�س�ي�ر دلالاتها، �ص���حيح �إن 
العر����ض الم�س���رحي �ش���بكة م���ن العلام���ات ولكن 
لا ب���د م���ن ان تحيلن���ا �إلى مدل���ولات �أو مع���اني 
وا�ض���حة لها علاق���ة بالفعل الرئي�س للم�س���رحية 
�أو بم�ض���مون الم�س���رحية �أو بثيمتها و�إلا �ست�أخذ 

�صفة الع�شوائية وعدم الدقة في التحليل.
وهن���ا لاب���د م���ن الت�أكيد عل���ى �أن لا نغم���ة كلامية 
ن�سمعها في العر�ض الم�سرحي �إذا لم تكن م�سندة 
بمعنى يبررها ولا حرك���ة �أو تعبيرات نراها من 
الممثل �إذا لم يكن وراءها دافع لتنفيذها، والدافع 
�أو التبري���ر ق���د يكون حياتياً، �أي تفر�ض���ه �س���نّة 
الحي���اة وطبيعته���ا �أو ق���د يك���ون فني���اً يقت�ض���يه 
المتطلب الجمالي �أو تقت�ض���يه ال�ض���رورة التقنية 
ف����إذا غاب هذا المبرر �أو ذاك عندها تكون النغمية 

�أو تكون الحركة مجرد ح�شو وتخريف. 

ف����ـ����ي الج���م���ع���ي���ة ال����ب����غ����دادي����ة مح�����������ط�����������ات م������ت������اب������ع������ة

محمود النمر 

ع���الم مف�ض���ال وا�س���تاذ جامع���ي متدق���ق 
العربي���ة  اللغت�ي�ن  عب���اب  في  ..يبح���ر 
ولاإنكليزية في تمك���ن لايبارى ..فيختار 
منهما الكلم���ة لاأدق والعبارة لاأقرب �إلى 
القل���ب والنف����س ..يدخ���ل قاع���ة الدر����س 
بوج���ه ج���اد يجلل���ه وق���ار �آ�س���ر وت�ؤطره 
�إن�س���انية ملمو�س���ة..الدر�س عنده در�س، 
وهذا لعم���ري منتهى الجد والتب�س���ط مع 
طلبت���ه مي���زة م�أث���ورة عن���ه.. كان���ت هذه 
كلم���ات  الا�س���تاذ ح�س�ي�ن الج���اف وه���و 
يق���دم:د. عبد الواحد محمد الذي و�ص���فه   
ا�س���تاذا  ي�ؤ�ش���ر ل���ك في نهاية  المحا�ض���رة  
ف�ص�ل�اً جديداً كغر�ض بيتي ..م�ؤ�شراً �أهم 
النق���اط الت���ي يحتويها في تب�س���يط عابر 
وعندم���ا يح�ض���ر ال�ص���باح الث���اني ي�أت���ي 
�س���ائراً بت����ؤدة وخط���ى واثق���ة .. يحيّ���ي 
الحا�ض���رين بتحي���ة ال�ص���باح وابت�س���امة 
كب�ي�رة تعل���و �ش���فتيه ليتجه نحو من�ص���ة 
الا�س���تاذ )blat form( ويجل����س �أمام 
تلاميذه بكل جلال الا�س���تاذية  وكلّ هيبة 

المربّي وكل هي�أة العالم الجليل .
كما تحدث عنه الناقد فا�ضل ثامر، م�شيراً 
�إلى �أهمي���ة ه���ذا المترج���م المتمر����س الذي 
عمل معه مدة في دار الحكمة ،و�أ�ش���ار �إلى 
�أهمي���ة ترجمات���ه  التي بقيت را�س���خة في 
ذاكرة القراء والطلبة ،وهو لي�س بال�سهل 
الذي يترجم كل �ش���يء ،علما انه ترجم من 
خلال و�ساطة بع�ض اللغات مثل الرو�سية  

والياباني���ة وغيرهما ،وتمنى له ال�ش���فاء 
بع���د �إج���راء العملية ليع���ود الى ترجماته 

التي ينهل منها القراء.
وتحدث د. حازم مالك وهو احد طلبته ثم 
ا�ص���بح �أ�ستاذاً  في كلية اللغات ق�سم اللغة 
الانكليزي���ة : كان  عمي���د  كلي���ة  اللغ���ات، 
و�أ�س���تاذاً متمر�س���اً  ورئي�س���اً لق�س���م اللغة 
لاإنكليزية  ،وكانت ح�صيلة هذه ال�سياحة 
والمق���الات  ولاأبح���اث  الكت���ب  ع�ش���رات 
المترجم���ة �س���واء عن الم�ص���در ع���ن طريق 
لغة و�س���يطة ،فقد ترجم���ت عن الانكليزية  
والياباني���ة  الرو�س���ية  وع���ن  مبا�ش���رة 
بو�س���اطة الانكليزي���ة ،وما )كلب ال�ص���يد 
لاأبي�ض  ذو لاإذن ال�سوداء( و )الغرانيق 
المبك���رة( و)والبيت المغطى بالمت�س���لقات ( 
و)الرواي���ة الياباني���ة الحديث���ة( و )�أزمة 
ال�شعر الانكليزي( و )المعلم ( و)كوكورو( 
و )نظ���رات في الترجم���ة( �إلا بع�ض امثلة 

على ح�صيلة تلك ال�سياحة وثمارها .
الا�ستاذ مهدي ح�ينس الوا�سطي هو �أي�ضاً 
من طلبته الذي و�صفه �إنه كنز يم�شي على 
الار�ض ،تعرفت عليه وكنت متردداً في �أن 
�أطرح عليه ترجماتي المتوا�ضعة امام هذه 
القم���ة ال�ش���امخة ،وكان ير�ش���دني بهدوء 

عازماً على ان يبني جيلًا في الترجمة .
وتح���دث المترجم مزاحم ح�س�ي�ن م�ش�ي�اًر 
�إلى �أهمي���ة ه���ذا المب���دع وق���ال ل���ن نغل���ق 
�أبواب بيوتنا مادام هذا الرجل بيننا وقد 

ح�صل �أخيراً على لقب ا�ستاذ متمر�س.
 و�أخ�ي�اًر تح���دث د. عبدالواحد محمد عن 
ذكريات���ه  في التدري�س والترجمة وطلابه 
ال���ذي يعتز بهم  وتاريخ الترجمة ومهمته 
كمترج���م يحم���ل م�س����ؤولية عل���ى عاتق���ة 
وامانة  لايمك���ن ان يفرط بها قائلًا:  نحن 
الذي���ن نعرف اللغ���ة الانكليزي���ة يجب ان 
نكتب ع���ن ادبنا ونترجم���ه ،وقد ترجمت 
كتاب���ا  ال�ش���اعر ادي���ب كم���ال الدي���ن ونال 
اعجاب الا�س�ت�ارليين و�أحاول �أن �أو�ص���ل 
الكت���اب العراقي الى اوروب���ا ليطلع عليه 
لاآخرون من غير العرب على ثقافتنا ..اما 
مو�ضوع الترجمة انا اكت�شفت  ان المجتمع  
الانكليزي متحم�س لمعرفة ال�شعر العربي 
،فهن���اك مراكز يج���ب ان نبقى على �ص���لة 
به���م من اج���ل ثقافتن���ا ،ويج���ب ان ندون 
تاري���خ الادب العراقي باللغ���ة الانكليزية 

ون�ؤر�شف ا�سماء واعمال ادباءنا .
و�ش���كر كل الذي���ن تحدث���وا عن���ه ومنه���م 
الناقد فا�ض���ل ثام���ر ال���ذي كان يعمل معه 
في بيت الحكمة وكذلك الاتحاد ومتابعته 
ث���م تحدث عن د. ح���ازم مالك وقال انه من 
خ�ي�رة طلابه النجباء ال���ذي نال في العام 
الما�ض���ي جائزة اح�سن مترجم عن ترجمة 

)لاأ�ساطير(.
 وقدم الناقد فا�ضل ثامر �ساعة الجواهري 
هدية ل���ه ،كما قل���ده  لاأمين الع���ام لاتحاد 
الادباء الفريد �سمعان لوح الابداع وقال: 
نح���ن بحاج���ة الى مث���ل ه����ؤلاء العمالق���ة 
وكذل���ك الوط���ن وان الا�ش���ياء الت���ي ت�أتي 
الين���ا من الخارج ه���ي باللغ���ة الانكليزية  
ونح���ن  90 بالمئ���ة من���ا لايفهم ه���ذه اللغة 

والطلبة بحاجة اليها.

عبدالواحد محمد  في اتحاد الأدباء 

رح����ل����ة غ���ن���ي���ة م����ع ال�ت�رج���م���ة


