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المدى الثقــافي

 ، الث���ورة في �شع���ر البيات���ي تق���ع دون �ش���ك في �إط���ار الخيْر
لبو�س���اً  تلب�س���ت  و�إنْ  الأفلاط���ونّي،  الَخ�ِريِِّّر  �أدق  وبعب���ارة 
�أر�سطوطالي�سي���ا مادياً. هن���ا مفارقة كب�ي�رة بالن�سبة ل�شاعر 
ي�س���اريّ بل بالن�سبة للي�سار العرب���يّ برمته. �إن ماهية العالم 
عند البياتي قد تُقر�أ ب�صفتها مثالُا �أعلى �أو من يوتوبيا المدن 

الفا�ضلة.
يميّ���ز �أفلاط���ون تميي���زاً قاطع���اً ب�ي�ن الأ�شي���اء المح�سو�س���ة 
وماهيّته���ا ونظ���ر �إلى الماهيّة عل���ى �أنّها الكمال ذات���ه، الكمال 
، كما تت�سم الماهية بالوحدة والب�ساطة  الثّابت الّ���ذي لا يتغيّر
فلا تقبل التحليل لأنّها لي�ست مركّبة من �أجزاء، وهي الوجود 
الخال����ص الّ���ذي لا يعتريه �أي نق����ص، وبالتالي فهـ���ي المثال، 
وهي وحدها مو�ض���وع العلم، والماهيّة غ�ي�ر مرئيّة بحوا�س 
الج�س���م �أو عين���ي الر�أ�س، وه���ي العالم المعق���ول الّذي نعلمه 

بب�يرصة النّف�س لا بب�صر العيون.
يقول �أفلاط����ون �إن العن�صر الرّوح����ي الدّاخلي هو �أ�سا�س 
كلِّ تغي��ي�ر. لأنَّ جمي����ع المثُُ����ل في عالم المعق����ول، تتّجه نحو 
عل����ل �أ�سمى منها في الكمال والوج����ود وهي الخير المطلق 
- الّ����ذي هو الكمال المطلق- وهو علّ����ة لوجود المثال، وعلّة 
ذات����ه، و�إذا كانت الأ�شياء موجودة م����ن �أجل المثال، فالمثال 
�أي�ض����اً موج����ودٌ من �أجل مث����ال �أعلى منه ه����و "الخير" ولا 
ن�ستطي����ع �أن ن�ص����ل �إلى مرتب����ة "الخير" عل����ى نحو ما هو 
موج����ود في ذات����ه، كمـ����ا �أنَّ عقولنا تعجز ع����ن بلوغ غوره 
البعي����د، فالخير ه����و العلّ����ة العامّ����ة لجميع ما ه����و ح�سن، 
وه����و علّة العلم والحقّ، وهو �أي�ض����اً علّة الماهيّة ذاتها، علّة 
وء  الوجود والحقيق����ة: "كمـا �أنَّ ال�شّم�س ه����ي م�صدر ال�ضّ
والحي����اة في ه����ذا الوج����ود ، كذل����ك الحال في ع����الم المثل، 
و�ـصورة الخير هي م�صدر النّور وم�صدر الحياة بالنّ�سبة 
ور معلولة ل�صورة الخير"،  ور، فجميع ال�صّ �إلى بقيّ����ة ال�صّ
والخ��ي�ر في الع����الم المعق����ول هو علّ����ة العل����م ، لأنّ����ه النّور 
الخال�ص الّ����ذي بوا�سطته يتّحد الذّه����ن بال�شيء المرئي ثم 
�إنَّ الخ��ي�ر يمن����ح الأ�شياء المعقول����ة ف�ضلًا ع����ن �صفتها ب�أن 
تكون معقولة وجودها وحقيقتها، في حين �أنَّ الخير نف�سه 
يجاوز كلّ حقيقة، والخير الّذي هو مق�صد الحياة هو مبد�أ 
كل حقيقة، يقول �أفلاطون: "وقيمة الخير �أ�سمى من العلم 
والحقيقة ج����داً.. و�أنَّ موا�ضيع المعرف����ة ت�ستمدّ من الخير 
)الأعظ����م( يقينيّ����ة وجوده����ا وجوهريّت����ه .. لا معروفيّتها 
فقط" )حنّا خبّ����از، جمهوريّة �أفلاط����ون، �ص267-266(. 
ين�شغل البياتي بالكمال الثابت،  فالخير في �شعره هنا هو 

علة العلم والحق والوجود والحقيقة.
وف���ق الق���راءة المتمعنة ل�شعر البياتي  في ه���ذه المجموعة �أو 
في غيره���ا ف�إن الَخ�يْ�رْر المطلق هو ما كان يبح���ث ال�شاعر عنه 
ع�ب�ر الث���ورات، وهو ما ي���ودّ �أن يدفع الجمه���ور نحوه. ففي 
للمهرّج�ي�ن على م�سرح  �إلى مه���رّج" )�ص51(، نقدٌ  "مرثي���ة 
الحي���اة وال�سيا�س���ة. المهرج هن���ا والملك، كلاهم���ا مو�ضوعان 
في منطق���ة روحية و�إن�سانية معتمة. المهرج يمار�س التهريج 
حت���ى لو لع���ب دور هامل���ت على الم�س���رح. المه���رج ال�سيا�سي 
المعا�ص���ر بقناع هاملت رغم كل الفوارق التاريخية والثقافية 
والزمني���ة. �إنهما يتماهيان بمعنى م���ن المعاني طالما �أن ال�شرَّ 
موج���ودٌ من���ذ الأزل. تنتهي الق�صي���دة بمقطعه���ا الأخير �إلى 

القول:
من النظام تولد الفو�ضى ومن تناغم الأ�صوات

تنبعث ال�صيحات
هاملت مات قبل �أن يموت

�سطا على �إكليله ال�شوكيّ عنكبوت
كان على الم�سرح يبكي، كان تاج الورق الملوّن الكبير

يدو�سه الجمهور
كان بلا ملقن، يرق�ص في الفراغ، فوق ظله يدور

�أيتها الديدان
�أت�أكل النيران

هذا الح�صان الخ�شبي، هذه الجدران؟
�أيبعث الإن�سان؟

في هذه المقبرة ال�ضائعة المكان؟

ٌ �أفلاطوني. جوهر الثورة خَيٌر، لكنه خَيْر
ت�ساهم القافي���ة في حالة البياتي بمنح رنيٍن 

ل�ص���وتِ ال�شاع���ر الثائ���ر، لك���ن رنينه���ا 
العالي ي�ستح���ثّ م�ستمعيه �أي�ضاً �إلى 

فر الفقر  الثورة معه، فق�صيدته "�سِ
والث���ورة" نف�سه���ا تب���د�أ على هذه 

ال�شاكلة )وهي لي�ست رجزاً(:
من القاع �أناديك

ل�ساني جف واحترقت
فرا�شاتي على فيك

�أهذا الثلج من برد لياليك؟
�أهذا الفقر من جود �أياديك؟

الراجز المعا�صر ثورياً

قراءة فـي "�سفر الفقر 
والثورة" للبياتي

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي
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�سلوى جراح

في لندن عدد هائل م���ن العراقيين من �أ�صحاب 
الفك���ر والثقاف���ة المتراكم���ة، �شع���راء وكت���اب، 
الادب���ي  و�إبداعه���م  كلماته���م  ب�ي�ن  ي���دورون 
والفكري، يجترون ما يكتبون، ويعي�شون في 
عالمه���م الخا�ص ال�صغير وكث�ي�راً ما لا يجدون 
م���ن يقا�سمه���م همومه���م الفكري���ة.  و�أحيان���اً 
تتعاظم بينهم روح المناف�سة حتى ليكاد �أحدهم 
لا يعطي الآخر حق قدره.  بل قد ي�سقط �أحدهم 
كل همومه على غيره من المبدعين، عله يخفف ما 
به من خيبة �أمل.  جمهورهم �صغير ومحدود، 
الأما�س���ي والق���راءات  تتك���رر في كل  وج���وه 
ال�شعري���ة والأعمال الم�سرحي���ة والمحا�ضرات، 
و�سعي���د الحظ منهم من ين�شر رواية �أو درا�سة 
�أو دي���وان �شع���ر.  م�شكلته���م الحقيقي���ة �أن من 
يق���ر�أون نتاجه���م، هذا �إن ق���ر�أوه، بعيدون في 
�أر����ض بعي���دة.  �أم���ا مجتمعه���م الجدي���د، مهما 
ط���ال به���م العي�ش في���ه، ف�ل�ا يتعامل م���ع اللغة 
الت���ي يقدم���ون بها نتاجه���م الأدب���ي والفكري.  
لا  وم���ن  بالإنكليزي���ة  يق���ر�أون  البريطاني���ون 
يكت���ب بها لا يكون ج���زءاً من الحي���اة الثقافية 
البريطانية.  ومو�ضوع الترجمة معقد �إلى حد 
بعيد، فدور الن�شر الغربية دقيقة جداً، وحذرة 
ج���داً في اختيار ما تترج���م من اعمال من اللغة 
العربي���ة.  وهناك عامل مه���م �آخر هو العلاقات 
العام���ة: م���ن تعرف ومن يعرف���ك؟  �أما �أن يدفع 
الكات���ب كلف���ة الترجم���ة والطبع عل���ى ح�سابه 

الخا�ص وهو ما يفعله كث�ي�رون، فم��سألة فوق 
طاق���ة معظ���م المبدعين م���ن الكت���اب وال�شعراء 

العراقيين في لندن.
 العدي���د م���ن المبدع�ي�ن الذي���ن ترك���وا الاوطان 
وجدوا الحل في الكتابة بلغة البلد الذي لج�أوا 
�إليه ولعل جوزي���ف كونراد 1927-1857 هو 
�أول م���ن يتبادر �إلى الذه���ن.  فجوزيف كونراد 
الذي يعتبر م���ن �أهم الروائي�ي�ن البريطانيين، 

ه���و من �أ�صل بولندي ج���اء �إلى بريطانيا وهو 
في الحادية والع�شرين من عمره ولم يكن يتكلم 
الإنكليزي���ة.  كان يجي���د لغت���ه الأم، البولندية 
وكذلك الفرن�سية، لأن���ه عا�ش وعمل في فرن�سا 
بع���د وف���اة والديه وهو م���ازال �شاب���اً �صغيراً، 
وبد�أ يتعل���م الإنكليزية من البحارة الذين عمل 
معه���م على متن �سفن التج���ارة البحرية.  يقول 
النق���اد �إن كونراد الذي ترك �أك�ث�ر من ع�شرين 

رواية، تحول العديد منها �إلى �أفلام �سينمائية، 
وع�شرات الق�ص�ص الق�يرصة، كان يعتبر اللغة 
الإنكليزية لغته الثالثة وظل طوال عمره يتكلم 
ب�إنكليزية فيها لكنة بولندية.  لكن كونراد ترك 
ب�صم���ة مهم���ة في تاري���خ الأدب الإنكليزي في 
زم���ن ازده���ار الإمبراطورية وجع���ل محورها 
ن�ش���ر جوزي���ف  الب�سط���اء.   والنا����س  البح���ر 
كونراد روايته الأولى بعد �سبعة ع�شر عاماً من 
العمل في �سف���ن التجارة البحرية البريطانية.  
ث���م توال���ت الرواي���ات على م���دى ثلاث�ي�ن عاماً 
حت���ى وفاته، وترك رواية لم يتمكن من �إكمالها 
ن�ش���رت ناق�ص���ة تحي���ة لذك���راه تحم���ل عنواناً 
 Suspense A Napoleonic غريب���اً  
�إث���ارة رواي���ة نابليونية.  ترى لو    Novel
كت���ب كون���راد روايات���ه بالبولندية ه���ل كانت 
�ستثير كل ه���ذا الاهتمام؟  وه���ل �ستترجم الى 
لغات �أخرى؟ ربما لك���ن تجربة كونراد الأدبية 
وكت���ب  بريطاني���ا  في  العي����ش  م���ع  تط���ورت 
بالإنكليزي���ة.  بالمقابل هن���اك الكتاب الكبار من 
�أمريكا اللاتيني���ة كتبوا بلغاتهم الأم وترجمت 
اعمالهم �إلى كل لغات العالم.  غابرييل غار�سيا 
ماركي���ز �أح���د �أه���م روائ���ي الق���رن الع�شري���ن 
اكت�سح���ت روايات���ه الع���الم وع�ب�رت كل حدود 
اللغ���ة لكن���ه ظ���ل يعي����ش ب�ي�ن بل���ده الأ�صل���ي 
و�إ�سباني���ا، �أي �أن���ه ظ���ل ب�ي�ن الناطق�ي�ن بلغته 
الإ�سباني���ة.  الي���وم الع���الم كله يع���رف ماركيز 
ويق���ر�أ �أعماله.  هل معنى ذل���ك �أن المبدع يجب 
�أن يعي����ش بين الناطق�ي�ن باللغة التي يكتب بها 

كي ينت�شر نتاجه؟
 في الع���الم الي���وم جي���ل جدي���د م���ن ال�شب���ان 
الذي���ن عا�ش���وا في المن���افي وتلق���وا تعليمه���م 
فيه���ا ومع ذل���ك ظلوا عل���ى توا�ص���ل وثيق مع 
ثقافته���م، ب���ل و�أع���ادوا اكت�شافه���ا، ليقدموه���ا 
�أدبي���ة للع���الم بلغ���ة بل���دان تبع���د  �أعم���ال  في 
�آلاف الأمي���ال ع���ن �أوطانهم.  كلن���ا يذكر الفيلم 
ال�سينمائ���ي الجميل: ع���داء الطي���ارة الورقية 
بنف�س  رواية  عن  الم�أخوذ   Kite Runner
الا�سم للكات���ب الأفغاني خالد ح�سيني.  وخالد 
ح�سيني ه���و من الجيل الثاني م���ن المهاجرين 
من الاوطان، لأبوي���ن �أفغانيين، عمل �أبوه في 

ال�سل���ك الدبلوما�س���ي في باري����س.  وحين غزا 
الاتح���اد ال�سوفيت���ي �أفغان�ستان طل���ب اللجوء 
ال�سيا�س���ي للولاي���ات المتح���دة الامريكية.  كان 
خالد في الخام�س���ة ع�شرة من عمره حين ذهب 
ليعي����ش في كاليفورني���ا حي���ث در����س وتخرج 
م���ن الجامع���ة طبيب���اً ع���ام 1993  بعده���ا بد�أ 
يكت���ب روايت���ه الاولى التي ت���دور �أحداثها في 
افغان�ست���ان و�أ�صب���ح ب�ي�ن ليل���ة و�ضحاها من 
�أ�شه���ر الكت���اب.  حك���ى للع���الم معان���اة �شعبه، 
وروى م���ا يح���دث لبل���ده ال���ذي فارق���ه طف�ل�اً 
�صغ�ي�راً، وتحولت روايت���ه �إلى فيلم �سينمائي 
ر�ش���ح لجائزت���ي او�س���كار ون���ال العدي���د م���ن 
الجوائ���ز.  ولم تنته الحكاية بع���د.  فقد �أ�س�س 
ح�سين���ي م���ن ري���ع كل ه���ذا النج���اح م�ؤ�س�سة 
خال���د ح�سيني لتقديم الم�ساع���دات لأفغان�ستان 

و�أهلها. 
 

�أت�س���اءل و�أن���ا �أجل����س و�س���ط جمه���ور �صغير 
محدود، في �أم�سية �شاعر عراقي، يرى كثيرون 
�أن���ه لا بد �أن يك���ون في قائمة �أه���م �شعراء هذا 
الزم���ان، �أو في م�سرح متوا�ض���ع فقير يعر�ض 
عم�ل�اً م�سرحياً يتف���وق على ع�ش���رات الأعمال 
الت���ي ن�شاهدها على �شا�شات التلفزيون ويكال 
له���ا المديح الذي لا يمت ب�صل���ة للنقد الجاد، �أو 
حين يقع في يدي كتاب ممتع لم يلق ما ي�ستحق 
م���ن �شهرة واهتم���ام، �أت�ساءل: كي���ف ي�ستطيع 
ه�ؤلاء المبدع���ون العراقيون �أن يحققوا حلمهم 
في �إي�ص���ال �أ�صواتهم؟  لعل الجواب يكون في 
الجيل الجديد في كتاب و�شعراء عراقيين، من 
الجن�س�ي�ن، يعو�ضون ما فات جيلنا.  فيكتبون 
ما لم نكتب.  ويترجمون ما لم نترجم، ويكون 
بينه���م ماركي���ز؟ وخالد ح�سين���ي؟ وربما حتى 

جوزيف كونراد.  
 في خم�سيني���ات الق���رن الما�ضي ق���ال الدكتور 
ط���ه ح�س�ي�ن رداً عل���ى منتقديه ب�أن���ه يبحث عن 
الأوربية: "�إن ن�س�ي�ر �يرسة الأوربيين ون�سلك 
طريقه���م لنكون لهم �أن���داداً ولنكون لهم �شركاء 
في الح�ضارة، خيرها و�شرها، حلوها ومرها، 
ج���د منه���ا وما  وم���ا يُح���ب وم���ا يُك���ره وم���ا ُمي

يُعاب".

�أزمة المثقف العربي بين الموروث والاغتراب

حين ي�صبح الم�سافر مغترباً بمجرد و�صوله �إلى بلد ما، يراجع مرات 
ومرات كل ما كان يمكن �أن يحمله معه مما ارتبط بذكرياته في الوطن، 

ال�صور والكتب والتذكارات ال�صغيرة.  لكن ثمة الملايين ممن غتربوا 
حول العالم، لم يحزموا الحقائب ولم ينتقوا ولو �صورة من الما�ضي.  
فر منهم من فر هرباً وخوفاً، �أو وجدوا �أنف�سهم على حدود الأوطان 

مرغمين على الرحيل ولكنهم جميعاً، �سواء �أحزموا الحقائب �أو لم 
يحزموها، يحملون معهم �شيئاً، لا فكاك منه، موروثهم الفكري والثقافي 

الذي يظل يثقل كاهلهم طوال �سنين غربتهم، خا�صة من راكموا منه 
كماً لا ي�ستهان به، يحملونه معهم �سنين عمرهم، �أينما ذهبوا، ويموتون 

وهو لم يزل لم يفارقهم.

الأ�سبوع���ي، ب�شار عليوي  الثق���افي  برنامج���هِ  �ضم���ن 
ا�ست�ض���اف اتح���اد �أدُب���اء باب���ل في �أُم�سية 
لأُدب���اء  لاف���ت  ح�ض���ورٍ  وو�س���ط  ثقافي���ة 
ومُثقف���ي المدين���ة، حي���ثُ �أداره���ا ال�شاع���ر 
ريا����ض الغريب ال���ذي تحدث ع���ن ال�شاعر 
بقول���هِ .. عب���د الزه���رة زكي �شاع���ر ع�صي 
عل���ى الت�صني���ف الجيل���ي وه���و �أي�ضاً غير 
مكترث بهذا ب���ل وقليل الاكتراث بالأزمات 
والتنميط���ات الثقافية، وه���و �شاعر مثابر 
بروحه ال�صافية المت�أملة وعبارته الر�شيقة 

الت���ي ميزتها لغته ال�شعرية عبر العديد من 
الن�صو����ص التي �أنجزها خ�ل�ال م�يرسته . 
ا�صدر في الت�سعينيات مجموعته ال�شعرية 
)الي���د تكت�شف( ثم تبعها )كتاب الفردو�س( 
ث���م )كت���اب ال�ساحر( وم���ا زال يعد بالكثير 
م���ن الأعم���ال ال�شعرية . عب���د الزهرة زكي 
بو�صف���ه اح���د الأ�ص���وات ال�شعري���ة المهمة 
في �شعرن���ا العراقي المعا�ص���ر، يح�ضر هذا 
الي���وم بينن���ا ف�أه�ل�اً و�سه�ل�اً ب���هِ . بعده���ا، 
تح���دث ال�شاعر عبد الزهرة زكي عن مدينة 

الحل���ة بو�صفه���ا مرك���زاً ثقافي���اً مُ�شعاً في 
الع���راق . مُعرف���اً بالن�صو����ص الت���ي كتبها 
خ�ل�ال ال�سنتين الما�ضيت�ي�ن، فهي ن�صو�ص 
ب�ي�ن مجال�ي�ن، الأول نج���د في���ه  ت�ت�راوح 
حياتي���ة  بمو�ضوع���ات  تحف���ل  ن�صو�ص���ا 
مُ�ستلة م���ن الواق���ع العراق���ي المعُا�ش الآن 
. والث���اني، نجد في���ه ن�صو�ص���ا تلتزم بما 
انط���وت عليهِ التجربة ال�شعري���ة لل�شاعر . 
ثُ���م قر�أ " زك���ي " عدداً م���ن ن�صو�صهِ وهي 
، لم يع���د الط�ي�ران مغري���اً / الن�سيان / كُل 

ي���وم / قبٌر �أعرفهُ / تح���ت الأقدام / البيت 
/ ق�ص���ة الجندي ال�شج���اع / رائحة الدم / 
الجث���ة / عب���وة نا�سف���ة / انتظ���ار/  هدف 
/ �شري���ط �صام���ت عن ال�سي���ارات المفخخة 

والر�صا�ص والدم.
تلا ذلك مُ�شاركة للإعلام���ي وال�شاعر زعيم 
ن�ص���ار ب�شه���ادة عن منج���ز ال�شاع���ر "عبد 
)�شعري���ة  عن���وان  زكي"حمل���ت  الزه���رة 
الحقائق(، ثُم فتح باب الحوار والمناق�شة، 

حيثُ �شارك عدد من الح�ضور فيها . 

ق�صائد عن الر�صا�ص والدم فـي اتحاد �أدباء بابل م������ت������اب������ع������ة

ابت�سام عبد الله

كت���ب �أمبرتو �إيكو روايت���ه الأولى، "با�سم الوردة"، 
في ع���ام 1980. وكانت الأولى ب�ي�ن خم�س روايات، 
وحقق���ت نجاح���اً �ساحقاً."با�س���م ال���وردة"؟، رواية 
انت�ش���رت على نط���اق وا�سع بحيث ان انتق���اد �إيكو، 
البروفي�سور في ال�سيميائي���ة،  الكومبيوتر ب�صيغة 
جديدة �سرية لنجاح الرواية. وانزعج �إكيو بطبيعة 
الحال وكان ردّة فعله �سل�سلة من المقالات التهكمية .

لم تك���ن هن���اك �صيغ���ة او و�صف���ة معين���ة، ب���ل هناك 
مقومات معينة للرواية الجيدة، وقرر �إيكو �إخبارنا 
به���ا بعد عدة عقود عل���ى "با�سم ال���وردة"، في كتاب 

جديد له بعنوان،"اعترافات روائي �شاب".
لقد ب���د�أت رواية"با�سم ال���وردة"، بقائمة من �أ�سماء 
الرهبان والابتهالات وهو يجيد ذلك، انهم ال�صابون 
الك���وني وال�ضجة المدوّية، الت���ي تنبثق منها الخطة 
العملي���ة لع���والم روايته. ويق���ول �إيك���و،"�إن تاريخ 
الت���ي  المو�ضوع���ات  م���ن  بمجموع���ة  مل���يء  الأدب 
ت�ستحوذ على الاهتم���ام، ويمكن للروائي ان يتخيل 
منه���ا �أماك���ن ومدنا وخرائ���ط وطرق���ا، و�شخ�صيات 
تعيي�ش فيها. ان تلك ال�شخو�ص تتكون تدريجياً مع 

تطور العمل، وتفر�ض �سلوكها و�آراءها".
�أم���ا بالن�سبة لل�شخو�ص، ف�إن �إيك���و مفتون بتحويل 
تلك ال�شخ�صي���ة المتخيّلة �إلى حقيقية، تعي�ش حياتها 
وت�شكله���ا ع�ب�ر تط���ور الأح���داث. ويت�س���اءل �إيكو: 
كيف يتفاعل الق���ارئ بال�شخ�صيات الأدبية؟ ويجيب 
قائلًا:" عل���ى القراء التع���رف لي�س عل���ى ال�شخ�صية 
فقط بل العالم الذي يعي�ش فيه والبيئة المحيطة بها. 

و�إن لم ي�ستط���ع الم�ؤل���ف خلق 
كون خا�ص بتلك ال�شخو�ص، 
به���ا  يقتن���ع  ل���ن  الق���ارئ  لأن 

وينف�صل عنها.  
والعامل المهم الثالث كما يقول هو ال�صورة الغام�ضة 
الت���ي ت�ضم بذور التط���ور م�ستقبلًا والت���ي �ستحرك 
الأح���داث الخيالية. ففي حالة "با�س���م الوردة"، كان 

ذلك ل���دى زيارة قام بها لدي���ر بينيديكتين في مرحلة 
الطفولة. لقد وجد �إيكو نف�سه في مكتبة �أمام"مختلى 
�أكت���ا"، وي�ص���ف ذل���ك بقوله:"عن���د ت�صفح���ي مجلداً 
�ضخم���اً، في ج���وّ ه���ادئ تمام���اً، وخيوط م���ن �أ�شعة 
ال�ض���وء تت�سلل عبر زج���اج النافذة المل���ون، لابدّ من 
انن���ي �أح�س�ست �آنذاك ب�شيء م���ن الرعدة ت�سري في 
ج�سدي. وبعد �أربع�ي�ن عاماً، انبثقت تلك الرعدة من 

عقلي الباطن".
وهو بذلك ي�صف حافزاً في قلب كل رواية له.

العام���ل الراب���ع: بعد اتم���ام الخطة وقائم���ة ال�صور 
المتخيل���ة ، لاب���د م���ن اختيار المرحل���ة الزمني���ة التي 
ت���دور فيها الأحداث. ويعترف �إك���و انه بعد ان كتب 
�أطروحت���ه عن عل���م الجم���ال في الق���رون الو�سطى، 
فل���م يك���ن في حاج���ة الى المزي���د م���ن البح���ث عن���د 

كتابته،"با�سم الوردة".
الق���ارئ.  م�شكل���ة  هن���اك  و�أخ�ي�راً 
للق���ارئ  نموذج���ه  �إيك���و  وي�ص���ف 
التجريب���ي-  للق���ارئ  )معار�ض���اً 
يلتق���ط الأم���ور ال�صغ�ي�رة- يهت���م 
الح���ال،  وبطبيع���ة  بالتفا�صي���ل( 
نرغ���ب جميع���اً في ان نك���ون ق���راءً 
نموذجي�ي�ن. وكلما كان���ت المعالجة 

�أف�ضل، تعمقت العلاقة مع القارئ.
وعندما يتهي����أ للكاتب تلك العوامل 
العم���ل  خارط���ة  �إلى  القائم���ة  م���ن 
ال���ذي �ست���دور  الع���الم  بن���اء  والى 
في���ه الأح���داث وال�ص���ور المتخيل���ة 
والمرحل���ة الزمني���ة يب���د�أ الم�ؤلف في 

كتابة روايته.

 عن/ لو�س �أنجل�س تايمز

في اعترافات روائي �شاب

�إيكو يقدم و�صفته ال�سحرية لأف�ضل رواية �سامي عبد الحميد

المخ���رج  دع���ا  ل���ذي  م���اا  ادري  لا 
لي  يعه���د  لان  عل���ي(  الراحل)جعف���ر 
بتمثيل دور رئي�س في فيلمه المقتب�س 
عن رواية غائب طعمه فرمان )خم�سة 
�أ�ص���وات( حيث لم تكن علاقتي وثيقة 
بالراح���ل �آن���ذاك عندم���ا قررت)�شركة 
الأف�ل�ام الوطني���ة �إنتاج الفيل���م �أوائل 
�سن���ة 1975 ولكن ربما اعتق���د ب�أنني 
ان�س���ب ممث���ل لتمثي���ل ذلك ال���دور �أو 
لان ال�صدي���ق يو�س���ف العاني وكان له 
في الفيلم دور رئي����س �أي�ضاً هو الذي 
حث المخرج عل���ى �إ�شراكي في الفيلم. 
ولا ادري �أي�ض���اً لم���اذا اخت�صر )جعفر 
عل���ي( �شخ�صيات الرواي���ة )الخم�س( 
وجعلها)ثلاث���ة( مثلناه���ا �أنا ويو�سف 
�أراد  الع���اني وطعم���ة التميمي.ربم���ا 
تقلي���ل كلف���ة انت���اج الفيل���م �أو ربما لم 
يجد في ال�شخ�صيت�ي�ن الأخريين فعلًا 

درامياً مثيراً.
كن���ا ن�ص���ور م�شاه���د الفيل���م في اح���د 
البي���وت القديمة في محلة من محلات 
بغ���داد ال�شعبية وه���ي البيئة المنا�سبة 
وم���ن  المثقف���ة  ال�شخ�صي���ات  لحي���اة 
الطبق���ة الاجتماعية الو�سطى. وكانت 
الأمور ت�يرس ب�شكل �سل�س وكنا ننجز 
الي���وم  في  عدي���دة  م�شاه���د  ت�صوي���ر 
الواحد حيث كان مدير الت�صوير)نهاد 

عل���ي( حاذق���ا في توظي���ف الكاميرا و 
التق���اط ال�ص���ور م���ع �إن م���ا بي���ده من 
�أجهزة و�أدوات ب�سيطة جداً ورخي�صة 
تل���ك )البروجكتورات(  جداً ومثاله���ا 
الت���ي �صنعها بيدي���ه . وكنت �أتحم�س 
ل�سهول���ة العم���ل و�سرعت���ه ولم �أتوقع  
ان تكون النتائج �ضعيفة ويبدو لي �أن 
ا�ست�سه���ال العملية الإخراجية من قبل 
الراح���ل جعفر علي وحرفي���ة الم�صور 
نهاد علي كان لها دور كبير في ت�سهيل 
العملية والت���ي لم تكن نتائجها الفنية 
مر�ضية لنا حيث كن���ا نتمنى ان يظهر 
الفيل���م بم�ست���وى روع���ة رواية غائب 
طعمة فرمان وتداخل �أحداثها وتنوع 
�صراعاته���ا  واخت�ل�اف  �شخ�صياته���ا 
وعم���ق معالجاته���ا م���ع ه���ذا فق���د نال 
الفيل���م عن���د عر�ض���ه نجاح���اً و�إقب���الًا 

جماهيرياً وا�سعاً.
عندم���ا ت���ولى الأ�ستاذ الراح���ل )حقي 

ال�سينم���ا  م�صلح���ة  �إدارة  ال�شبل���ي( 
والم�س���رح و�ضع خط���ة لإنتاج عدد من 
الأف�ل�ام ال�سينمائي���ة تت���ولى تنفيذها 
دائرت���ه. وكان �أول �إنت���اج عل���ى وفق 
ال���ذي  فيل���م )الجاب���ي(  تل���ك الخط���ة 
�أخرج���ه )جعف���ر عل���ي( ومث���ل الدور 
الأول فيه )ا�سعد عبد الرزاق( وتناول 
ق�ص���ة رحلة مح�صل التذاكر في حافلة 
نق���ل الركاب من ال�صب���اح حتى الم�ساء 
وم�ش���اكل  الرحل���ة  تل���ك  وتعقي���دات 
)الجاب���ي( م���ع ال���ركاب كان ذل���ك عام 
1969 وبع���د ذل���ك �أنتج���ت الم�ؤ�س�س���ة 
فيل���م )�شاي���ف خ�ي�ر( لمحم���د �شك���ري 
جمي���ل �أواخ���ر ع���ام 1969،وفي عام 
1970 ، �أنتج���ت فيلم )ج�سر الأحرار( 
�إخراج �ضياء البياتي وفي عام 1972 
، ا�ستب���دل عن���وان الم�صلح���ة بعنوان 
�آخ���ر ه���و الم�ؤ�س�س���ة العام���ة لل�سينما 
والم�سرح( و�أنتج���ت فيلم)الر�أ�س( من 
�إخ���راج في�ص���ل اليا�سري ع���ام 1976 
، ثم)بي���وت في ذلك الزق���اق( للمخرج 
النه���ر(  ع���ام 1977 و)  قا�س���م ح���ول 
للمخ���رج في�صل اليا�س���ري عام 1977 
وفي الع���ام نف�سه �أنتج���ت )التجربة( 
م���ن �إخ���راج ف����ؤاد التهام���ي وفي عام 
1978 ، �أنت���ج )يوم �آخ���ر( من �إخراج 

�صاحب حداد.
في عام 1979 ، �أنتجت الم�ؤ�س�سة فيلم 
)الأ�سوار( اع���د ال�سيناريو عن رواية 
و�أخرج���ه  الربيع���ي  الرحم���ن  لعب���د 
محم���د �شك���ري جمي���ل وق���د عه���د �إلى 
المخرج دور البطول���ة في الفيلم وكان 
الت�صوير يجري في مواقع عديدة في 
)ال�سوق والأزقة والبيوت والمواقف( 

وكنت بيومه���ا امث���ل دوراً رئي�ساً في 
)رحل���ة  اليا�س���ري  في�ص���ل  م�سرحي���ة 
في ال�صح���ون الطائ���رة( م���ع �صديقي 
الراح���ل )قا�س���م محمد( وكن���ت اذهب 
�صباحاً �إلى بعقوب���ة لت�صوير م�شاهد 
الفيلم و�أعود م�ساءً �إلى بغداد لأ�شارك 
في عر����ض الم�سرحي���ة وبعد ان ينتهي 
العر�ض كانت هن���اك �سيارة تنتظرني 
بعقوب���ة  �إلى  �أخ���رى  م���رة  لتنقلن���ي 

وهكذا.
وهنا وفي ه���ذا الفيلم )الأ�سوار( لابد 
لي م���ن وقف���ة لأذك���ر حادث���ة خط�ي�رة 
م���رت ب���ي �أثن���اء ت�صوي���ر الفيل���م في 
م�شه���د �أتعر����ض في���ه �إلى الذب���ح م���ن 
قب���ل رج���ال الأم���ن و�أن���ا جال����س في 
كر�س���ي الحلاق���ة ال���دوار �أراد المخرج 
)محم���د �شك���ري جمي���ل ان ي�ص���وره( 
والكر�س���ي يدور فّي  وبع���د ان انتهى 
الت�صوي���ر حاول���ت ان ات���رك الكر�سي 
باتج���اه  �أته���اوى  وك�أنن���ي  �شع���رت 
�أمام���ي ث���م �إلى الخل���ف والى  الم���ر�آة 
الجانبين وكنت ا�ص���رخ بالعاملين ان 
يم�سكوا بالكر�س���ي معتقدا انه ما زال 
ي���دور في حين ان حركت���ه الدائرية قد 
توقف���ت وبعد دقائ���ق �أح�س�ست بقليل 
م���ن الراحة وتوقف الدوران �أخذوني 
الى م�ست�شفى بعقوبة وهناك �شرحت 
لي �إح���دى الطبيبات �سبب تلك الحالة 
وهي الاختلال في م���اء الاذن وعندما 
عدت م���ن الم�ست�شفى طل���ب المخرج ان 
يعي���د ت�صوي���ر الم�شه���د وفي البداي���ة 
رف�ض���ت ب�إ�ص���رار ولكن���ه �أقنعني بان 
مث���ل تل���ك الحال���ة ل���ن تتك���رر ولكنها 

تكررت وب�شكل اعنف.

م�شاركاتي فـي الأفلام ال�سينمائية.. المنعطف والأ�سوارمح�����������ط�����������ات


