
المدى الثقافي

�أدب الرحلات  من الآداب التي  تهتم بتواريخ 
وع���ادات ال�ش���عوب ،وت�س���جل تل���ك الرحلات  
�أه���م و�أن���در  م���ا في تل���ك البل���دان وطبيعتها 
الجغرافي���ة والمناخي���ة والتراثي���ة والأثري���ة 
،ويعد هذا الن���وع من الأدب من النوادر التي 
كانت ت�س���تعين به���ا ال�ش���عوب لفهم م���ا يدور 
م���ن حولهم في هذا الع���الم المترامي الأطراف 
،قبل �أن تظه���ر التكنولوجيا  وعالم الانترنت 

وتجعل من العالم  قرية �صغيرة .
وقد احتفت )جمعية الحفاظ على تراث ناجي 
ج���واد ال�ساعاتي ( على قاع���ة الجواهري في 
اتحاد الأدباء والكت���اب العراقيين ،بالفائزين 
لهذا الع���ام وهما  ال�شاعر �شاك���ر لعيبي الذي 
ف���از بالجائ���زة الأولى ع���ن "رحل���ة �أبي دلف 
م�سع���ر ب���ن مهله���ل الخزرج���ي الينبوع���ي – 
ح���والي 942- 952 وتع���د الرحل���ة الثانية " 
كم���ا فاز الروائي  نعيم عب���د مهلهل  بالجائزة 
الثاني���ة ع���ن  )الأي���ام ال�سومري���ة في طنج���ة 

..رحلة جلجام�ش .. ورحلة ابن بطوطة .
�أدار الجل�سة  واثق الها�شمي رئي�س الجمعية 
ال���ذي  الا�ستراتيجي���ة  للدرا�س���ات  العراقي���ة 
قال : للع���ام الثاني تحتف���ل الجمعية بتوزيع 
الجوائ���ز على الذين يبذلون جهدا متميزا في 

�أدب الرحلات .
ث���م تح���دث الإعلامي توفي���ق التميم���ي الذي 
ق���ال :ان الجائزة �أخذت تر�س���خ �أقدامها على 
م�ساحات �شاغرة من الثقافة العراقية وت�ؤ�شر 
عل���ى �أهمي���ة ه���ذا الأدب الذي خط���ا خطواته 
م���ن  المعا�ص���ر  الأدب���ي  تاريخن���ا  في  الأولى 
قب���ل مبدعون م���ن �أمثال الح���اج ناجي جواد 
ال�ساعات���ي والأدي���ب الراحل محم���د �شم�سي 
ليوا�ص���ل بعده���م مبدع���ون �آخ���رون �سجلوا 
تفرده���م وتميزه���م الإبداع���ي في م�سابق���ات 
عالمي���ة كال�شاعر �شاكر لعيبي والروائي  وارد 

بدر ال�سالم وغيرهم .
وفي ورق���ة  الباح���ث رفعت مره���ون ال�صفار 
ال���ذي تح���دث فيها  ع���ن حي���اة الرحالة ناجي 
جواد وقال : كانت مدارك ناجي وعقله تتفتح 
للحي���اة وتنمو معه���ا وت�ستوع���ب الكثير من 
�أ�س���رار تلك المهنة ،كما ا�ستفاد كثيرا ممن كان 
ي�ت�ردد عل���ى المحل من رج���ال الثقاف���ة والعلم 

والأدب ،فب���د�أ ميل���ه �إلى الأدب ينمو ويزدهر 
و�صار يهوى المطالع���ة ،ولقد ا�ضطرته مهنته 
وحيات���ه الخا�ص���ة الى ال�سفر خ���ارج العراق 
وتك���ررت ال�سف���رات تارك���ة في نف�س���ه هوى 
و�ش���وق للاط�ل�اع عل���ى خفاي���ا تل���ك الأقط���ار 

الاجتماعية والاقت�صادية والثقافية .
الكات���ب والباح���ث د. �شاكر لعيب���ي قدم عملًا 
�أدبي���اً باه���راً وم�ضيئ���اً في تحقيق���ه الث���اني 
لمخطوطة رحلة �أب���ي دلف الثانية الى مناطق 
ال�ش���رق او م���ا ت�سمى حالي���ا ب�أوا�س���ط �آ�سيا 
والت���ي ت�شم���ل مناط���ق العراق وب�ل�اد فار�س 
و�أرمينيا القديمة تت�ضمن هذه الرحلة ح�سب 
التحقيق ال���ذي �أجراه لعيبي  ق�سمين : الأول 
فهر�سة لأ�سم���اء البل���دان والمناطق الموجودة 
الت���ي مر به���ا �أبي دل���ف في رحلت���ه ب�أ�سمائها 
المخطوط���ة  ن����ص  في  وردت  كم���ا  الأولى 

الأ�صلي.
 وفي الق�س���م الث���اني م���ن جه���د التحقيق بدا 
المحق���ق بتتب���ع م�س�ي�رة رحل���ة اب���ي دلف في 
تلك المناطق والبلدان من خلال تب�سيط اللغة 
وو�ض���ع قامو�س دقي���ق بالاح���داث والوقائع 
وتبدل الأمكن���ة من زمن لآخر ،ولا يعتبر هذا 
الجه���د غريبا عل���ى مب���دع مثل �شاك���ر لعيبي 
ال���ذي فاز قبل عامين بالجائ���زة الدولية لأدب 

الرحلات .
�أم���ا الروائ���ي نعيم عبد مهله���ل  الفائز الثاني 
عن تقرير )الأيام ال�سومرية في طنجة  رحلة 
جلجام����ش .. ورحلة ابن بطوطة لي�س غريبا 
ان يكتب الكاتب والأدي���ب العراقي المقيم في 
�ألماني���ا في �أدب الرح�ل�ات كتاب���ا تمت���زج في���ه  
لغته الأدبية ال�شفاف���ة وولعه بالميثولوجيات 
الرافديني���ة لا�سيم���ا المندائي���ة منه���ا والت���ي 

جعلت البع�ض يت�صور ان مهلهل مندائي.
في رحل���ة طنج���ة التي تط���ل عل���ى الأطل�سي 
تنب�س���ط �أمام مخيلة نعيم المي���اه الأ�سطورية 
الرافديني���ة فيقاربهم���ا برحل���ة يمت���زج فيه���ا 
رحلت���ه  في  تظه���ر  حت���ى  والواق���ع  الخي���ال 
اك�ث�ر من م�ست���وى للمكان وعط���ره ويتحول 

الواقعي الى �سحري .
و�ستر�سل الجوائ���ز الى الفائزين في البلدان 

التي يقيمان فيها .

http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com9 Almada Culture العدد )2139( ال�سنة الثامنة - الثلاثاء )24( �أيار 2011
المدى الثقــافي 

علي النجار

                                           مالمو  

فالتجرب���ة به���ذا المعن���ى ه���ي حبي�س���ة ذهني���ة 
المحترف الفني. ولا يمكنني �أن �أطلق م�صطلح 
التجربة على نتاج عا�صم الغزير. واعتقد ب�أنه 
النف�سي���ة والوجداني���ة  نف�سه)�أدوات���ه  يق���ذف 
للحظة فع���ل الر�سم( مبا�شرة وب���دون و�ساطة 
الا م���ن ارثه ال�شخ�صي، و�سط دوامة او متاهة 
�سطح اللوحة التي ا�شتبك في ف�ض بيا�ضها او 

ف�ضائها وفراغاتها..
عا�ص���م كما عرفته في الثمانينات ولو من بعيد 
اب���ن ثقاف���ة ورقية)والتدوي���ن ارث �إن�ساني(، 
و�أج���دني الآن عل���ى مبع���دة تف�س���ح لي مج���الا 
ول���و بح���دود لمعاينة النتاج الفن���ي لهذا الفنان 
ملاب�س���ات  ع���ن  بعي���دا  الإدراكي���ة  ب�شروطه���ا 
الملا�سن���ة النظرية. لقد كان ولع���ه في الإم�ساك 
بم�سال���ك ا�ستب�ص���ارا ت���ه الفني���ة الأولى، وكما 
�أقران���ه) فاخ���ر محم���د و محم���د �ص�ب�ري( في 
بالمعادل���ة  الإم�س���اك  وكان  الأولى،  مرحلته���م 
الفني���ة نظري���ا وقريب���ا م���ن مناط���ق الح���راك 
الفل�سفي الجم���الي والدلالي المحلي والأوربي 
يع���زز لديهم القناعة بما ي�صنعونه. واعتقد ان 
هذا الأمر لم يكن غريبا او بعيدا عن ال�سلوكيات 
الفني���ة لخ�ي�رة الت�شكيلي�ي�ن العراقيين في ذلك 
الوق���ت الذي كنا كلنا بحاج���ة لتعزيز قناعاتنا 
و�سط ال�ل�ا قناع���ة وال�ل�ا معقولي���ة ال�سيا�سية 
الت���ي كان���ت تلفن���ا والبل���د ب�شرنقته���ا وكان���ت 
الثقافة ب�شقيها الاغترابية والأثرية تعزز لدينا 
ال�شع���ور ب�أننا لا ن���زال كائن���ات �إن�سانية ورثة 
�أولئ���ك الذين هجرونا من زم���ان ان لم يكونوا 
�ضيعون���ا بمتاه���ات �أزمن���ة بلي���ت رقائقها. مع 
ذل���ك، فان���ه، وحت���ى في �أم���ر ال�ضياع ه���ذا ثمة 
التبا�س���ات ادركناها مت�أخرا: بان لا يقينية لكل 

ما فاتنا، �سواء كان �ضائعا. ام لم يكن.
الكتابة العربية)حروف، كلمات، جمل، ا�سطر، 
علام���ات( طاردة للفراغ���ات برق�شها العلاماتي 
وتن���وع اقلامه���ا الخطي���ة. هي ب�صف���ة اخرى 
معادل لفعل الر�س���م. �أي بمعنى ما، هي ر�سوم 
كلا�سيكية م�صغرة تم�س���ك بف�ضاءات ال�صفحة 
م�س���كا �شدي���دا ومق�صي���ة، في نف����س الوق���ت، 
مناف���ذ الفراغ)الف�ضاء(. ويب���دو انه و ب�أثر من 
موروثنا الخطي المبهر ه���ذا، �أ�صبحنا لا نميل 
الى اية ف�سح���ة فارغة، ربما ه���ي تكون �صنوا 
للخواء الذي يزاحم ما في جعبتنا من تفا�صيل 
ت�س���د م�سام���ات �أذهانن���ا و�أج�سادنا)�سواء كنا 
مدرك�ي�ن له���ا، او لم نكن(. ه���ذا ال�صد الموروث 

للف�ض���اء ـ الف���راغ، مار����س �سطوته عل���ى الفن 
يع���ف  ولم  ع���ام.  ب�ش���كل  العرب���ي  الت�شكيل���ي 
الت�شكي���ل العراق���ي من���ه. ربم���ا اك���ون مخط����أ 
في ذلك، وربم���ا م�صيبا. لكن يبق���ى ثمة مجال 
للمقارن���ة لا تخط����أه العين. وكلم���ا تمعنت في 
ر�سوم الفنان عا�صم عبد الامير، راودتني هذه 

المقاربة، او المقارنة. 
ان لم تك���ن ر�س���وم عا�ص���م كتابي���ة بمعن���ى ما. 
فه���ي بالت�أكي���د ذات ج���ذر ارابي�سك���ي. لي����س 
كم���ا الارابي�س���ك في مفردات���ه او دلالاته. لكن، 
ربم���ا لا�شتقاقاته العلاماتي���ة الخطية من ارث 
الطبيع���ة ال���ذي حورت���ه الذائق���ة الح�ضاري���ة 
المترف���ة الى م���ا ه���و عليه م���ن ت�ش���كلات تمت، 
ولا تم���ت في نف�س الوق���ت، لجذرها الطبيعي. 
فال�شج���رة ه���ي نف�سه���ا �شج���رة، كم���ا الورق���ة 
والزه���رة والغ�صن. لكنها لي�س���ت هي هي كما 
ن��شأته���ا الطبيع���ة وعنا�صره���ا. انه���ا ال�صفحة 
المطوية كما المج�سمة انطواء. وهذه هي اي�ضا 
من ميزات ر�سوم عا�ص���م. فهل ق�صد عا�صم ان 
تنحدر ر�سومه من نف����س الجذر الأثري. وكما 
حاولها ج���واد �سليم ومجايل���وه في بع�ض من 

�أعمالهم. 
الجمال، وك�صف���ة و�صيغة زماني���ة ا�ستيتيكية 
قابل���ة للمعاين���ة بتحولاته���ا. ه���ي �أي�ض���ا ارث 
كم���ا  الذوق���ي،  الخا�ص���ة  وحا�ض���ر  الما�ض���ي 
الفولكل���وري. وال�صف���ة او ال�صي���غ الت�شكيلية 
الجمالي���ة المحلية)الفولكلور(لا تزال فاعلة في 
راهن الت�شكي���ل العراقي �ضمن م�ساحات اليفة 
او اغترابي���ة. لك���ن ومن اج���ل ان تتحول هذه 

ال�صيغ الجمالي���ة ب�أبعادها المتعددة �إلى �أعمال 
ت�شكيلي���ة حديث���ة. فلاب���د له���ذا الارث من فعل 
ح�س���ي انتقائ���ي تحويل���ي. لكن، ونح���ن نعوم 
و�س���ط حا�ض���ن اجتماع���ي انتهكت���ه الحاف���ات 
ال�سيا�سية المجي�شة بارث اثري لا ينوي تجاوز 
�أزمنت���ه الملغومة ب�أثق���ال حوادثه���ا لا ثقافاتها 
العاب���رة. ف���ان ثم���ة ثغرة ت���زداد ات�ساع���ا بقدر 
حجم م�ساحة الن�أي عن حا�ضر الحراك الثقافي 
العالم���ي. لقد وجد فنانو الداخ���ل العراقي)بما 
الأم���ر �ص���ار هك���ذا( �أنف�سهم و�سط  ف���راغ هذه 
الفجوة الثقافية ـ الذوقية. ولا يمتلكون �سوى 
ارثهم ال�شخ�صي، والارث العام بجذره الأثري 
والبيئي، وبحا�ضنه الآني الفولكلوري. وعلى 
معظمه���م الخو�ض)ب�سلام���ة( �ضم���ن م�ساح���ة 
المكت�شف���ات  �أم�س���ت  ان  بع���د  ذل���ك.  كل  �إدراك 
الت�شكيلي���ة العالمي���ة المعا�ص���رة تخو�ض �ضمن 
حوا�ضنها الق�صي���ة وبرعاية �أو�ساط هي جزء 
من الحراك العولمي ب�ألغازه وم�ساربه المتعددة 

والمحكمة او المتحكمة بب�ضاعته. 
لم تع���د الغاز ح���راك مناطق ا�شتغ���ال الت�شكيل 
العالم���ي ـ العولم���ي تفاجئن���ا. فان كان���ت غالبية 
الأعم���ال الحداثية ال�سابقة ارتبطت ب�شكل عام 
في اجته���ادات الأ�ساليب ال�شخ�صية. فان الأمر 
الآن ب���ات عك�س ذل���ك، �إذ �أن ما يميز ا�شتغالات 
م���ا بعد الحداثة)ف���ن اليوم( ه���و عموميتها �أو 
بمعنى ما �شعبيتها. لقد انتبه الم�شتغلون بالفن 
الت�شكيلي)بم���ا في ذل���ك الم�ؤ�س�سات الفنية ذات 
الاخت�صا�ص���ات المتعددة ولواحقها( �إلى �أهمية 
الح���راك �ألما تح���ت ثقافة النخب���ة التقليدية في 

الأداء الت�شكيل���ي. فانتقل���ت، على �سبيل المثال، 
العر����ض.  �ص���الات  �إلى  ال�ش���ارع  �أداء  فن���ون 
بمعن���ى ما: تح���ول الفولكلور المدين���ي �إلى فن 
ر�سمي)م�ؤ�س�سات���ي( ل���ه مري���دوه ول���ه �سوقه 
ال���ذي يت�سع با�ستم���رار. وتحول نم���ط الأداء 
الاحتجاج���ي ال�شباب���ي �إلى �سلعة فني���ة. حاله 
حال خيرة الأعمال الت�شكيلية العالمية الأخرى 

ت�سويقيا.
ه���ل ب�إمكانن���ا �أن نعت�ب�ر ر�س���وم عا�ص���م فن���ا 
�شعبيا)ب���وب ارت( حديث���ا. اعتق���د �إنها كذلك، 
من ناحي���ة احتوائها على مف���ردات فولكلورية 
عمومي���ة عراقي���ة. عمومي���ة، لكونه���ا م�شتق���ة 
م���ن �ضم���ن م�ساح���ة الوح���دات الفولكلوري���ة 
المحلي���ة، �سواء كان���ت نق�شا �أو ن�سج���ا. ورغم 
كل م���ا �أج���راه عليها الفنان م���ن معملية تقنية. 
�إلا �أن جوهره���ا العلامات���ي لا ي���زال وا�ضحا. 
لكن���ه وفي م�سع���اه لتج���اوز عموميتها، حولها 
�إلى حكاي���ات بقدر م���ا ت�سبر ما تح���ت الق�شرة 
الوجداني���ة ل�شخو�صه���ا الطفولية. ه���ي �أي�ضا 
تح���اول �سبر الطبق���ات الجيولوجية للظواهر 
البيئي���ة المحلي���ة. لا كما هي في زم���ن التلوث. 
ب���ل بما يزي���ل كل �آث���اره. هو يقدم لن���ا م�شهده 
الم���زدوج  العنا�ص���ر باحتفالية ه���ي بع�ض مما 
تبق���ى لدي���ه م���ن وه���ج �أي���ام �صب���اه الأول، و 
ين�سجه���ا ظ�ل�لاا كالكب���ار. ه���و �أي�ض���ا ين�شئها 
وح���دات جاهزة للا�ستقبال م���ع ما كل ما يحف 
به���ا من ملحقات ت�شتغل عل���ى جلائها. بالوقت 
ال���ذي يم�سك بنب�ضه���ا الوجداني ال���ذي تزهو 
ب���ه ملونته. وان �صنع الف���ن المعا�صر �إيقوناته 
الجدي���دة عل���ى �أنقا����ض مخلف���ات ف���ن ال�شارع 
ال�شعب���ي. فان عا�صم هو الآخر �صنعها بالقرب 
من ذل���ك، لكنها �أي�ضا تبق���ى قريبة من عمومية 
نب����ض ال�ش���ارع العراقي في عمومي���ة موروثة 
ال�شعب���ي. بالت�أكيد ه���و م���درك لذلك)وهذا هو 
مبحث���ه الخا����ص( رغ���م كل ممار�سات���ه الفنية 
�أو  �أعماله)ر�سومات���ه(  �سط���ح  عل���ى  المتقدم���ة 

فخارياته العلاماتية المزججة.
ربما لم يغ���ادر عا�صم، وكذاك���رة مترعة بن�سغ 
الأداء الفن���ي، وعل���ى م���ا اعتق���د، مرحل���ة رحم 
نموه الذات���ي الأول. فان كان في مرحلة نموه 
تلك يعوم في كل الاتجاهات و�سط عالم الرحم 
الحميم المغلق، لكنه الم���دوم ب�أ�صوات الخلقية 
الأولى وب�ضجيج العالم الخارجي. فانه، وبعد 
كل مكاب���دات زمن���ه العراق���ي. ف�ل�ا الاتجاهات 
نف�سه���ا فقدته. ولا هو فقد �ضجي���ج عالمه الذي 
تح���ول من الباطن �إلى الظاه���ر. لقد بقي عائما 
وعالقا في كل �شذرات عالم بيئته الأولى، التي 
لم تفق���د بعد ملامحه���ا. ملامح زه���ور تحولت 
�إلى وجوه �أطفال. ونبتات تحولت �إلى م�ساكن 
�أحلام. ولا ف���رق في النهاية بين �أ�صل الأ�شكال 
الرحمية وا�ستدارات وجوه الأطفال. فهل بعد 
كل مخا�ض���ات ومجاه���دات البن���اء ال�شخ�صي 
الثقافي والمهني، نرجع ل�صيغتنا الأولى �أطفالا 
على حاف���ات نهايات الع���الم نلتم�س الخلا�ص. 
ه���ذا ما تنب�أنا به هذه الر�س���وم المزهرة التي لا 

يكل عا�صم عن رق�شها.  
الاخت�ل�اف الجوه���ري م���ا ب�ي�ن الف���ن ال�شعبي 
الحديث)العالم���ي( وبع����ض نتاج���ات الت�شكيل 
العراق���ي ذات الج���ذر ال�شعب���ي ه���و في انتفاء 
التاب���وات الت�شخي�صية ب���كل �أ�شكالها في الفن 
الغربي، من عدم ذل���ك في الفن العراقي. فالفن 
العراقي حاله حال الفن العربي وب�شكل عام لا 
يزال فنا محت�شما لا ينوي تجاوز المحظورات 
الأخلاقي���ة ال�شرقي���ة �إلا م���ا ن���در. ووج���د ل���ه 
مخارج تعبيرية عديدة خارج ذلك، من �ضمنها 
مح���اولات الفنانين لتفكيك المنظوم���ة الثقافية 
ال�صوري���ة المحلية، والمن���اورة التي طال زمنها 
للحرف العربي وم�سارب خطوطه وانحرافاتها 
وتغريبها. ويبدو �أن ثمة �أخلاقيات فنية لا تزال 
تتحك���م بالمنظوم���ة التعبيرية الفني���ة. مع ذلك 
فه���ذا لا يعني انه تقوقع �ضم���ن احياز محليته 
فق���ط. ب���ل ح���اول م���داراة طرق���ه الأدائية بما 
تي�سر له من رياح التغي�ي�ر الحداثي الأوربي. 
خالقا ر�ؤاه الت�شكيلية. رغم �أن مفردة الت�شكيل 
لا ت���زال تحم���ل ا�شكاليته���ا الم�صطلحي���ة الت���ي 
اخترق���ت العم���ل الفن���ي العربي كنت���اج ون�ص 
نق���دي لا وجود له في الفن العالمي. �إلا انه بات 
�أليف���ا، ومف�سرا �أي�ضا للنتاج الفني الذي يعتمد 
في تنفيذه عل���ى �أدوات ال�ص���ورة والتج�سيم، 

المتحفي والجاهز للعر�ض.  
�إن تج���اوز النق���د المعا�ص���رـ وال���ذي هو مجرد 
كتاب���ات على هام����ش الن�ص الإبداع���ي الفني، 
اقرب منها �إلى الن�ص النقدي لما قبل المعا�صرةـ 
المغ���زى �أو المنح���ى الأخلاق���ي، �أو م���ا ا�صطلح 
علي���ه ب�أخلاقي���ات الن�ص الفائ�ضة. ف���ان �أعمال 
عا�ص���م تتمت���ع وب�شكل ع���ام بمنح���ى �أخلاقي 
خليق���ي. هي حافظ���ت على ن�صاع���ة وو�ضوح 
تع���وم في ف�ض���اء  ك�أنه���ا  ، وب���دت  ف�ضاءاته���ا 
ط���ارد ل���كل عتمة. لق���د �صنع تفا�صي���ل ر�سومه 
الإن�سي���ة وحوا�ضنها البيئي���ة، لي�ست كما هي، 
ب���ل بمع���ادل �إ�شارات���ي مو�صول بع�ض���ه ب�إرثه 
الحدي���ث والبع����ض الآخ���ر بف�ض���اء مجاهدات 
ذاتية  متماهي���ة �أو اعترا�ضية. هو الذي يحلم 
بف�ضاء �أكثر نقاء مو�ص���ول بيوتوبيا هي حلم 
كل مثقف عراقي. و�أنا الذي �أتلم�س ت�ضاري�س 
و�أج���واء  المكتن���زة  العتم���ة  وظ�ل�ال  البهج���ة 
تفا�صي���ل محيطه���ا الاحتفائ���ي. ف���اني لا افق���د 
اثري ال���ذي �ضيعته على �أعت���اب هجرتي: اثر 
الف���رات ال���ذي  جاورني وح���اورني في بع�ض 
من �سنوات عم���ري الأولى. ووهج تموز الذي 
�أطلقه عا�ص���م مرة، ومرة �أخ���رى طمره بعتمة 
�أق�س���ى ال�شه���ور، ت�شرين. و�أن���ا �أت�صفح �صور 
ر�سوم���ه الأخ�ي�رة، انتابني �شع���ور باني اعبر 
ف�ص���ول الع���راق الأربع���ة. ربم���ا ه���ي الملامح 
ت�ضاري����س  ه���ي  ربم���ا  الطفولي���ة،  الإن�سي���ة 
ملونته. ربما هي �أي�ضا ترجعني لزمني الأول، 
حيث  دونت في���ه ولأول مرة علامة على �سطح 
�صندوق �شعب���ي. وان �ضيعت علاماتي الأولى 
تلك. فان عا�ص���م لا يزال يم�سك بها بقوة كي لا 

ي�ضيع الأثر.

عا�صم عبد الأمير.. 
ذاكرة مترعة بن�سغ الاداء الفني

ال�شاعر �أديب كمال الدين في �أطروحة 
دكتوراه عن الحرف بال�شعر العربي 

 نالت الأديبة والباحثة التون�سية 
حياة الخياري في الثاني من ماي�س 
الج���اري �شهادة الدكت���وراه بمرتبة 
الآداب  بكليّ���ة  الأولى  ال�ش���رف 
والعل���وم الإن�سانيّ���ة ب�سو�س���ة، عن  
�أطروحته���ا الجامعي���ة المو�سوم���ة( 
:الرّموز الَحرْفيّة في ال�شّعر العربيّ 
عليه���ا  �أ�ش���رف  والت���ي  المعا�ص���ر( 
الأ�ستاذان: د.عبد العزيز �شبيل ود. 

المن�صف الوهايبي.
وهي درا�سة رائدة في مجال درا�سة 
وتحلي���ل ال�شعر الح���روفي العربي 
عبر �أعم���ال �أدوني����س، و�أديب كمال 

الدي���ن، و�أحم���د ال�شه���اوي. ى تكوّن���ت الأطروحة من ثلاث���ة �أبواب هي: 
�سيمياء دائرة الج�سد،و �سيمياء دائرة الفلَك، و كيمياء دائرة الأر�ض. مع 

ملحق للوحات الحروفيّة.

�أدباء ذي قار يحتفون بال�سنيد
 �ضم���ن مو�سمه الثقافي الحالي �أقام اتحاد  الأدباء والكتاب في ذي قار 
�أم�سية ثقافية للاحتفاء بتجرب���ة الفنان الدكتور عبد المطلب ال�سنيد الذي 
عاد م�ؤخ���را �إلى مدينة النا�صرية �أدار ه���ذه الأم�سية الكاتب خ�ضير فليح 
الزيدي الذي تحدث بداية عن �أهمية الاحتفاء بتجربة ال�سنيد الذي يمثل 
�أحد الرموز الإبداعية في مدينة النا�صرية حيث عمل في الم�سرح والإذاعة 
والتلفزي���ون عبر عدد من الأعم���ال المتميزة ف�ضلًا عن كتاباته وم�ساهماته 
الت�أليفي���ة ون�ش���ره العديد م���ن المق���الات والدرا�سات النقدي���ة في مختلف 
ميادي���ن الأدب والف���ن والمعرفة .. بع���د ذلك تحدث الفن���ان المحتفى به عن 
تجربته الإبداعية التي تجاوزت الثلاثة عقود مبتدئا الحديث عن بداياته 
الحياتية والواقعية  في مدينتي النا�صرية و�سوق ال�شيوخ ثم انتقاله �إلى 
بغداد ودرا�سته الفن، بعدها تحدث عن �أهم المراحل والوقائع التي مر بها 

والتي �ساهمت في �إن�ضاج ر�ؤاه وتجاربه الإبداعية.

بدء الا�ستعدادات لانطلاق مهرجان 
بغداد ال�سينمائي

مهرجان  من  الجديدة  للدورة  الا�ستعدادات  انطلاق  عن  الإع�الن  تم   
بغداد ال�سينمائي الدولي الثالث وفتح �أبواب الم�شاركة في �أق�سام المهرجان 
المختلفة ابتداء من الآن وحتى �أواخر �شهر �آب �أغ�سط�س المقبل. جاء ذلك 
في بيان �صحفي وزعته �إدارة المهرجان وجاء فيه: �إن هذه الدورة المهمة 
�ست�شكل ملتقى عراقيا / عربيا /عالميا كبيرا هو الأول من نوعه في تاريخ 
العراق وعلى م�ستوى عالمي من المهنية والاحتراف ، حيث من المتوقع ان 
يحت�ضنها  لكي  العالم  �أنحاء  كل  من  ال�سينمائية  الأعمال  ع�شرات  تتدفق 
و�سيكون  ال��ع��راق   ع��م��وم  في  ويعر�ضها  ال�سينمائي  ب��غ��داد  مهرجان 
ال�سينمائية  التجارب  فيه  الدورة ف�ضاءً عالميا تعر�ض  المهرجان في هذه 
الجادة والمتميزة كما �سيكون ف�ضاءً للإبداع ال�سينمائي في العالم العربي 
التعبير  وحرية  الاجتماعية  العدالة  قيم  تر�سيخ  الى  المهرجان  ي�سعى   .
الم�شاركة  الأفلام  مو�ضوعات  خلال  من  الإن�سان  وحقوق  والديمقراطية 

ولكن من دون و�ضع قيود على الأفكار المطروحة.
في  ال�سينمائي  ب��الإب��داع  ايمانه  من  المهرجان  البيان:ينطلق  و�أ���ض��اف 
العراقيين من خلال عر�ض  ال�سينمائيين  قدرات وطاقات  و�إبراز  العراق 
�أعمالهم ال�سينمائية وت�شجيعهم و�إقامة الملتقيات وور�ش العمل في �أثناء 

المهرجان من اجل النهو�ض بالإبداع ال�سينمائي العراقي.

مح�����������ط�����������ات

لأفتر�ض �أولا بان لثقافة الفنان عا�صم عبد الأمير النظرية والعملية دورا محوريا في �صياغة �أعماله وعلى امتداد 
�سنوات عمر تجربته. والتجربة الفنية ا�صطلاح ملتب�س في الثقافة النقدية العراقية. فالعمل الفني بعد �إنتاجه 

وعر�ضه للجمهور، اعتقد انه يتعدى فعل التجربة المختبرية الى فعل الأداء المتحرر من ملاب�ساتها التي ربما تقود 
لتهديم العمل من اجل بنائه من جديد. وهذا الجديد هو الذي يك�شف �أ�سراره لنا. 

ترجمة:نجاح الجبيلي 

ان�سحبت الكاتبة والنا�شرة كارمن كاليلي من هيئة حكام 
جائزة المان بوكر العالمية بعد قرارها بمنح الجائزة هذا 
الع���ام �إلى الروائ���ي الأميركي فيلي���ب روث والتي تبلغ 
قيمته���ا 60 �ألف جني���ه �أ�سترلين���ي. وقال���ت كاليلي بعد 
�أن �صرف���ت النظر ع���ن هذا الكاتب الفائ���ز �أي�ضاً بجائزة 
البوليت���زر:" �إنه يدور ويلف ح���ول نف�س المو�ضوع في 
كل رواي���ة ل���ه وك�أنه يجل����س على وجه���ك ولا ي�سمح لك 

بالتنف�س".
وت�ضم هيئة الح���كام �إ�ضافة �إلى كاليل���ي الكاتب وتاجر 
الكت���ب الن���ادرة "ري���ك جيكو�سك���ي" بمن�ص���ب الرئي�س 
والروائي���ة "جو�ست�ي�ن كارتراي���ت". كما ت�ض���م القائمة 
الق�ص�ي�رة للجائ���زة ، �إ�ضاف���ة �إلى روث، فيلي���ب بولم���ان 
و�آن تيل���ر ومارل�ي�ن روبن�س���ن. و�أ�ش���ارت كاليلي الى:" 
لم �أع���ده كاتب���اً على الإط�ل�اق. �أني لا �أود حتى �أن �أ�ضعه 
في القائم���ة الطويلة له���ذا انده�شت حين ر�ش���ح للقائمة 
الق�ص�ي�رة. وه���و الكات���ب الوحيد ال���ذي لا يروقني، �أما 

الآخرون فهم جيدون".
وت�ضيف:" روث �ضروري لحكام الجائزة  لكن بالت�أكيد 

لي�س �ضرورياً بالن�سبة لي".
ن�ش���ر  دار  وه���ي  "فيراغ���و"  م�ؤ�س�س���ة  ه���ي  وكاليل���ي 
كت���اب  وم�ؤلف���ة  الن�سوي���ة  الدرا�س���ات  في  متخ�ص�ص���ة 
"عقي���دة فا�س���دة" ع���ن تاري���خ فرن�سا في عه���د في�شي. 
تق���ول:" لق���د كنت ع�ضو تحكيم في الكث�ي�ر من الجوائز 
ون���ادراً ما اخت���ار كاتبي المف�ضل �إنه���ا م�س�ألة " اعتقد �أن 
����س ه���و موهبة و�أن���ت لا تعتقد فدعنا نذه���ب �إلى �ص". 
لم يح���دث ذلك.يجب مناق�شة كل �ش���يء لكن فيليب روث 
ظهر مثل ال�صاعقة وكنت في غاية الده�شة. احتجنا �إلى 
يومين للتفكير ثم تكلم���ت �إلى جو�ستين وقلت لها اعتقد 
�أن���ه يج���ب �أن �أن�سح���ب �إذ لم يكن لديّ �أي �أم���ر له علاقة 
بالفائ���ز. لهذا قل���ت �أني �أرغب �أن لا يرتبط ا�سمي بفوزه 
له���ذا ان�سحبت. لا ت�ستطيع �أن تك���ون حكماً ثم لا تعطي 

حكمك". 
م���ن جانبه قال رئي����س هيئة الح���كام "جيكو�سكي" ب�أن 
ق���رار منح الجائ���زة �إلى روث تم الو�ص���ول �إليه "ببطء 

وبالكثير من المناق�شة والتداول والحوار".
و�أ�ض���اف:" �إن الرق���م ثلاثة في غاي���ة الخطورة و�صعب 
اتخ���اذ القرار م���ن خلاله. فالرقم اثن���ان ي�صلح بقوة لأن 

�أحده���م يعط���ي �صوت���ه للكات���ب والآخر لن يعطي���ه. �إن 
الجوائ���ز الأدبي���ة ب�ص���ورة عام���ة م�شاك�س���ة وعلي���ك ان 
تحتر�س م���ن ثقة الحكام بدلَا من اختي���ار الفائز. القول 
دعن���ا نعمل على ت�سوي���ة – لا �أحد يريد ه���ذا الكاتب �أن 
يفوز لكننا ن�ستطي���ع �أن نتعاي�ش معه. ح�سن. ر�أيي �أنك 

تريد �أن تتعاطف ب�شدة مع �أحدهم.".  
وي�ضي���ف جكو�سك���ي �أن الح���كام الثلاث���ة كان���وا بذلوا 
جه���داً في القراءة والمعالجة  واختي���ار الفائز. لقد قر�أنا 
الرواي���ات لم���دة 18 �شهراً لهذا �أن تفع���ل ذلك ولا تكت�شف 
�أح���د الأ�شخا����ص الذي  ت�ستطي���ع �أن تهتم ب���ه هو �شيء 
م����ؤلم وغير مرغوب. �أن���ا �أفهم تمام���اً ذلك.لكن في حقل 

ي�شمل روث قل لي �أي �شخ�ص ن�ستطيع �أن نختار؟". 
و�أ�ضاف:" في عام 1959 كتب رواية "وداعا كولومب�س" 
وهي رائعة. ثم بعد خم�س�ي�ن �سنة كتب رواية "المنتقم" 
وعم���ره 78 �سنة وهي �أي�ضا رائع���ة. اخبرني عن كاتب 
كت���ب رائعتين خ�ل�ال خم�س�ي�ن �سن���ة. �إذا م���ا نظرنا �إلى 
م�س���ار الكاتب الروائ���ي فهناك فترة م���ن التعلم ثم فترة 
من الإنجاز الراق���ي ثم تبد�أ الموهبة تنحدر في منت�صف 
العم���ر ببطء. يقول النا�س لم���اذا لم ير�شح مارتن �آمي�س 
�أو جولي���ان بارن���ز �إلى القائم���ة الق�ص�ي�رة  لك���ن ذلك ما 
يحدث في منت�صف العمر. في الت�سعينات كان غير قادر 
عل���ى ترك كتابة روائع �أخرى مث���ل "اللطخة الإن�سانية" 
و"الم�ؤام���رة عل���ى �أم�ي�ركا" و"تزوجت �شيوعي���اً". كان 

عمره 65-70. يا لكتاباته المده�شة!".
وفي عموده���ا في �صحيف���ة الغادريان كتب���ت كاليلي عن 
خيب���ة �أمله���ا من ف�ش���ل الجائ���زة بالاحتف���اء بالكتاب من 
لغات �أجنبية �إذ �ضمت القائمة الق�صيرة ال�صيني "وانغ 
الإيط���الي  "خ���وان غويت�سيل���و" و  �آني" و الا�سب���اني 
�أنه  "دا�شي���ا مارياني" و اللبناني �أمين معلوف وتقول 

تم تكريم "كاتب �آخر من �أميركا ال�شمالية".
يق���ول جيكو�سكي:" م���ن الوا�ضح �أن الكت���اب من لغات 
�أخ���رى لديه���م �سلبي���ة ولا معن���ى للتظاه���ر ب�أنه���م لي�س 
لديهم تلك ال�سلبية في �أنهم يقر�أون عن طريق الترجمة. 
�إنه���م محرومون م���ن حقهم ال�شرعي به���ذه الطريقة لكن 
ا�س�ألن���ي من  الكتاب المف�ضلين ل���ديّ و�س�أقول �أنه فلوبير 
ودو�ستويف�سك���ي �إذا م���ا وج���دت النوعية ثم���ة ف�سوف 

ت�شرق من خلالها".
�إن الجائزة، بر�أي���ه، " لا تدور حول من الأح�سن. �أعتقد 

�أن ذلك حماقة. �إنها تكريم "للانجاز في الرواية".
ويختم " هل قلنا �أن فيليب روث هو �أف�ضل كاتب حي في 
الع���الم؟ لا �أعرف �أني �أريد �أن �أق���ول ذلك. لكننا اخترناه 

لتكريمه وثمة �أ�سباب جيدة لذلك".

جمعية الحفاظ على تراث ناجي  جواد  ال�ساعاتي بعد ان�سحاب �أحد �أع�ضاء هيئة الحكام

فيليب روث

كارمن كاليلي

�شاكر لعيبي يفوز فـي تراث �أدب الرحلات جدل حول منح جائزة البوكر العالمية�إلى فيليب روث


