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المدى الثقــافي 

هذا م�ؤ�شر لافت ر�سّخه الى جانب ن�ص �صاحب 
" لقد ت�سممت حياته"، �شعر عراقي كثير، �أمكن 
المعا�صر  العراقي  ال�شعر  م�سار  نقل  خلاله  من 
�سبعينيات  في  لفظية"  غنائية  "�سذاجة  م��ن 
كانت  لغوية"  "تهويمات  الى  الم��ا���ض��ي  ال��ق��رن 
حين  ثمانيناته،  في  للحداثة  فجا  ا�ستعرا�ضا 
الواقع  ت�ساجل  التي  الن�صو�ص  خلالها  ب��دت 
من  الاول  خ��وف�ني:  ره��ن  الان�سانية  والازم����ة 
عن  ال��وا���ض��ح  الك�شف  �ستعتبر  ال��ت��ي  ال�سلطة 
"المقد�سة"،  للحرب  �ضمنية  ادان���ة  الازم���ة  تلك 
"واقعية"  بانها  ان تو�صم  والثاني الخوف من 
و"وا�ضحة" ك�أن الو�وضح وباء يلحق بالكتابة، 
ول�ضعف  الما�ضي  القرن  من  الأخ�ري  العقد  لكن 
الرقابية،  وثقافتها  ال�سلطة  "�شمولية"  في 
الح�صار،   : والآلام  الج��روح  ات�ساع  عن  ف�ضلا 
كتابي  نهج  ب�صعود  تميز  والخ��وف،  الهجرات 
ال��واق��ع ح��ت��ى بخ�وشنته  ع��ل��ى  ان��ف��ت��ح  ���ش��ع��ري 
العادية واليومية مع الإم�ساك ما �أمكن بنا�صية 
ليتخ�صب  كان  م�سار  وهو  الفنية،  الخ�صائ�ص 
لولا  الح���الي  ال��ق��رن  م��ن  الاول  العقد  في  �أك�ث�ر 
تغير موجهات الكتابة ذاتها ب�سبب البلبلة التي 
�أحدثها الغزو الأميركي للبلاد، وفر�ض ثنائيات 
الاحتلال،  التحرير-  ثنائية  قبلها:  ما  زعزعت 
الديمقراطية-الديكتاتورية، الإرهاب- المقاومة، 
الم�شهد  ا�ستمرار  مع  ودائما  الف�ساد،  الإع��م��ار- 
قيم  وت��راج��ع  الإن�سانية  الأزم���ة  تكثيف  ذات���ه: 
متنفذة  قوى  بو�صول  والمدنية  الرفيعة  الحياة 
بمرجعيات  محكومة  ما�وضية  قيم  الى  ت�ستند 
التاريخ وعذاباته، وتنظر الى الحداثة بمنظار 

الارتياب �إن لم العداء.
انتج  ال���ذي  المفاهيمي  الارت��ب��اك  ه��ذا  وو���س��ط 
ارتباكا في �أولويات الموقف من الهوية الوطنية 

الذاتي  الخلا�ص  وعلو  الم�شترك،  العي�ش  وقيم 
على الان�ساني الأو�سع حتى �ضمن حدود المدينة 
الفنون  �إ���ض��اءات في مج��الات  ت�شع  ال��واح��دة، 
والآداب العراقية، تكون معنية بجوهر الأزمة: 
وم�ستقبل  م�صيره  عن  م��اذا  الإن�سان؟  عن  م��اذا 
المعنى  هذا  قاربت  تحديدا  ال�شعر  وفي  البلاد؟ 
الك�شف  تولت  التي  ان  غ�ري  ك��ث�رية،  ن�صو�ص 
الحقيقة  ومعاينة  جوهرها،  ونقد  الأه��وال  عن 
ال�صادقة،  �أوجاعها  في  مخيفة  كانت  و�إن  حتى 
باحترام  نتذكر  القليل  ه��ذا  وم��ن  قليلة،  كانت 
م�ستحق ن�ص ال�شاعر �صادق ال�صائغ عن بغداد، 
محبته  في  المرهف  الفني،  بنائه  في  التركيبي 
للمدينة واهلها، وال�صادق في انتمائه الى مهمة 
الحنون:  �أمنا  عا�شتها  رهيبة  فترة  عن  الك�شف 
مماثل  باحترام  نتذكر  مثلما  الطائفية.  الحرب 
ع�شرات الن�صو�ص والمقترحات الفنية: م�سرح، 
بل  والقليل  متلفزة  درام���ا  ت�سجيلية،  �سينما 
النادرمن المو�سيقى والغناء، في مقاربتها اهوال 

العراقيين الآن و�آمالهم اي�ضا. 
ون�ص ال�شاعر حميد قا�سم يوجز لنا الكثير، فهو 
ات�صال  عن  الحديث  في  الا�ستطراد  علينا  يوفر 
ويذهب  وم�ؤ�شراته،  بالراهن  والفنون  الادب 
ت�صوير  لا  حيث  مبا�شرة  الق�ضية  جوهر  الى 
انه  زائ����دة،  لغوية  فخامة  ولا  ا�ستعرا�ضياً، 
كاللحظة العراقية ذاتها: وا�ضح ومكتظ بالمعاني 
والدلالات، حيث : "من بين يديّ تحت البروق، 
حماماً  لنا  تعد  الطبيعة  التراب/فيما  وزواب��ع 
وا�ضطراب  المتقلب"  الربيع  ه��ذا  م��وح�ال/في 
يحيلنا  المناخية،  م�شاهده   في  "الطبيعة" هذا 
الى �صورته في الإن�سان " حيث المارة، يعبرون 
حجرية/  بم�الم��ح  /متجهمين  الم��ي��دان  �ساحة 
ك�أنهم يرتدون �أقنعة مت�شابهة / لفرط القنوط..

غريبة:  ثنائية  ح��ي��ال  ه��ن��ا  ك���أن��ن��ا  والخذلان" 
الطبيعة تتحرك والان�سان ثابت، فيما هو اقرب 
هي  الإن�سانية  الم�الم��ح  تكون  ان  البداهة  الى 
العراقي  الإن�����س��ان  ملامح  وتح��دي��دا  الم��ت��غ�رية، 
كانت  و�إن  حتى  بتغيراتها  والمعروفة  المعا�صر 
حادة. �صاحب ن�ص "كمن ي�صعد جبلا" يحيلنا 
الى جوهر "حجرية" النا�س في ملامحهم التي 
..والخذلان".  القنوط  فرط  حيواتهم"  تعك�س 
غياب  مثل  فلا�شيء  للغاية  موفق  تكثيف  وهو 
بل  ملامحه،  الفرد  يفقد  ما  الإن�سانية  الفاعلية 
ق�سري  جمعي  لنظام  وفقا  النا�س  تجعل  انها 

تت�شابه فيها الملامح والم�صائر. 
الكتابة  م��ع  مواجهة  الى  ال�شاعر  ي�أخذنا  هنا 
م��رة- بمعنى  – لأول  �أف��ك��ر  "اني  وج��وه��ره��ا: 
الطين  عمق  في  ق�صيدة  ��سأكتب  و�أني  الحياة/ 
وبها  الحياة  عن  الكتابة  �إذن  هي   ،" وال��ظ�الم 
ولها، ك�أنه في ذلك يرد الاعتبار الى جوهر لطالما 
المعا�صرة،  العراقية  ال�شعرية  الكتابة  خانته 
حين �أدارت له ظهرها حد الاحتقار. ومن مدخل 
ت�صالحي مع الحياة كهذا، ي�ضيء لنا في م�شهد 
ارواح��ا حائرة من  ن�صه،  عناه في  كالذي  كالح 
ع��راق��ي�ني انج���اب روّع��ت��ه��م ���س��ن��وات الح���روب 
"التحرير"  بعد  م��ا  وق��ائ��ع  وخذلتهم  وال��ق��م��ع 
على  انفكوا  ما  هم  بل  الديكتاتورية،  و�سقوط 
م�سار الأمل الرقيق حتى وفي �صوره الب�سيطة: 
"�أفكر ب�أزهار النارنج البي�ض التي �سقطت على 
ثيل الحديقة/ بانعكا�س البرق على القداح" فهو 
مثقفو  درج  و�إن  الرهافة  قيد  على  وب��اق  ح��الم 
على  الجديد"  العراق  في  المتولدة  "الطائفيات 
"حنين" للزمن  �سذاجة ونو�ستالجيا  اعتبارها، 
الدموي  الوحل  خو�ض  من  لاب��د  ك�أنك  القديم، 
و البحث فيه كي تكون واقعيا وم�ؤثرا! فيقول 

"لقد  ومدينته:  ب�الده  في  الروحي  وقته  راثيا 
لم  مذ  المدينة/  ايتها  الكبرى  ا�سطورتك  انتهت 
تعد هناك تنورات يرفعها الهواء بلطف لتعيدها 
الأ�سفل/  الى  ترتع�ش،  وهي  الفتيات،  �أ�صابع 
ه����وا�ؤك ال��ع��ا���ص��ف لم ي��ع��د ق����ادرا ع��ل��ى �إزاح���ة 
الجبب والبنطلونات/ هوا�ؤك لم يعد قادراً على 
في  لا  والبيا�ض/  النعومة  من  القليل  يرينا  �أن 

�ساحة الميدان، ولا غيرها". 
لي�ستا  البهيجة  والح��ي��اة  الرهافة  ان  �صحيح 
التنورات"  ي��رف��ع  ال���ذي  " ب��ال��ه��واء  ق��ري��ن��ت�ني 
قرينتان بمدينة وحياة منفتحة،  ولكنهما قطعا 
وتفتح  ن�ساءها  تح�رتم  مدينة  مثل  �شيء  ولا 
امامهن �سبل الوجود الحي والم�ؤثر كم�ؤ�شر على 
كعورات  الن�ساء  تعامل  التي  فالمدن  حيويتها، 
كابية الالوان و�صحراوية مقفرة، وبغداد  مدن 
الم�صير  هذا  من  حفرة  �شفا  على  اليوم  تبدو  قد 
عناد  في  اهلها  من  "�شغب" بع�ض  لولا  المخيف 

لايهد�أ من اجل الحياة وبهجتها.  
ولكن  ك��ث�ري،  ق��ا���س��م  ح��م��ي��د  ل��ن�����ص  يح�سب  م��ا 
ال�شارحة  الم��ت��ون  تلك  ك��ث�ريا،  عليه  يح�سب  م��ا 
التالي  المقطع  في  كما  ال��زائ��دة،  الا�ستطرادية 
قنينة  ال���ظ�ل�ام../م���ع���ي  في  "�أكتب  وغ��ي��ره: 
والف�ستق  ب��الج��وز  م��ل��يء  كبير  وكي�س  خ��م��ر/ 
واللوز/ والرطوبة/ وطا�سة من اللبن الرائب..
فهي  بالانكليزية"  �ساذجة  ومعرفة  وملعقة/ 
وكثافتها  �سحرها  الروحية  الا���ض��اءات  ت�سلب 
الدلالية، وتحيل الن�ص احيانا الى منطقة تفقده 
اوجاعه  ا�شعاع  من  بع�ضا  وتخفت  التماعاته 
ي�أتي  ال���ذي  �آخ���ره  في  كما  وتدفقها  ال�����ص��ادق��ة 
�صادما ومبا�شرا وحقيقيا اي�ضا: "الحياة هنا..
يلوث  ال��ذي  الوحل  بالوحل/  وملوثة  �سافلة/ 

�أحذيتنا/ ونهايات بنطلوناتنا/ و�أرواحنا".

فـي ال�شعر العراقي لاآن: ن�ص"هذا �أي�ضا �سيمرّ"مثالًا
علي عبد الأمير عجام

لي�س غريبا ان يم�سك ن�ص 
�شعري عراقي بلحظة راهنة 

ع�صيبة، ويخ�ضعها للك�شف 
والتب�صر بقوة حتى و�إن بكثير 

من الألم والق�سوة، ذلك انهما 
دليلا حر�ص ومحبة وحنو و�إن 

جاءا في �سياق غا�ضب متبرم. 
وثمة الع�شرات من الن�صو�ص 
التي �صارت م�ؤ�شرا على عمق 

ازمة عا�شتها البلاد واهلها 
بالخ�صو�ص في ال�سنوات الع�شرين 

الما�ضية: الحروب والطغيان 
والتهتك والخوف اللذين عناهما 

الح�صار. في ال�سياق هذا ذاته 
ي�أتي ن�ص ال�شاعر حميد قا�سم " 
هذا اي�ضا...�سيمرّ"، فهو منذور 

لمهمة محددة: الك�شف عن �أهوال 
الإن�سان العراقي في محنته 

الراهنة.

 

اح��ت��ف��ى ن�����ادي ال�����ش��ع��ر في اتح���اد 
بال�شاعر  العراقيين  والكتاب  الأدب��اء 
المغترب هادي يا�سين ،و�أدار الجل�سة 
الإع�ل�ام���ي اح��م��د الم��ظ��ف��ر ال���ذي قال: 
وت�شكيلي  ب�شاعر  �سنحتفي  ال��ي��وم 
في  ال��ع��راق  غ���ادر  �سينمائي  ون��اق��د 
عام 1997لي�ستقر في عمان ،وبعدها 
غرفة   في  ،ليعتكف  ك��ن��دا  الى  ه��اج��ر 
بحرارة  ،ل��ي��ك��ت��ب  ال��ث��ل��وج  تحيطها 

ق�صائده التي ت�شبه خبز التنور.
ب��ه عن  المحتفى  ال�����ش��اع��ر  ث��م تح���دث 
بداياته الأولى في المرحلة الابتدائية 

وفي  ب��ه��ا  ت��رع��رع  ال��ت��ي  وت�شكلاتها 
وكيف  والثانوية  المتو�سطة  مرحلة 
�صقل  في  الكبيرة  الرغبة  لديه  كانت 
موهبته ال�شعرية وقال : بعد المرحلة 
الر�سم  م��ادة  در�ست  حيث  الجامعية 
جامعة  الجميلة  الفنون  �أكاديمية  في 
او  التعرف  حاولت  ،وبعدها  بغداد 
فتعرفت  الأدب��ي  الو�سط  من  التقرب 
على خزعل  الماجدي وجواد الحطاب 

وغيرهما .
وكيف  المنفى  تج��رب��ة  الى  ع��رج  ث��م   
بل  ال�شعرية  الأج��واء لا تمتلك  هناك 
ان   : وق���ال  مفتوحة  �أج����واء  تمتلك 
قر�أ  ،بعدها  العراق  في  هنا  ال�شعرية 

مجموعة من ق�صائده .
القا�صة  تحدثت  المداخلات  باب  وفي 
علاقتها  عن  طالب  عالية  والإعلامية 
الطويلة مع هادي و�سلوكه وت�صرفاته 
ان  ي���ؤم��ن  ك���ان  ال���ذي  لل�شعر  وح��ب��ه 
ينتمي  �شاعرا  ان يكون  ال�شاعر عليه 

الى هذا المجال الإبداعي ب�إخلا�ص .
�آل  ح�سين  محمد  ال�شاعر  وو�صفه   
يا�سين انه نجم قاعة اتحاد الأدباء فهو 
طاقة لا تتكرر من بين اقرانه ،لقد كان 
متميزا في عالم ال�شعر وفي الت�شكيل 
وفي الإعلام وفي كل مجالات الثقافة 
والمعرفة ،وكنا نتداول ان ال�شاعر اذا 
هاجر من بلده فانه يفقد من �شعريته 
مازال  اذ  الطوق  ك�سر  ،ولكنه  الكثير 
�شعره في الخارج في غاية من الدقة 

والمهارة ،وك�أنه داخل العراق .
الاخر�س  غ��ازي  محمد  ال�شاعر  وق��ر�أ 

ورقة ت�شكلت من ا�ستذكارات ومعان 
ال�شاعر  م���ع  ع�الق��ت��ه  في  مخ��ت��ل��ف��ة 
ه���ادي ي��ا���س�ني ج���اء فيها :الأم����ر في 
خطورة  يقل  لا  والجماليات  ال�شعر 
ان  مثلا  الآن  نعرف  ،فنحن  وت���أث�ريا 
في  ���س��اد  ق��د  ال�شعر  م��ن  معينا  نمطا 
الثمانينيات لا بف�ضل قوته بل بف�ضل 
،مثلما  له  الم�ؤ�س�سية  ال�سياقات  تهيئة 
نعرف �أن النقد �ساد في الفترة نف�سها 
للأ�سباب عينها ،اق�صد تهيئة �سياقات 
م���ؤ���س�����س��ي��ة م��ع��ي��ن��ة وه����و م���ا يعني  

ا�ستبعاد باقي الأنماط و�إخراجها من 
الخدمة .

 – ق���در تعلق الأم����ر ب��ه��ادي ي��ا���س�ني 
و�صف  الآن  ا�ستطيع  ف�إنني   – مثلًا 
في  اكت�شفه  و�أن����ا  ال��ك�ربى  ده�شتي 
يبدو  وع���ي   ، ج��دي��د  ب��وع��ي  الأردن 
وك�أنه تحرر للتو من �سياقات الثقافة 
العراقية ذات الطابع الإعلامي  التي 

رزحنا تحتها.
ه��ادي  م�ي�ري و���ص��ف  ال��ن��ق��د خ�ضير 
ب����أن���ه  ���ش��اع��ر م��ه��م ق��ائ��م وغ�ي�ر قائم  

�إلى  كلماته  يزن  مقت�صد   �شاعر  وهو 
جدير  بالتالي  وهو  مح�وسبة  درج��ة 
وذلك  �شعرية  مختارات  له  تطبع  ب�أن 
،هذا  جيدا  نقر�أه  ان  لنا  يت�سنى  لكي 
ال��سأم  ال�صعب  من  الخجول  ال�شاعر 

منه .
وق����ال ال��ن��اق��د ع��ل��ي ح�����س��ن ال���ف���واز : 
ال�شاعر هو الكائن الحالم  المتل�ص�ص 
يرفع  او  ال��ع��الم  على  يتجاوز  ال���ذي 
المثقف  يمثل  وهو  للتجاوز  يافطات  
الأدباء  اكبر  ،وهادي هو  الاجتماعي 
لهادي  الآخ��ر  ،والوجه  عليهم  حيازة 
فهو ي�شتغل على نوع خا�ص في النقد 
الا�شتغال  من  النوع  وهذا  الت�شكيلي 
لا�ستقراء  خ��ا���ص  ن���وع  الى  ي��ح��ت��اج 
تلك  في  وخا�صة  وال�صورة  اللوحة  
الفترة، فهو قريب من الق�صة وال�شعر 
واللوحة وقد ا�ستغرق في اللغة وهي 
كانت  وان  ح��ت��ى  ب���ط���ولات   ت�صنع 

وهمية .
ه���ادي ي��ا���س�ني  ه��و ق�����ص��ي��دة �شفافة 
ي�شتبك  الطبيعة  ير�سم  مثلما  فهو 
القديم  المحارب  هذا  ،وي�ستعيد  معها 

اكت�شاف العالم من جديد .
ق��ر�أ ه��ادي يا�سين  �آخ��ر الجل�سة  وفي 
في  كتبها  ال��ذي  ق�صائده  م��ن  بع�ضا 
المنفى التي تحمل لوعة الغربة ،وقر�أ 
كلام   – مجموعته  من  ق�صائد  �أي�ضاً 

ال�سراب. 
الأم�ي�ن  ل��ه  ق���دم  الجل�سة  خ��ت��ام  وفي 
العام لاتحاد الأدب��اء هدية هي �ساعة 

الجواهري.

هي واحدة من عدة ثقافات موروثة، لم نفكر ب�سلبياتها 
بجدي���ة بعد، رغ���م ان لها الأثر الفاع���ل في ال�سلوكيات 
العامة لمجتمعات ال�شرق ب�شكل عام..  تلك هي  الحما�سة 
�أو م���ا يطلق علي���ه بالهيجان ال�شعب���ي.. طبعا كان من 
الطبيع���ي �أن يلتفت القادة و�أهل ال�سلطة لت�سخير هذه 
اللازمة الحياتية اليومية في تدعيم ال�سلطات ورفدها 
بالجماهيري���ة والح�شدية والت�أهي���ل ال�شعبي الم�ؤيد.. 
فبالحما�س���ة نح���رق.. ونقتل.. ون�شج���ب ..وندين بل 

ونموت من اجل �أهداف بذاتها..
وهي واحدة م���ن �أغرا�ض ال�شعر العربي المهيمنة على 
الف�ضاء والمزاج الع���ام والتي ظل يتفاخر بها ال�شعراء 
دوما ما قبل الإ�سلام ليومنا هذا في ديوان العرب، هي 
الحما�سة بعينه���ا ولا غيرها.. لكنها تختفي من ال�شعر 
الغرب���ي، فف���ي ال�شع���ر المترج���م لم نجد �أث���را وا�ضحا 
للحما�س���ة كغر����ض �شع���ري.. ب���ل حتى البلاغ���ة تبقى 
مفهوما يرتبط باللغة العربية وحدها بكل ما جاءت به 
�أ�ساليب البلاغة الباذخة وترطيب فنون النثر وال�شعر 

لإعلان التغّني لي�س �إلّا..
ل���و تفح�صن���ا الفروق���ات العجائبي���ة ب�ي�ن �أف���راد نتاج 
الثقاف���ة العربية ع���ن �أف���راد نتاجات الثقاف���ة الغربية، 
حتم���ا �سنتعرف عل���ى م�ساح���ات �شا�سعة ب�ي�ن المنطق 
العق�ل�اني لل�سلوك اليوم���ي في التعاطي مع المتغيرات 
الم�صيري���ة �أو تل���ك اليومي���ة الب�سيطة، وهن���ا يحق لنا 
الت�س���ا�ؤل عن ماهية الاندفاعات الع�وشائية / الهيجان 
/ الحما�س���ة/ ال�شجاع���ة.. التي �أربكت كث�ي�را تقلبات 
ال�ش���ارع وق���د �أدت في بع�ضه���ا الى انتكا�سات كبرى.. 
ربما هنا ي�سج���ل البع�ض عما رافق روح الحما�سة من 

توجهات ايجابية مرافقة، هذا �صحيح، لكن الكم الهائل 
من التلقي الجماه�ي�ري وردود الفعل ال�سلبية المرافقة 
والم�صحوب���ة بحما�سة فائقة، قد �أعطى مبررات �سلبية 
لكثير من مزاجية المجتمع وهواه في النفور والقبول 
الم�صاح���ب للحما�س���ة.. و�أعتق���د �إن البع����ض ل���ه دراية 
مفرط���ة في فنون الا�ستث���ارة لإبراز عن�ص���ر الحما�سة 
الجماهيرية وفنون الت�سخير.. حتى غدت تلك القدرة 

من فنون القيادة ل�شعوب ذات �إيقاع مرتبك..
�أعتق���د �إن المو�ض���وع لم يع���د �س���راً في ج���ذور حا�ضنة 
ك�ب�رى كالحما�س���ة.. لل�سل���وك اليوم���ي الم�ل�ازم ل���كل 
الفعالي���ات اليومية في ال�شارع العربي والعراقي.. �إن 
واحداً من جذور الم���وروث ال�سلوكي هو ثقافة ال�شعر 
العرب���ي الذي بقي مهيمناً قامعاً لكل ما يخالف التوجه 
ال�شعري/ المو�سيقي للغة العربية، واحداً من �أغرا�ض 
ال�شعر العربي ه���و الحما�سة والتي تتوافق مع العرق 
وال�سلال���ة المنتف�ض���ة عل���ى ال���دوام.. نعم لق���د تدخلت 
البيئ���ة ال�صحراوي���ة في �إر�س���اء قاع���دة تن�سج���م م���ع 
اندفاع���ات حما�سية هائلة، وم���ا �أن اختلطت ال�صحراء 
وتمازجت بالم���دن،  حتى غدت ال�وشارع تنوء بهيجان 
يوم���ي ي�ؤثر في بنى المجتمع���ات ويحركها باتجاهات 
�شت���ى.. ولا غرابة ان تكون لغ���ة الت�صفيق ومو�سيقاه 
ه���ي المهيمنة في قاعات تق���اذف ال�شعر الحما�سي المعد 

لهذا الغر�ض م�سبقا.. 
�إن الحما�سة كثقافة م�ست�شرية قد ت�أكل من جرف العقل 
كثيرا، ومن المنطق العقلاني المتروّي والتفكير في كل 
ظاهرة م���ن ظواهر المجتمع، وق���د ين�سحب الأمر على 
ك�ث�رة ال�صراخ الحما�سي في المهرجانات والم�ؤتمرات، 
تبد�أ هكذا تجمعات بق�صائ���د الحما�سة وي�صاحبها في 
ذلك فوا�صل الت�صفيق، وتنتهي نهاية اقل ما يقال فيها 
�إنه���ا نهاي���ة احتفائي���ة تخ���دم �أغرا�ضا ما عل���ى ح�ساب 
نا�صي���ة الفك���ر، ال���ذي لطالم���ا نحتاج���ه الي���وم ك�سبيل 

للارتقاء..

وج������ه������ة ن���ظ���ر

من �أين ت�أتي الحما�سة ..؟
خ�ضير فليح الزيدي

ال�������ش���ع���ر  ن���������ادي  في  ي����ا�����س�ي��ن  ه���������ادي 

الم����ح����ارب ال����ق����ديم ي��ك��ت�����ش��ف ال����ع����الم م����ن ج��دي��د 
محمود النمر 

ت������ن������ط������ل������ق ف��������ع��������ال��������ي��������ات��������هِ ال������������ي������������وم..

ال���كُ���ردي ل��ل��م�����س��رح  لاأول  ال�����دولي  م��ه��رج��ان��ه��ا  ت��ن��ظ��م  ال�����س��ل��ي��م��ان��ي��ة 
بمدينة  الثقافة  م�سرح  على  ال��ي��وم  تنطلق 
ال�سليمانية  )مهرجان  فعاليات  ال�سليمانية 
ال���ذي  ال���ك���ردي(  ل��ل��م�����س��رح  الأول  ال�����دولي 
في  والفنون  للثقافة  العامة  المديرية  تنظمه 
ال�سليمانية التابعة لوزارة الثقافة وال�شباب 
في حكومة �إقليم كرد�ستان العراق، بم�شاركة 
وعدد  الكردية  الم�سرحية  العرو�ض  من  عدد 
والعراق  �إي���ران  م��ن  ال��ك��رد  الم�سرحيين  م��ن 
الم�سرحيين  الى  بالإ�ضافة  وتركيا،  و�وسريا 
عزيز  الفنان  من  كُل  وهم  العراق  داخ��ل  من 
والمخرج  نعيم  عواطف  د.  والفنانة  خيون 

د.  ال��ف��ن��ان  و  الق�صب  ���ص�الح  د.  الم�سرحي 
فا�ضل خليل والناقد ب�شار عليوي ود. را�سل 
كاظم و �سعد عبد ال�صاحب ود. قا�سم بياتلي 

و د. هيثم عبد الرزاق( . 
وقال الفنان �أر�سلان دروي�ش مدير المهرجان 
تقديم  �سيت�ضمن  المهرجان  �أن   .. ل��ـ)الم��دى( 
�ضمن  ك��ردي��ة  م�����س��رح��ي��ة  ع��رو���ض  خم�سة 
�ستقدم  حيث  للمهرجان،  الر�سمية  الم�سابقة 
واح���داً  ع��م�اًل  و�أرب���ي���ل  عملين  ال�سليمانية 
وده�����وك ع��م�اًل واح�����داً وع���م�ل�اً م���ن مدينة 
عمل  وهناك  �إي��ران،  كرد�ستان  في  كرما�شان 

المو�صل  من  العمري  �شفاء  للفنان  م�سرحي 
وم���ون���ودرام���ا م��ن ك��رد���س��ت��ان ت��رك��ي��ا وكلا 

العملين خارج الم�سابقة الر�سمية . 
م�سرحية  تقديم  الاف��ت��ت��اح،  حفل  و�سي�شهد 
�أف�ضل  جائزة  على  الحا�صلة  جوليا(  )م�س 
المهرجان  في  م��ت��ك��ام��ل  م�����س��رح��ي  ع���ر����ض 
الم�سرحي الأخير الذي �أقامته مديرية الثقافة 
والفنون في ال�سليمانية . و�أ�ضاف دروي�ش، 
�ستكون هناك محاور نقدية �صباحية محايثة 
الكردية  ال��ل��غ��ة  وه���ي  الم��ه��رج��ان  ل��ع��رو���ض 
الم�سرحي  المخرج  �سيقدم  حيث  والعربية، 

درا�سة  الأ���س��دي  ج��واد  د.  المغترب  العراقي 
ن��ق��دي��ة ب��ع��ن��وان )مخ���رج���ون ع���رب( يقدمه 
الثاني  اليوم  في  ال�صاحب  عبد  �سعد  الناقد 
للمهرجان، ويقدم في اليوم الثالث د. �صلاح 
الق�صب درا�سة عن تجربته الفنية يقدمها د. 
الناقد  يُقدم  الرابع  اليوم  كاظم، وفي  را�سل 
د. ق��ا���س��م ب��ي��ات��ل��ي درا����س���ة ع��ن الاتج��اه��ات 
الإخ��راج��ي��ة في الم�����س��رح ال��ع��راق��ي، �أم���ا في 
والناقد  الم��خ��رج  ف�سيقدم  الخ��ام�����س  ال��ي��وم 
ع��ل��ي��وي درا���س��ة بعنوان  ب�����ش��ار  الم�����س��رح��ي 

)قراءة في الم�سرح الكردي الحديث(.

ب�شار عليوي 

علاقة ال�شاعر بلغة جديدة هي علاقة معقدة طالما �أن اللغة، 
لأن  الب�شر,  بين  توا�صل  �أداة  مح�ض  لي�ست  �أفهمها،  كما 
تكون  �أن  يمكن  والبكم  ال�صم  و�إ���ش��ارات  الم���رور  ع�الم��ات 
و�أخرى  بطريقة  تت�ضمن  لأنها  �أعقد  اللغة  ات�صال.  و�سائل 
كلمات  �أن هناك  �أخرى  منا�سبة  لقد ذكرت في  للعالم.  ر�ؤية 
لأن  العك�س  �أو  العربية  �ألى  تُترجم  �أن  يمكن  لا  وتعابير 
كلمة  مثل  موجود:  غير  عليه  تنطوي  ال��ذي  نف�سه  المفهوم 
بمفردات  �ستترجم  �أن��ه  �أو  الفرن�سية،   »galanterie"
يحتاج  هنا  الخلدونية.  "الكيا�سة"  مثل  الا�ستخدام  قليلة 
ابن خلدون نف�سه �إلى �شروحات �ضافية للجمهور العري�ض. 
ومثلها رياح )الجريباء(ال�صحراوية  العربية التي لا يمكن 
ترجمتها الى اللغات اللاتينية �أو اليونانية، البحرية، لأنها 
العربية. وفي  لفظاً ومعنى بريح في الجزيرة  مخ�صو�صة 
في  دقيقة  غير  ولوُينات  ظلال  لها  كلمات  هناك  ريلكه  �شعر 
العربية مثل )الت�ضاعُف( و)الوفرة( و)الكثرة( التي يختلط 
في  اليوم  تخلط  العربية  زال��ت  ما  عربياً.  الدقيق  معناها 
)�أ�صغى(  بين  الثقافي  بل  واليومي  ال�صحفي  الا�ستخدام 
الفرن�سية  في  الأدوار  يتناوبان  لا  �أنهما  حين  في  و)�سمع( 
)فن  بين  �صارم  اللغتين  هاتين  في  التفريق  والإنكليزية. 
العربية.  في  ذلك  خلاف  والأم��ر  الر�سم(،  و)فن  الت�صوير( 
الحا�سم  التفريق  هذا  من  نوع  هي  لل�شاعر  بالن�سبة  اللغة 
للو�صول �إلى جوهر الحالة المخ�صو�صة التي يعالجها. بل 
�أخرى  لغة  معرفة  �أن  نلاحظ  هنا  نف�سه.  العالم  و�صف  في 
ب�شكل  العربي  ال�شعري  القامو�س  �ضعف  من  نت�أكد  تجعلنا 
للتعبير  ا�ستخدمنا مفردات محددة  �أننا  لو  م�ؤ�سف، وحتى 
بالماء(  ف�الن  ��رَقَ:  )���شَ الفعل  ن�ستخدم  ك���أن  �أم��ر مح��دد  ع��ن 
الف�صحى تماماً والتي ت�ستخدم بالعامية العراقية ف�إننا لن 
�أما  ودقته.  الفعل  مخ�صو�صية  رغم  اليوم  مفهومين  نكون 
لدى  الم�ستخدمة بوفرة  النباتي والحيواني  العالم  مفردات 
�إلى  مفرط  اخت�صار  من  تعاني  ف�إنها  الأورب��ي�ني  ال�شعراء 
المعا�صر،  العربي  ال�شعر  في  قليلة  ونباتات  مح��ددة  طيور 
في  والنباتات  الح��ي��وان��ات  ب��دق��ة.  نح�صيها  �أن  ن�ستطيع 
ال�شعر العربي المعا�صر تعي�ش حالة من الانقرا�ض.  العالم 
النباتي الحيواني ال�شا�سع والممتع يعرف ا�سماءه الأطفال 
الأوروبيون في المدار�س الابتدائية �أكثر من غالبية ال�شعراء 
كان  �أخرى كما  الذين لا يعرفونه من جهة  العرب الحاليين 
يعرفه �شعراء العرب القدامى. نتعلم  اللغة الأجنبية فنتعلم 
�أ�شياء من هذا القبيل ثم �أنها تن�سل �إلى �شعرنا في مفرداتها 
ومعانيها  تدفقها  �إي��ق��اف  على  ق��درة  دون  تراكيبها  وربم��ا 

ومعالجاتها رغماً عنا.
يرتبط الأمر مبا�شرة بالترجمة طالما �أن اللغة هي و�سيلتها. 
�أكثر من حرفيته و�أكثر  ف�إن روح الن�ص ال�شعري جوهرية 
ترجمته.  في  مقعّرة  عربية  لغة  �إيجاد  من  م�ضاعف  ب�شكل 
روح الن�ص ت�ستلزم التخلي عن الحرفية والذهاب �إلى بع�ض 
بين  خلاق  ت�أرجح  ثمة  نف�سه.  ال�شعر  حرية   مثل  الحرية، 
الأ�صل والترجمة، لا ب�أ�س في ر�أيي �أن ن�شطح قليلًا عندما 
جَماً مُرْهَفاً في العربية، ف�إنا دائماً �أمام  ْ ي�ستلزم الأمر ن�صاً مَُرت
�إعادة كتابة �صريحة للن�ص الأ�صلي. يختفي الوهج عندما 
كليهما، خا�صة عندما لا  تختفي الحرية و)المعرفة الحارة( 
فت�صير  الأ�صلي  الن�ص  ق  وت��ذوُّ �س  تلمُّ في  الأريحية  توجد 
لغتين.  في  المفردات  بين  الهند�سي  للتطابق  �إدارةً  العملية 
ب��شأن  �سيقت  التي  عربيّ،  طبعٌ  والحدة  الحادة،  الاتهامات 
للترجمة،  الملازمة  الت�أويل  لعملية  تتنكر  الترجمات  بع�ض 
لا  �شخ�صية  لمحاكمات  �أو  �أحياناً  مو�وضعية  غير  لأ�سباب 
ت�أتي من  الموات  بها. حالة  الثقافية  للعدالة والأخلاق  ��شأن 
ا�ستخدام القامو�س وحده عند الترجمة. ال�شخ�ص المتُْرجِم 
لل�شعر لي�س موظفاً مُتْرجِماً في الأمم المتحدة ناقلًا لوثائق 
الحرب التي لي�س بعدها �وسى الموت والحياة. �إن تجربتي 
والمثقف  الح��ر  الكائن  ينق�صهم  من  ط��رف  من  ووُج��ه��ت  قد 
طرف  م��ن  كبير  بترحيب  قوبلت  لكنها  ب�شرا�سة،  ال��ع��ادل 
�أعمال  بيعت  وق��د  من�صفين،  ع��رب  و�شعراء  مثقفين،  ق��راء 
ريلكه المن�وشرة لدى دار المدى لأ�سباب تتعلق فح�سب، كما 
�أظن، بجمالياتها، ولي�س بت�أثيري الخارجي، فل�ست نا�شرًا 
ولا م�س�ؤولا عن منبر ثقافي. تقع مرتكزاتي في الترجمة، 
جاكونيه  لفيليب  �أو  �شار  رينيه  �أو  فرن�سياً  لريلكه  �وساء 
با�ستعادة  تجتهد  ب��ل  قامو�سية،  تطابقات  تدير  لا  ب�أنها 
�أكبر المهام م�شاقاً،  العربية. وهنا  اللغة  ال�شعر الأ�صلي في 
ال�صافي  ال�شعر  �إلى  ال�ساعي  المترجم  ال�شاعر  يقع  هنا  كما 
حتى لو اجتنب الحرفية المميتة. �إن �أ�سلوب الجملة العربية 

ي�ستجيب  لا  م��ث�اًل  وال��ت���أخ�ري  ال��ت��ق��ديم  في 
ن�صاعة  و�إن  الأ���ص��ل��ي��ة،  للن�صو�ص 

الجملة المترجَمَة عليها �أن ت�ستهدي، 
بالأ�سلوب  ت�����س��ت��ط��ي��ع،  م���ا  ق����در 
�أقول  عندما  الم�سترخي.  العربي 

�أعرف  ف�إني  ت�ستطيع  )ما(  قدر 
�أن )ما لا( ت�ستطيع يظل عملًا 
بالن�ص  و���ض��روري��اً  ل�صيقاً 
�أ�صوله  تبقى  لكي  الم�رتجَ��م 
و�شاهدة  به  عالقة  الثقافية 

عليه وعلى مذاقه الأول.

في علاقة ال�شاعر باللغات

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي

ال���������ن�������������������ص

هذا، �سيمرّ �أي�ضاً
من بين يديّ تحت البروق، وزوابع التراب

فيما الطبيعة تعد لنا حماماً موحلًا
في هذا الربيع المتقلب، ذي الوجدان المرتبك

حيث المارة، يعبرون �ساحة الميدان
متجهمين بملامح حجرية

ك�أنهم يرتدون �أقنعة مت�شابهة
لفرط القنوط..والخذلان

�أفكر ب�أزهار النارنج البي�ض التي �سقطت على 
ثيل الحديقة

بانعكا�س البرق على القداح 
رائحة المطر مفعمة بالتراب هذه المرّة..!

هل كتبت على نف�سي �أن احب�سها في عمق 
الظلام

بعد �أن بللت حياتي بالكحول
من�صتاً لأ�صوات الرعد

ووقع المطر على النافذة؟
رغم هذا المطر كله..

رائحة الهواء مفعمة بالتراب..!
��سأعالج �أورامي بالكحول
وم�شاهدة حياتي تتف�سخ

قبل �أن ي�ضعني لاآخرون في تابوت �ضيق

لأفهم معنى الحياة..!

هل كنت �أعتقد
�إنني ��سأظل حياً..

حتى �أكتب ق�صيدة في الع�شرين من ني�سان
�أو في الع�شرين من عمري..؟

هل �سيعرف �آخر من �سيهيل عليّ حفنة تراب
�إني �أفكر –لأول مرة- بمعنى الحياة

و�أني ��سأكتب ق�صيدة في عمق الطين والظلام؟
كم تبدو ن�صيحتك لي مت�أخرة، �إذاً..

بي".. الات�صال  عن  " كف 
و�أنا �أكتب في الظلام

بلا من ي�سمعني، �أو يفكر بي
وبلا من يعرف اني �أفكر به؟؟!

�أفكر بهم جميعا
بقناعهم الحجري الذي يتكرر مروره

في �ساحة الميدان، حيث المبولة الكبرى.
وحيث يل�صق ال�سكارى وجوههم بالا�سفلت

قبل �أن يندفع القيء من �أفواههم الرطبة
القيء الذي يبرد �أ�سنانهم بحمو�ضته

لقد انتهت �أ�سطورتك الكبرى �أيتها المدينة
مذ لم تعد هناك تنورات يرفعها الهواء بلطف
لتعيدها �أ�صابع الفتيات، وهي ترتع�ش، الى 

لاأ�سفل
هو�اؤك العا�صف لم يعد قادراً على �إزاحة 

الجبب والبنطلونات
هو�اؤك لم يعد قادراً �أن يرينا القليل من النعومة 

والبيا�ض
لا في �ساحة الميدان، ولا غيرها

�أكتب في الظلام..
معي قنينة خمر

وكي�س كبير مليء بالجوز والف�ستق واللوز
والرطوبة

وطا�سة من اللبن الرائب..وملعقة
ومعرفة �ساذجة بالانكليزية

وهذا �أي�ضا..�سيمر
لأن الحياة هنا..�سافلة

وملوثة بالوحل
الوحل الذي يلوث �أحذيتنا

ونهايات بنطلوناتنا
و�أرواحنا
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هذا �أي�ضاً، �سيمرّ


