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المدى الثقــافي 

التدوين على �سطح اللوحة
�إن تدوين الذاكرة بالر�سم على �سطح القما�شة، 
تتبع  في  �أم����ره  م��ن  ح�ي�رة  في  الم��ت��ل��ق��ي  يجعل 
وت�شعباتها،  واح��داث��ه��ا  ال��ذاك��رة  تلك  خ��ي��وط 
وب�����ش��ك��ل خ��ا���ص ح�ين ت��ك��ون غنية ب���الأح���داث 
الفني  كيانها  ت�شكل  التي  الكبيرة  والإرها�صات 
ت�ضاري�س  ه��ن��اك  تختبئ  حيث  وال���وج���ودي، 
وتفتر�س  والزمان،  المكان  والح�ضور،  الغياب 
الاختزال  حد  المتق�شفة  والكتل  اللون  م�ساحات 
الكثير من الر�ؤى التي يختزنها وجدان الفنان، 
من  عمله،  م�ساحة  على  ب��ت���أن  ي�صبها  ث��م  وم��ن 

لوحة لأخرى.
ال�ستيني  ال��ف��ن��ان  �أع��م��ال  ب��ه  تطالعنا  م��ا  ه���ذا 
ال��ع��راق��ي ���س��ل��م��ان ال��ب�����ص��ري، وال�����ذي يحمل 
كـ  ال��ر���س��م،  لمهمة  الخ��ا���ص��ة  الفل�سفية  ر�ؤي��ت��ه 
لها  يخطط  حياتية(  وتفا�صيل  وموقف  )م�شهد 
�أعماله  بت�صميمية عالية، حيث ينفذ تخطيطات 
على نماذج م�صغرة تعتبر كعمل متكامل للوحة 
الان�شائية  تفا�صيلها  بكل  وموتيفاتها،  الأ�سا�س 
تلك  منه  ت�شرد  لا  حتى  اللونية،  وم�ساحاتها 
الأ�سا�س.  اللوحة  على  الر�سم  �أثناء  التفا�صيل 
�أنه  �إلى  والعفوية(  )التلقائية  ينفي  هذا  �أن  مع 
الفعل  تختزن  متكاملة  لوحة  ب�صناعة  يف�سره 

الفني وتعزز ر�صانته.
مفرطة  رمزية  من  تخلو  لا  التجريدية  �أعماله 
تفا�صيله  عا�ش  �صادم  واق��ع  اب��ن  فهو  ال��دلال��ة، 
وتر�سخت في وجدانه �أحداث وم�شاهد وكوارث 
�أو  الخا�صة،  حياته  �صعيد  على  جمة،  وتبدلات 
ما مر به العراق طوال العقود الأخ�يرة.. ف�أراد 
تخلد  ال��ت��ي  الجمالية  ب�صيغها  لكن  تدوينها، 
�أو  التجريدية،  التعبيرية  �أعماله  ففي  �أث��ره��ا. 
التي  ال�صادمة(  )التعبيرية  بـ  �أ�سميها  التي  تلك 
تطلق �ضرباته الإيقاعية المتتالية، والتي ت�شطر 
اللوحة �إلى ف�ضاءين، علوي و�سفلي، وكل منهما 
الرغبة في  الذي يف�صح عن  له تناظره الخا�ص 
التحليق وملام�سة الف�ضاء الأعزل، في الجانب 

را�سخة  قاعدة  �إلى  الم�ستند  والثبات  العلوي، 
مواءمة  هناك  دائما  لكن  ال�سفلي،  الجانب  في 
الآخر  نظيره  يجر  ك��ل  حيث  المنظورين،  ب�ين 
�إلى ف�ضائه �أو جذره الثابت، حتى ي�ستوي نحو 

�إيقاع رقيق متناه في �شفافيته ال�صادمة.
�أعمال  الثنائية في  التناظرات  تلك  �شاهدنا  وقد 
النا�صري و�ضياء  الفنانين )رافع  من جايله من 
العزاوي..( لكنهما يفترقان عنه بدلالة الإن�شاء 
�أعماله التي ت�صدم  وال�صفاء والت�صميم، عك�س 
�أن تطلق �صرختها بوجه  الم�شاهد وهي تحاول 
واقع م�أزوم، �أو بمحمول رموزه التي تت�ساوق 
بالغمو�ض  الم��ت��م��اه��ي��ة  )غ��وت��ي��ل��ب(  ب�الغ��ة  م��ع 
�أعماله  �سطوح  على  يت�شابك  حيث  والتعمية، 
اللون الأحادي ال�صارم في �صفائه مع ت�شكيلات 
ورم�����وز و�إ�����ش����ارات ن��ات��ئ��ة ت��ع�رب ع���ن مكنون 
بمحمولاته  يج�سده،  ال��ذي  وال��واق��ع  انفعالاته 

الرمزية ال�صادمة الذي لا خلا�ص منه.

الاختلاف في طرائق التعبير
الب�صري،  ال��ف��ن��ان  �أع��م��ال  في  الاخ��ت�الف  �سمة 
والمتجددة  المتمردة  �شخ�صيته  عن  تعبير  هي 
عمل  على  ي�ستقر  لا  حيث  و�آخ���ر،  �أ�سلوب  بين 
�أقرانه  من  الكثير  فني محدد، عك�س  ومو�ضوع 
�أ�سلوب  ب�ين  ينتقل  فهو  وال��ع��رب،  العراقيين 
الت�شخي�صية  واقعيته  في  غ���ارق  وم��و���ض��وع 
الأ�سا�س،  ثيمتها  الإن�ساني  الج�سد  يكون  التي 
وربما هذا عائد �إلى اهتمامه بدر�س )الت�شريح( 
الذي �ألف منه كتابا تدري�سيا، كان يعده لطلبته 
القرن  ثمانينات  �إبّ����ان  ال��ف��ن��ون  �أك��اديم��ي��ة  في 
ي�صل  تعبيري  تجريدي  بحث  وب�ين  المن�صرم، 
به حد الاختزال التام في الإن�شاء واللون، وقد 
بينالي  على جائزة  هذا بح�صوله  �أ�سلوبه  توج 
 1996 للأعوام  بلجيكا  في  ال��دولي(  )م�سكرون 
في  لاح��ق��ة  نج��اح��ات  م��ن  حققه  وم���ا  و1998. 
معار�ض �شخ�صية �أقامها في عدة مدن هولندية 

منذ عام 1996 ولحد الآن.

الاحتلال.. اللحظة )الديمقراطية( 
الفا�صلة!!

�صور  وتدفق  للعراق،  الأمريكي  الاحتلال  بعد 
غريب(  )�أبو  �سجن  في  �إن�سانية  اللا  ممار�ساته 
الفنان  ا���ش��ت��غ��ل  ال��ع�����ش��وائ��ي��ة.  والاع���ت���ق���الات 
فا�ضحة  �إدان��ة  تمثل  �أعمال،  مجموعة  الب�صري 
الإن�سان  تج��رد  التي  القمعية  الأ�ساليب  لتلك 
مهلهلة  ج��رداء  كتلة  مج��رد  وتجعله  �آدميته  من 
هائمة و�سط ك��ون رم��ادي لا �أف��ق ل��ه، رغ��م حلم 
الحر  والعي�ش  ب��الان��ع��ت��اق  ال��ع��راق��ي  الإن�����س��ان 

وال�سوي كباقي الب�شر في هذه المعمورة.. فهو 
من  الكثير  عا�ش  واق��ع  م��ن  لوحته  ين�سج  هنا 
تفا�صيله، وبال�ضد من �أعمال الفنان الكولومبي 
�أبو  �سجناء  ت�صور  التي  بوتيرو(  )فيرناندو 
غريب ب�أج�سادهم ال�ضخمة المنتفخة وجروحهم 
�سلمان  ل��دى  الحقيقي  ال��ن��زف  لكن  ال��ن��ازف��ة.. 
الب�صري لم ي�أت من الجرح الذي خلفه التعذيب، 
الإن�ساني  الحلم  وم�سخ  الكرامة  ج��رح  هو  بل 

لحظة ا�ستلابه حريته ودخوله العدم. 
وت���أت��ي ه���ذه الم��ج��م��وع��ة ك��ون��ه��ا �أع���م���الًا تحمل 
ح�سا�س  فنان  بفر�شاة  القوية  ودلالتها  ب�صمَتها 
المدن�س  وغ�ي�ر  الآم����ن  ب�ل�اده  لم�ستقبل  يتطلع 
�أث��را  �أع��م��ال��ه ه��ذه  ب��ال��ط��غ��اة. وتم��ث��ل مجموعة 
حقيقيا من هذا الزمن الغريب الذي انقلب على 
ما�ضيا  ال��ع��راق  افتقدها  التي  الإن�سانية  المثل 

وحا�ضرا.

لاأثر والحرية
�أثناء زيارتي الأخيرة لم�شغله البيتي قبل ب�ضعة 
لن�صب  )ماكيت(  بعمل  �إن�شغاله  �أث��ارني  �أي��ام، 
العامة  الحدائق  �أحدى  في  �إقامته  يعتزم  كبير، 
في الحي الذي يقيم فيه، بالتعاون مع المجل�س 
على  عمله  وي��دور  روت���ردام.  مدينة  في  البلدي 
ان�صهار ج�سدين  التي يج�سدها  ثيمة )الحرية( 
كبير  مربع  ي�ؤطرها  بوتقة  في  وام���ر�أة  لرجل 
ي�ضم الجزء العلوي للج�سدين، وك�أنهما �شجرة 
بالأر�ض،  الثابتة  جذورها  على  تلتف  �سومرية 
وتنطلق منه ت�شكيلة حروفيه في غاية التنا�سق 
الروحي  الان�صهار  هذا  على  دلال��ة  الهارموني، 

والج�سدي والحرية المنطلقة لأبعد مداها. 
مفردة  ا���س��ت��خ��دام��ه  ال��ب�����ص��ري  ال��ف��ن��ان  ويف�سر 
يعي�ش  ال�����ذي  ال��غ��رب��ي  الح���ري���ة ومح��م��ول��ه��ا 
العي�ش  تتيح  )ك��ون��ه��ا  ه��ول��ن��دا،  في  �أج�����واءه 
بتوائم وم�ساواة مع جميع الأجنا�س والاعراق 
يعي�ش  مجتمع  فهذا  واح��دة،  بيئة  في  المختلفة 
والم�سيحي  والم�سلم  والهندو�سي  ال��ب��وذي  فيه 
�شرق  و�شعوب  وال�سود  والبي�ض  ديني،  وال�ال 
انتهاك  �أو  �ضغائن  �أو  تمايز  دون  الخ،  �آ�سيا... 
الحق في الحياة الكريمة. لذا ترانا نحن الذين 
اكتوينا بكل �أ�شكال الا�ضطهاد، نتم�سك بالحرية 

ونقد�سها.. بالحياة والفن(.

ببلوغرافيا:
ولد الفنان �سلمان الب�صري عام 1939 في مدينة 

الب�صرة.
 .1960 ع��ام  الجميلة  الفنون  معهد  من  تخرج 
وعمل في تدري�س الفن في عدة مدار�س ومعاهد 
في مدينة الب�صرة، وقد تتلمذ على يديه الكثير 

من الفنانين المعروفين.
وا�صل درا�سته للفن، وح�صل م�ؤخرا على �شهادة 
)الفن  المعنونة  ر�سالته  عن  بالفنون  الدكتوراه 
واخ��راج  الج���ودة  مفهوم  ال��ع��راق��ي-  الت�شكيل 

اللوحة الفنية(.
عمل �أ�ستاذا محا�ضرا في الر�سم واللون والتقنية 

لمعهد الفنون الجميلة في الب�صرة.
عمل �أ�ستاذا محا�ضرا لفن الت�شريح في �أكاديمية 

الفنون الجميلة في بغداد.
في  الفنية  ال��ب�����ص��رة(  )ج��م��اع��ة  م�ؤ�س�سي  �أح���د 

الب�صرة عام 1968.
في  الفنية  )ال��ظ��ل(  جماعة  ت�أ�سي�س  في  �ساهم 

الب�صرة عام 1970.
عام  منذ  ال�شخ�صية  المعار�ض  من  العديد  �أق��ام 
من  وال��ع��دي��د  ال���ع���راق  في  الآن  ولح���د   1960
البلدان العربية والأوروبية. وح�صل على عدة 

جوائز فنية عربية و�أوروبية.
متفرغ  وه��و   1996 ع��ام  منذ  هولندا  في  يقيم 

للر�سم والنحت.
ي�ستعد لإقامة معر�ض لمجموعة كبيرة من �أعماله 
الحديثة على قاعة )الاورفلي( في عمان في �شهر 

)�سبتمبر(/ �أيلول من هذا العام.
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الب�صرة/خا�ص
 
 

ل��ل��م��رة ال��ث��ان��ي��ة خ��ل�ال ه����ذا ال���ع���ام ت��ع��اود 
ن�شاطها  الم�سرحية"  ج�الل  "�إبراهيم  ف��رق��ة 
في  قدمت  �أن  فبعد  الب�صرة.  في  الم�سرحي 
ت�أليف  "مانيكان"  موندراما  الما�ضي  �شباط 
و�إخراج  �صالح"  بنيان   " الم�سرحي  الكاتب 

الدكتورة"  ال�سلطان" وتمثيل  المخرج" خالد 
مع  بالتعاون  الفرقة  قدمت  المرزوق".  ث��ورة 
يوم  م�ساء  الب�صرة"  في  الثقافي  البيت   "
قاعة  ،ع��ل��ى  التالية  والأي����ام   2011/  5  /  9
بذور  "معجزة  م�سرحية  غ���زوان،  ب��ن  عتبة 
و�إخ��راج  الحجاج"  كاظم  ت�أليف"  الخردل" 
جبار  خ��ل��ود  الواحد"وتمثيل  عبد  "مجيد 
ك��اظ��م و�إي����اد عبد  وف��ا���ض��ل �صالح وي��و���س��ف 
عبد  ودلال  ح�ينس  ون��ه��ال  دي��ان��ا  و�أم  ال�سيد 

الم�سرحية"  جلال  �إبراهيم  وفرقة"  ال�سادة. 
،ومار�ست   1999 عام  الب�صرة  في  ت�أ�س�ست 
قدمت  �إذ  ومميزاً،  متوا�صلًا  م�سرحيا  ن�شاطاً 
الكاتب  " ال�سرعة الممكنة" ت�أليف  م�سرحيات 
الم�سرحي الراحل " يعرب طلال" و�إخراج"د. 
ت�أليف  "تعالوا"  العذاري"وم�سرحية  طارق 
الراحل"كارين  و�إخ���راج  �أي�ضا  ط�الل  يعرب 
ار�شبيل"، وم�سرحية "لا موعد على الع�شاء"، 
وم�سرحية" في انتظار غودو" ت�أليف الكاتب 

و�إخراج  بكت"  "�صم�ؤيل  العالمي  الم�سرحي 
�سقوط  وب��ع��د   . ال�سلطان"  خ��ال��د  المخرج" 
ن�شاطاتها  لإي��ق��اف  الفرقة  ا�ضطرت  النظام 
التي  الم�رتدي��ة  الأم��ن��ي��ة  للظروف  الم�سرحية 
م�شاركات  للفرقة  �إن  ويذكر  المدينة.  عا�شتها 
في  �أق��ي��م��ت  م�سرحية  م��ه��رج��ان��ات  في  ع���دة 
بغداد والب�صرة ومهرجان خليجي،و ح�صلت 
تلك  خلال  المهمة  الجوائز  بع�ض  على  الفرقة 

الم�شاركات.

الفنان الت�شكيلي �سلمان الب�صري.. والذاكرة المحت�شدة بالتفا�صيل
كريم النجار

هولندا

�سامي عبد الحميد

يد  على  �أتتلمذ  الجميلة  الفنون  معهد  في  طالباً  كنت  عندما 
الراحل)حقي ال�شبلي(، اختلفت معه فكرياً وفنياً، فقد كان هو 
مع ال�سلطة الملكية وكنت �أنا �ضدها بدافع الوطنية والتقدمية 
اذكر مرة انه كان ع�ضواً في لجنة رقابة الن�صو�ص الم�سرحية 
ورف�����ض ن�����ص��اً ق��دم��ت��ه ف��رق��ة الم�����س��رح الح��دي��ث وذل���ك �أوائ���ل 
الخم�سينيات من القرن الما�ضي، وخروجاً عن اللياقة قمت من 
الن�ص.  برف�ض  �أ�ستاذي  قرار  على  محتجاً  ال�صف  في  مكاني 
و�أذكر انه، بعد ذلك الاحتجاج، منعني من الدخول الى �صف 
در�سه ولكني بعد ايام وعندما �شعرت ب�أن ثورة غ�ضبه عليّ قد 
خفت ت�سللت الى ال�صف وجل�ست في مقعد في الخلف وربما 

لاحظ وجودي ومع ذلك لم يكترث.
)يوليو�س  م�سرحية  لإخراج  بالتخطيط  �أ�ستاذنا  بد�أ  وعندما 
الرابع  ال�صف  في  �أن��ا  كنت   ،1954 ع��ام  ل�شك�سبير  قي�صر( 
�أو  )ب���روت�������س(  دور  لي  ي�����س��ن��د  ان  ت��وق��ع��ت  ق���د  الم��ع��ه��د  في 
دور)انطونيو�س( في الم�سرحية ذلك لثقتي بكوني احد الطلبة 
�أملي  خيب  ولكنه  التمثيل  فن  وفي  الدرا�سة  في  المتقدمين 
ذلك  وقبلت  الم�سرحية  في  ثانوي  دور  تمثيل  لي  عهد  عندما 
على م�ض�ض معترفاً داخل نف�سي ب�أن �سبب ذلك هو حنقه عليّ 
لكوني تمردت �سابقاً عليه، ربما لم �أكن م�صيباً في ظني، كنت 
�أن  �إمكانيتي ولكنه لا يريد  �أ�ستاذي يحبني وبقدر  �أعرف ان 
ين�سى موقفي ال�سابق معه، وقد �أثبت حبه وتقديره لي عندما 
ال�سينما والم�سرح(  )دائرة  الم�سرح في  لق�سم  رئي�ساً  اختارني 
ان  المفرو�ض  وك��ان   ،1964 عام  لها  عاماً  مديراً  عّني  ان  بعد 

يعهد بالمهمة �إلى احد الموالين له ولي�س لأحد المعار�ينض.
يخرجه  عمل  �أول  الحكيم  لتوفيق  )�شهرزاد(  م�سرحية  كانت 
القومية  الفرقة  القومي-  للم�سرح  ال�شبلي(  )حقي  الراحل 
للتمثيل كما �سماه، ومثلت فيها دور)قمر( �أمام الراحل )وجيه 
عبد الغني( الذي مثل دور)�شهريار(  ومثلت)فوزية ال�شندي( 
بافتتاح  الاحتفال  بمنا�سبة  الم�سرحية  قدمت  دور)�شهرزاد(، 
�أبنية الدائرة في كرادة مريم وهي المهداة من حكومة الاتحاد 
ال�سوفييتي �آنذاك بعد �أن �أقامت بها معر�ضاً �صناعياً تجارياً، 
وبعد تلك الم�سرحية كنت �أكرر �إلحاحي على �أ�ستاذي �أن يخرج 
كنت  ولكن  م�ؤلفها  اع��رف  �أك��ن  ولم  )�سميرامي�س(  م�سرحية 
اعرف انه �شغوف بها و�أعلن مرات عديدة عن نيته لإخراجها، 
عن  توقف  حيث  ال��ري��اح  �إدراج  �إلح��اح��ات��ي  ذهبت  ذل��ك  وم��ع 
لمعرفة  مح��اولات��ي  وراح���ت  ي��ت��ولاه،  فني  عمل  ب���أي  التفكير 
الأ�سباب �أي�ضاً �أدراج الرياح رغم اني كنت �أقول له ��سأ�ساعدك 

يا �أ�ستاذي في العملية الإخراجية.
عندما كلفني ب�إخراج م�سرحية )تاجر البندقية( طلب مني ان 
�أ�شرك الأ�ساتذة جعفر ال�سعدي و�إبراهيم جلال وغيرهما من 
فقد  وبالفعل  الجميلة،  الفنون  بمعهد  التمثيل  فرع  خريجي 
بتجديد  ان مطالبهم  بيد  �أ�ستاذهم،  ناقلًا رغبة  بذلك  فاتحتهم 
طلب  لذلك  عليه،  تم��رداً  ذلك  معتبراً  �أغ�ضبته  �أجورهم  مبالغ 

مني �أن اختار �آخرين من المخرجين.
المو�سيقى  م���ؤتم��ر  انعقاد  وبمنا�سبة  )ال�شبلي(،  ان  ي��ذك��ر 
العربية في بغداد، قام بت�شكيل فرقة للفنون ال�شعبية �سمّاها 
المنيني(  )عدنان  الى  وعهد  ال�شعبية(  للفنون  الر�شيد  )فرقة 
بدعوة  بغداد  الى  ال�سورية جاء  ال�سماح  لرق�صة  وهو مدرب 
لم  �شعبية  فنون  فرقة  لت�شكيل  العراقي  التلفزيون  �إدارة  من 
فرقة  وبم�ساعدة  )المنيني(  قام  بت�شكيلها.  الإدارة  تلك  تنجح 
الر�شيد  فرقة  �أع�ضاء  ي��درب  �أن  العراقية  الإذاع���ة  مو�سيقى 
بالفن  علاقة  له  ما  فقراته  في  لي�س  لعر�ض  برنامجاً  وينجز 
بفرقته )عزيز علي(  فما كان مني وزميلي  العراقي،  ال�شعبي 
نتدخل  �أن  والم�سرح،  ال�سينما  دائ��رة  في  خبيراً  ع�ّن�يّ  عندما 
من  راق�صة  ف��ق��رات  بت�صميم  ال�شبلي  الأ���س��ت��اذ  لنا  لي�سمح 
الفلكلور العراقي، وبالفعل تم ذلك و�أنجزنا ثلاث رق�صات هي 
)�أم العباية( و) القلابيات- بائعات اللبن( و)بلبل حاح- لعبة 

�شعبية يلعبها الأطفال(.
لم يكن ال�شبلي على وفاق مع عزيز علي ولذلك فقد نقله بعد 
)جميل  وعُ�ّن يّ  والتلفزيون  الإذاع���ة  دائ��رة  �إلى  ق�يرصة  م��دة 
جرجي�س( بديلًا عنه وعن ال�سوري عدنان المنيني، ح�صل كل 
اتفقنا على  الفكري والفني بيني وبين جميل وقد  الان�سجام 
�أع�ضائها  قدرات  وتطوير  الفنية  الر�شيد  فرقة  عمل  �ضرورة 
كان  حيث  يقت�ضيها  التي  الان�ضباط  وقواعد  النظام  وفر�ض 
الت�سيّب والتحلل الفني والأخلاقي �سائداً وعندما عجزنا عن 
تطبيق �شروطنا �أوقفنا عمل الفرقة في غياب المدير العام، وقد 
�أثار قرارنا ذاك حفيظة �أ�ستاذنا فقرر �إبعاد )جميل جرجي�س( 
تلك  ح���وّل  وق��د  لي  تنبيه  عقوبة  توجيه  وق���رر  ال��ف��رق��ة  ع��ن 
العقوبة �إلى �إنهاء ا�ستعارة خدماتي من معهد الفنون الجميلة 
عندما �شعر ب�أنني لا اخ�ضع لأوامره خ�صو�صاً عندما �أمرني 
فرقة  عليه  تقدم  �صيفي  م�سرح  لت�شييد  اربيل  �إلى  للذهاب 
ومدرجات  خ�شبية  من�صة  بن�صب  فقمت  فنياً،  عر�ضاً  الر�شيد 
بن�صب  �أق��م  ولم  ملاب�سهم،  الراق�ينص  لتبديل  خا�ص  ومكان 
�أجنحة ولا �ستارة �أمامية لأنني كنت ا�شعر بعدم الحاجة �إليها 
فلم يرق لأ�ستاذي ما فعلت ف�أر�سل برقية �إلى دائرته في بغداد 
لعدم  �أ�ستاذي  بقرار  رحبت  وقد  ا�ستعارتي،  ب�إنهاء  تق�ضي 
الفنون  )�أكاديمية  ت�أ�سي�س  ولأن  �أولًا  الأم��ور  بتعقيد  رغبتي 
الجميلة( كم�ؤ�س�سة تابعة لجامعة بغداد كانت تنتظر خدماتي 

وذلك نهاية عام 1967.

مح����ط����ات

فرقة "�إبراهيم جلال الم�سرحية" تعاود ن�شاطها  في معجزة بذور الخردلمع �أ�ستاذنا حقي ال�شبلي

نعمان المح�سن

بعد انت�صاف الليل/ ال�ساعة الثانية/ نام 
الجميع/ اولهم الاطفال المتعبون من المدار�س/ 

الازواج/ ناموا بعدهم/ في عيونهم تلتمع 
ظهيرة ال�صيف المبكر/ �شوكة في احلامهم 

الباهتة/ الزوجات الجميلات ذوات الاج�ساد 
الد�سمة مازلن في الثانية ليلا/ يتقلبن مع 

حكايات فاح�شة/ الزقاق ثعبان ا�سود 
�صامت/ البيوت المتقابلة م�صففات ظلام تم�سح 

الم�ساحات/...
يغلق بابه خائفا ... يم�سك دفتره تحت م�صباح 

�ضعيف/ ي�صرخ ب�صوت مختنق/ �أن ت�أتي 
كلمات ال�ضوء/ وت�شعل له بع�ضا من فواني�س 

قديمة/ الذاكرة مكان ذابل/ ير�ش قطرات 
ماء متبقية في ل�سانه الياب�س/ على حديقة 

ظلامه/.....
انتعا�ش بطيء للكلمات الخاوية/ 

�صراخه المختنق بعد الثانية/ دعوات 
�سحر ابي�ض/ يفتح بابه الخائف/ الزقاق 

زوجات جميلات يتقلبن في مخيلة الفاح�شة/ 
�سيقان ترتفع ك�أعمدة نور مقد�س في ظلام 

الخيال/ الازواج تقدح في احلامهم ظهيرات 
ال�شوارع المزدحمة بالغبار الحار وال�شرطة 

المتكئين على حواجز الكونكريت يدخنون 
ببلاهة/ ذاكرة قبح وجرح لايطيب/ .....

�أيها ال�سحر الابي�ض والبرتقالي/ قل/ 
ل�صديقاته/ لكلماته/ ان 
يقف هذا ال�سعال/ و�أن 

نقبل حتى بالكذب/ .....
يتقلب بعد الثانية ليلا/ في امكنة متناق�ضة/ 

الرو�ضات اوائل لل�سجون/ والمدار�س بنايات 
لتعليم الطاعة وال�سجود للع�صا/ والمعلمات 

حجاب امام الازواج فقط/......
الحلول حريم جال�سات تحت ملاب�س �سود 

مزيفة/ �صمت �صارخ/ محاولة 
اخر�س للحديث/ بع�ض من 

الليل يدخل من بابه 
الذي ن�ساه مفتوحا 

بعد الثانية/ الزقاق/ 
ميت في تابوت 

ظلام/ يفتح بابه/ ايها ال�سحر التفاحي/ ...
تفاحة حمراء يق�ضمها ب�شراهة/ عطر حاد/ 

يدخل في ملاب�س الازهار التي ا�ستيقظت 
فج�أة/ �سيقان الن�ساء الجميلات يرتفعن 

اعمدة نور مطلية بالتفاح/ قطرات ماء من 
احلام حلوة/ �ضوء اللذات/ رنين فرا�ش/ 
نجمات براقة ينزلن لأ�ضاءة المكان/ تجمع 
كبير للعري/ فروج رطبة ت�ستغيث/ بحق 

هذا الليل/ بحق بع�ضه/ �أين �صراخ الن�شوة 
ال�صاخبة ؟؟/ وكان ال�شعر مجندا للدنيا/ 

والدنيا ممتثلة كالجندي الجميل  .....
هو الان جال�س بعد انت�صاف الليل/ في 

ال�ساعة الثانية/ مع م�صباح ي�شتعل بالكلمات/ 
الكلمات الخ�ضر/ تدخل من الباب المفتوح 
الذي ن�ساه/ مراهقات في لحظة ثمالة 
غريبة/ ي�صرخن/ ابتعد ايها الظلام 

المكد�س بالرمل العتيق/ ..
تخرج �سيقان الجميلات من مخيلة الفاح�شة 

الطاهرة/ ي�سيل ال�ضوء/ الزقاق نهر من 
تزاوج بلابل/ عناق/ قبل م�شتعلة/ حديقة 

حمراء/ و�ضيوف ي�صنعون �ضفافا من 
غناء/ غناء جارف كال�سيول/ واللافتات لذة 

......

بع�ض من الليل فـي حديقته

الت�شكيلي  النقد  في  الف�ضاء  م�صطلح  ا�ستخدام  ي��ط��رح 
العربي م�شكلة في الوقت الذي يريد فيه تحديد تخوم نقدية 

�صارمة.
المفردة كما نعلم ترجمة حرفية لكلمة معروفة في الإنكليزية 
محدد.  ا�صطلاحي  بمعنى  الفن  في  تُ�ستخدم  والفرن�سية. 
�أو  مجازية  بمعانٍ  الأخ��رى  المعارف  جميع  في  تُقال  وه��ي 
الذي  اللانهائي  الامتداد  يعني  �أن  يمكن  فالف�ضاء  حقيقية، 
يطوي كل �شيء، وفي علم النف�س هو تمثيل ذلك الامتداد، 
وهو �أي�ضا الم�سافة بين نقطتين و�شيئين، وهو في الفل�سفة 
�أحد �شكلين �صافيين للحد�س المرهف بينما الزمن هو ال�شكل 
الثاني. وقد يعني الف�ضاء المهلة في الزمن. ثم �أنه قد ي�شير 
الأر�ض.  خارج  الواقع  الو�سط  �أي  الكون  في  الامتداد  �إلى 
وفي الريا�ضيات مجموعة مزوّدة ببنية. وقد يعني ا�ستعارياً 
�سطحاً �أو موقعاً م�شغولًا بن�شاط مخ�صو�ص ك�أن نتحدث عن 
ف�ضاء �أخ�ضر �أو ف�ضاء �إعلاني، �أو نتحدث بطريقة مجازية 
عن ف�ضاء �أدبي وف�ضاء �سيا�سي. وفي ال�صف الطباعي يعني 

الف�ضاء تلك الم�ساحة بين حرفين م�صفوفين.
�إلى  ي�شير  دقيق  م�صطلح  الت�شكيلي  الفن  في  الف�ضاء  لكن 
لا  بالمطلق.  بعد  �أي  �إلى  ولي�س  مح���ددة،  �أب��ع��اد  ذي  عمل 
بالتالي  ينبغي  ولا  الأبعاد  متناهية  كتلٌ  الفنون  في  يوجد 
ا���س��ت��خ��دام��ه بم��ع��ن��ى مج����ازي. لا ن��ع��رف ل��وح��ة تم��ت��د في 
"الف�ضاء الخارجي" ولا منحوتة تطول القمر. العمل الفني 
لذا يمكن  بالطول والعر�ض والعمق ح�سب طبيعته.  محدّد 
ما.  ب�شيء  حجم" م�شغول  "�أو  كتلة  هو  الف�ضاء  �إن  القول 
النه�ضة  ع�صر  منذ  الر�سم  فن  في  المنظور  ا�ستخدام  �سمح 
بتقديم حجوم الأ�شياء وكثافتها �أي الف�ضاء نف�سه. الف�ضاء 
عموم  فقط  ولي�س  مج���ازي  ف�ضاء  ك��ل  لي�س  الت�صويري 

م�ساحة اللوحة.
�إن الا�ستخدام المفرط للف�ضاء في النقد الت�شكيلي �أو الأدبي 
التي  الم�ساحة  كل  عن  �أحياناً  ويتكلم  قليلًا  ملتب�س  العربي 
الفارغة يح�سبها  الم�ساحة  الأعمال، وحتى  ي�شغلها عمل من 
عن  ب��ال��درج��ة  �إلا  يختلف  لا  ب��ذل��ك  وه��و  ت�شكيلياً.  ف�ضاء 
الذي  العربي  المغرب  بلدان  في  للمفردة  المفرط  الا�ستخدام 

يذهب كل مذهب.
بو�صفه  الف�ضاء  فهم  في  الال��ت��ب��ا���س  ه��ي  الأك�ب�ر  الم�شكلة 
"مكاناً". في ترجمته كتاب غا�ستون با�شلار  يقترح الراحل 
غالب هل�سا التعبير "جماليات المكان". تثير ترجمة م�صطلح 
الف�ضاء بالمكان الإ�شكاليات، لأن با�شلار يتحدث عما يُترجم 
تطوي  التي  الكتلة  �أي  بالف�ضاء،  وا�سع  نطاق  على  الآن 
�إلى الحيّز  الفن م�صطلح ي�شير  �شيئاً مح��دداً. والأخ�ير في 
جهة  وم��ن  جهة،  من  ه��ذا  الرئي�سي.  بالمقام  الأب��ع��اد  ثلاثيّ 
�أخرى ف�إن المكان لي�س �سوى جزء من الف�ضاء، بقعة ما فيه 
 L`esthétique الف�ضاء(  ولي�س كله. وجوار  )�شعرية 
 La المكان(  )�شعرية  عن  اليوم  نتحدث   ،de l`espace

بالأماكن. ح�صرياً  المتعلقة   poétique des lieux
قد يكون )الحيّز( خير مُقتَرح عربيّ ت�شكيليّ لمفردة الف�ضاء، 
في  الف�ضاء  يثيرها  التي  الثانوية  الدلالية  الحمولة  ب�سبب 
�أو  متناهياً،  لا  ف�ضاءً  يكون  ك�أن  عادةً  العربي  المتلقي  ذهن 
الم�شار  الف�ضاءات  م��ن  ذل��ك  �إلى  م��ا  �أو  الخ��ارج��يّ  الف�ضاء 
�إليها.  ذهب الجرجاني في كتابه التعريفات  �إلى �أن "الحيز 
ممتد  �شيء  ي�شغله  الذي  المتوهّم  الفراغ  هو  المتكلمين  عند 
كالج�سم �أو غير ممتد كالجوهر الفرد"، وهو تعريف �أقرب 
للكتلة �إذا منحنا المتوهّم معنى المتخيَّل. وذهب �أخرون �إلى 
غير  مع  المتوهم  الفراغ  هو  فالحيز  المكان،  غير  "الحيِّز  �أن 
الفراغ  هو  والمكان  عدمه،  �أو  فيه  الج�سم  ح�صول  اعتبار 

فيه"،  الج�سم  ح�صول  اعتبار  مع  المتوهم 
ك�أنهم يعنون بح�صول الج�سم فيه �إنه 

بقعة في الحيز.
في  ي��دخ��ل  ل���ن  �أو  ي��دخ��ل  لم  �إذا 
القامو�س النقدي مقتَرح "الحيز" 

ت���ع���ب�ي�راً ع���ن ال��ف�����ض��اء، ف�ل��أن 
الأخ���ي���ر ي���ظ���ل م����ن الخ���ط����أ 
 ، ترنُّ المفردة  ولأن  ال�شائع، 
ح�سبما نرى، ب�شعرية �أقرب 
�إلى  المحبّبة  الإطلاقية  �إلى 

الذائقة العربية. 

التبا�سات في النقد الت�شكيليّ العربي: 

الف�ضاء �أم الحيز؟

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي


