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المدى الثقــافي

ج�سديا  عر�ضا  ك��ون��ه  في  خ��ت��اري  ع��ر���ض  يتمثل 
�إ�شكاليا ب�شكل رئي�سي،الأزياء التي اقترحتها لهذا 
العر�ض ما هي �إلا تبرير لتمرير مفهومها الخا�ص 
الحجاب  �إ�شكالية  ع��ن  وال�����س��ائ��د  ال��ع��ام  ربم��ا  �أو 
الج�سد  يظهر  فالعر�ض  الفرن�سي.  ال��و���س��ط  في 
به  ي�سمح  جزئيا)بما  �أو  تم��ام��ا  مغطى  الأن��ث��وي 
�أي�ضا  وتقدمه  ال��ع��ام(.  الإ�سلامي  الحجاب  ع��رف 
ب�إك�س�سوارات  �أو  العاري  الأنثوي  الج�سد  برفقة 
تغطي الأجزاء الح�سا�سة منه فقط. عر�ض مزدوج 
ت��ت��ح��اور في ح���دود  ت��ق�رتح��ه  ك��م��ا  �أو  ت��ت��ج��اور، 
عن  بعيدا  لي�س  لكن  متعار�ضتان،  ثقافتان  ف�ضائه 

الفرن�سي  الاجتماعي  الو�سط  في  ال��دائ��ر  الج��دل 
تفننت ختاري  لقد   . النقاب  �أو  عن حظر الحجاب 
المغربي  ب���إرث��ه��ا  براقعها،م�ستعينة  ت�صاميم  في 
ربما  �أج�ساد  ملامح  تغطي  عموما،حلية  وال�شرقي 
لما  �أمام مقارنة  �أجمل من كل ذلك. هي ت�ضعنا  هي 
يقدمه الج�سد الأنثوي العاري،المك�شوف. والج�سد 
�أن  اج��ل  وم��ن  خ��ف��ائ��ه.  بفعل  الملغي  الم��ت��خ��ف��ي،�أو 
تغطيها  جلابيب  الفنانة  �صممت  المقارنة’  تكتمل 
�صور لوجوه ن�سائية �شرقية جميلة،ربما هي نف�س 
الوجوه المحجوبة التي ترتديها �أج�سادها.                

ال�صورة و كثقافة  معا�صرة لا تحتمل فعل حجبها 
�أو طمرها. وال�صورة الب�شرية بركة �إلهية )وخلقنا 
�أعمال  هنا)في  لكنها  تقويم(.  �أح�سن  في  الإن�سان 
ختاري( لا تتعدى كونها �إعلانا عن ب�ضاعة ثقافية 
الإ�سلامي  الحجاب  �إ�شكالية  تخترق  �أن  لها  ي��راد 
بعيد  وغير  العر�ض  بم�شهديه  اندماجها  خلال  من 
ارث  في  دينيا  الملغوم  الج�سد  تابو  �إ�شكالية  عن 
بلدها  في  تبعاته  وتداعيات  )الم��غ��رب(  الأم  بلدها 
حا�ضنا  البلد  ه��ذا  دام  ما  الح��داث��ي  ب���إرث��ه  الثاني 
كون  عن  واردا  ال�س�ؤال  يبقى  لكن  الثقافتين.  لكلا 
ب�إمكانها  هل  باري�س:  في  تقيم  التي  وهي  الفنانة 
ان تعر�ض م�شروعها الج�سدي هذا المغلف بب�ضاعة 
والامازيغي  العربي  بلدها  في  �أزي��ائ��ه  �إ�شكالية 
الإ�سلامي الأم. وهل �ستنجو من الملاحقة العرفية 
التحري�ض  تهمة  تواجه  �سوف  �أم  الر�سمية.  قبل 
ال�شهرة  عن  بحثا  �شهوانية  �أن�شطة  ممار�سة  على 

الإعلامية.
للفنانة )�شروق �أمين( ر�سم يمثل �أربع  ن�ساء بجل�سة 
محادثة ع�صرية)�ساق على �ساق( مرتديات ملاب�س 
�سيقانهن.  م��ن  �أج���زاء  بع�ض  ع��ن  تك�شف  ق�صيرة 
عن  عبارة  هي  وببراقع  الر�ؤو�س،لكن  حا�سرات 
مناديل  ملونة �شفافة ق�صيرة تغطي الوجوه فقط. 
فما هو دافع �شروق للر�سم بهكذا توليفة ج�سدية. 
هل لمجرد الدعابة العابرة. رغم كون غالبية الأعمال 
الفنية التي تناولناها لا تعدمها. فالنكتة �أو الدعابة 
هنا تك�شف عن تلاوينها المتعددة وح�سب �أغرا�ض 

الفنان الاحتجاجية التعبيرية وبالتوافق و�ضوابط 
�شروق  و�صورة  تعار�ضها.  حواملها،�أو  �أو���س��اط 
عن  كثيرا  تختلف  لا  الن�سائية  هيئاتها  بو�ضعيات 
هيئات بع�ض �صور الفنانة العراقية الفوتوغرافية 
في  تتناول  الأخ���رى   هي  جنان  ال��ع��اني(.  )جنان 
ال�شخ�صي  ال�سلوكي  الاختلاف  �إ�شكالية  �صورها 
الأجنا�س  المتعددة  لن�سائها  والباطني  الظاهري 
والجنوب(.  )ال�شمال  الجغرافية  والان��ت��م��اءات 
الثقافي المتمثل باختلاف مقايي�س  التعدد  �إ�شكالية 
والتي  الهيئة  في  الطلاقة  �أو  والتحفظ  الأردي���ة 
تف�صح بع�ضها عن  ال�سلوكيات التي تناور مناطق 
هن  مم��ن  فالعديد  الاجتماعي.  ال��ع��رفي  الت�صادم 
من  يخفين  مم��ا  �أك�ث�ر  يك�شفن  م��ا  غالبا  محجبات 
نوايا حجبهن وللحد الذي �أ�صبح فيه هذا ال�سلوك 
ظاهرة ملفتة للنظر،وخا�صة في الغرب حيث الفرز 
على  المتمردة  الغريزة  �أفعال  هي  تلك  �أ�شده.  على 
المتاحة �ضمن   المتاحة وغير  المجالات  تي�سر من  ما 

م�ساحة مناورة تابو الحظر الج�سدي.
قدم الفنان العراقي المغترب )علي ع�ساف( �صورته 
الديني  الإره��اب  ظاهرة  عن  التفا�صيل  الوا�ضحة 
,وكما تطرحه �أدبياته �أو تف�سيراته �أو تبريراته،في 
فيه  تتمثل  ج�سدي  عمل  ع��ن  ع��ب��ارة  ه��ي  ���ص��ورة 
هذا  عن  والم�شاعة  المعروفة  الكلا�سيكية  الثلاثية 
الرجل  الدينية،ممثلة في  الفري�ضة  ال�سلوك،وهي: 
مقدمة  في  العبادة(  )حافز  ال�صلاة  لأداء  ال�ساجد 
خلفه،المنفذ  الجال�س  المقنع  والع�سكري  العمل. 
لإرادة التكليف الديني )الإرهابي(. و�أخيرا،المر�أة 
تود  لا  كانت  وان  )الحورية، الجائزة(  في الخلف 
�أن تكونها مثلما هو باد في �شكل و�ضعيتها القلقة. 
من  عنه  ينوه  ال��ذي  الج�سدي  الديني  الن�ص  لكنه 
طرف خفي والملغوم با�شكالياته العدمية. فالجن�س  
الإ�سلامية  الج��ه��ادي��ة  الأف���ع���ال  ك���ل  في  ح��ا���ض��ر 

المعا�صرة، بم�ؤجل الفوز بجائزته الجن�سية.       
تعر�ضت  مابل(  )�سارة  ال�شابة  الانكليزية  الفنانة 
�إ�شكالية.  لر�سوم  عر�ضها  اثر  على  بالقتل  للتهديد 
بثوابت  تم�س  خ�صومها  ي��دع��ي  وك��م��ا  ر�سومها، 

العقائدية.  محظوراته  وتتجاوز  الإ�سلامي  الدين 
نحن  �إذا  ن��ظ��ره��ا.  وج��ه��ة  م��ن  ذل���ك  تعتقد  لا  ه��ي 
هذه  من  الفنانة  تلتقطه  ما  ثقافية.  �إ�شكالية  �أم��ام 
و�صورا  ر���س��وم��ا  ت�صوغه  ال���ذي  ه��و  الإ���ش��ك��ال��ي��ة, 
كثيرا  تبتعد  لا  تفعله  ما  كل  في  �أعمالها،وهي  في 
قناعاتها  ت�شكل  ال�شخ�صي،وم�ساحة  محيطها  عن 
�صورة  �أرادت  �إن  الموديل  هي  تكون  الذاتية،حيث 
محجبة.  عن  بحثت  �إن  والدتها  �أو  ع�صرية.  لفتاة 
لكن في كل الأحوال تتعر�ض هذه ال�صور النماذج 
ما  الفنانة.  تقترحها  التي  المفهومية  ال�صيغة  �إلى 
لم  محجباتها)ر�سومها(  كون   هو  للتهديد  عر�ضها 
التابو  لمفهوم  النمطية  �أو  التقليدية  بال�صيغ  تتقيد 
الملازم للتحجب. فالحجاب الذي ترتديه لا يمنعها 
ب�شفاهها  ال�سيكارة  بامت�صا�ص  ت�ستلذ  �أن  م��ن 
خنزير  حمل  عن  تمتنع  �أن  ولا  بالأحمر.  المطلية 
�أرن��ب  �أذني  ت�ضع  �أن  ولا  ���ص��دره��ا.  على  �صغير 
على ر�أ�سها وهي ت�صلي. كما لا يمنع من �أن تركب 
�أو  ج�سدها.  على  عار  �أزي��اء  عار�ضة  �صدر  �صورة 
الك�شف عن نهد في ر�سم �آخر،�أو تدون على �صورة  
وغير  ن�سويه(،  �أن��ا   .. �أوه  فوتوغرافية)  ام���ر�أة 
المتداولة عن الجن�س والفن،�أو  العبارات  ذلك  من 
لت�صارع  هجين  نتاج  هي  �سارة  الجن�ساني.  الفن 
الح�ضارات الثقافي والديني. وهي �إذ تجد نف�سها 
عن  تعبر  �أن  لنف�سها  تبيح  ف�إنها  ذل��ك.  ك��ل  و�سط 
بطبقتها  ولو  �إ�شكالية.  تناق�ضات  من  ت��راه  ما  كل 
الخفية،التي �أرادت �إظهارها للعلن. وان كان طرفا 
ي�ست�سيغها  لا  خطابها  �إليها  يتوجه  التي  المعادلة 
�إ�شكاليات  ك��ل  وم���ع  ال���درج���ة.  بنف�س  م��ن��ه��م  ك��ل 
ت���زال ت�صرح  ف��ه��ي لا  ف��ا���ض��ح��ة.  �أع��م��ال��ه��ا،ك�����ص��ور 
حتى  التقاليد..  تتجاوز  �أن  ت��ود  لا  م�سلمة  ب�أنها 
الأحمر  بلونها  الداخلية  ملاب�سها  في  ظهرت  وان 
الفنية.,فالج�سد  �صورها  اح��دى  في  ال�شهواني 
ج�سد  لا  ج�سدين  �أع��م��ال��ه��ا،ك��ون��ه  ك��ل  في  حا�ضر 
�أن  ت��ود  ال���ذي   الديني  ج�سدها،والج�سد  واح���د. 
مفتوح  ف�ضاء  و�سط  الإ�شكالية  ملاب�ساته  تتحدى 

على كل الاتجاهات. 

 غريب ا�سكندر

 Tate م����ودرن  ت��ي��ت  غ��ال�ريي  في  الآن  ي��ق��ام 
للفنان  ���ش��ام��ل  م��ع��ر���ض  ب��ل��ن��دن   Modern
ي�ستمر حتى  الكاتالاني خوان ميرو   الإ�سباني 
المقبل.  �أيلول / �سبتمبر  الحادي ع�شر من �شهر 
ويعد هذا المعر�ض �أول معر�ض �شامل يقام لميرو 
الذي  والمعر�ض  عاماً.  خم�سين  زهاء  منذ  بلندن 
لوحاته  �إح��دى  عنوان  ا�سمه،  جانب  الى  حمل، 
 Joan Miro: the الهروب  �سلم  ال�شهيرة 
على  احتوى  قد   ،  Ladder of Escape
150 ع��م�اًل م��ن ال��ر���س��م وال��ن��ح��ت والح��ف��ر على 
الخ�����ش��ب. ول��ك��ن ك���ان، ب��ال��ط��ب��ع، ل��ل��وح��ة ميرو 
مدار�س  ب�ني  تنتقل  وه���ي  ال��ب��ه��ي  ح�����ض��وره��ا 
لا  )ت�أ�سي�سياً  مروراً  الانطباعية  من  كبرى  فنية 
التعبيرية  التجريدية  الى  بال�سوريالية  عابراً!( 
والى ما يمكن ت�سميته بالميرية )ن�سبة الى ميرو( 
التي تغطي تلك الأعمال الع�صية على الت�صنيف، 
المدار�س  كل  وخ��ارج  داخ��ل  �آن،  في  ظ��ل،  حيث 
التي انتمى لها والتي �أ�ضاف �إليها ربما �أكثر مما 

�أ�ضافت هي �إليه.  
ني�سان   20 في  ب�رب���ش��ل��ون��ة  م�ي�رو  خ���وان  ول���د 

الفنان  ي��د  ع��ل��ى  وت����درب   1893 ع���ام  اب��ري��ل   /
الفن  مدر�سة  في  غ��الي  فران�سي�سك  الكاتالاني 
التي كان يديرها هذا الأخير.  في اكاديمية غالي 
من 1912 – 1915. ومنذ عام 1921 بدا يق�ضي 
لي�صبح �شخ�صية  باري�س  ج��زءاً من كل عام في 
مهمة في الحركة ال�سوريالية. وليبقى في فرن�سا 
الى  عاد  ولكنه  الا�سبانية  الاهلية  الحرب  خلال 
ا�سبانيا عندما غزتها �ألمانيا عام 1940. لي�ستقر 
ي�سافر  حيث  نهائي  ب�شكل  مايوركا  جزيرة  في 
في  تعقد  التي  الكبيرة  المعار�ض  لح�ضور  منها 
الأول/  ك��ان��ون   25 في  ويم���وت  ال��ع��الم،  دول 

دي�سمبر 1983.
 ويك�شف هذا المعر�ض، الذي نظم بالتعاون مع 
)الإطار(  عن  ببر�شلونة،  ميرو  خوان  م�ؤ�س�سة 
الأو�سع لعمل الفنان؛ هذه الكلمة )الإطار( التي 
الهائل  التنوع  يدح�ضها  والتي  ميرو  يحبها  لا 
ل�صاحب المزرعة و�سلم الهروب و كلب ينبح على 
�أغنت  رائ��دة  �أ�صيلة  �أعمال  من  وغيرها  القمر، 
هذا  عن  وف�ضلًا  برمتها.  العالمية  الفنية  الحركة 
)الإطار( العام، يك�شف هذا المعر�ض الخ�صو�صية 
الفنية التي �أهلته ليكون �أحد ابرز فناني القرن 
بت�صوير  المتمثلة  الخ�صو�صية  هذه  الع�شرين؛ 
الأهلية  والح��رب  الكاتالانية  الهوية  ت���أث�ريات 
الا�سبانية عليه و�صعود نظام فرانكو و�سقوطه 
واهتماماته ال�سيا�سية التي �أخذت بعداً �إن�سانياً 
ج�سده ا�ستعماله للنجوم والطيور والف�ضاءات 

وال�سلالم التي تحفل بها لوحاته.

وربما كان هذا هو �سبب انتمائه الى ال�سوريالية 
رمزية  لغة  تطوير  الى  حاجة  ثمة  كانت  حيث 
بخيال  والحيوية  بالحرية  الإح�سا�س  ت�ستثير 
مخيلة  تعي�شه  مختلفا  )واقعا(  يج�سد  غرائبي 
احد  �أ�صبح  هكذا  فقط.  م�ريو  ط��راز  م��ن  فنان 
قدمه  ان  بعد  ال�سوريالية  بيان  على  الموقعين 
ال�شهير  ال��ك��ات��ال��وني  ب��ب��اري�����س مج��اي��ل��ه  ال��ي��ه��ا 
المبكرة  �إعماله  من  عملًا  منه  م�شترياً  بيكا�سو؛ 
(؛ وممتدحاً  لوحة  بورتريت �شخ�صي )1919 
من م�ؤ�س�س الحركة ال�سوريالية �أندريه بريتون 
الاخ��ت��زال  ن��ح��و  بنزعته  عنهم  ت��ف��رده  ب�سبب 
والتب�سيط؛ الأمر الذي يعد تطويراً لل�سوريالية 
عبر تطعيمها �أو اخذها نحو التجريد؛ ومتعرفاً 
ميلر  ه�نري  مثل  والإب���داع  الثقافة  �أعمدة  على 
واراغون وارن�ست همنغواي التي ا�شترى منه 

لوحة  المزرعة.
الأولى  لا�سيما  �أع��م��ال��ه  اح��ت��واء  رغ���م  وع��ل��ى   
تعك�س  التي  القلقة  الممار�سات  بع�ض  على  منها 
عا�شها  ال��ت��ي  الم�ضطربة  ال�سيا�سية  اللحظات 
ككل،  ميرو،  عمل  و�صف  يمكننا  �أنه  �إلا  الفنان، 
ابتهاجاً بالحياة تم عبر �ستة عقود من الده�شة 
بوا�سطة احتفالية لونية مثيرة وح�سا�سة للغاية. 
ويبين المعر�ض، كذلك، اهتمامات الفنان المتنوعة 
في  تج��ذرت  التي  الاهتمامات  تلك  حياته؛  عبر 
هوية �سيا�سية معقدة ترتبط ب�أ�صله الكاتالوني. 
الكاتالونية  المناظر  تقديمه  في  وا�ضح  هو  كما 
الطبيعية وتقاليدها التي ت�صور الحياة الريفية 

مرحلته  �أع��م��ال  م��ن  تعد  ال��ت��ي  الم��زرع��ة  في  كما 
لوحة  �أو   ،)  1922-1921( الأولى  الكاتالانية 
على   )1925  -1924( ك��ات��الاني  م���زارع  ر�أ����س 
�ساعدوا   مثل  �أعمال  جاءت  بينما  المثال.  �سبيل 
كان  ال���ذي   Aidez l’Espagne �إ�سبانيا 
و�سل�سلة  وم��ع��ن��اه  ت�شكله  في  وق��وي��اً  م����ؤث���راً 
 )1941 -1940( Constellation الكوكبة 

لتعبر عن الحرب الأهلية الا�سبانية.
وبينما �أخذ �صيت ميرو يزداد خارج ا�سبانيا، لا 
�سيما في ما يتعلق ب�أبوته للتجريدية التعبيرية، 
كما ي�صفه بع�ض دار�سيه، اختار الفنان ما ي�شبه 
هو  حيث  فرانكو  نظام  ظل  في  الداخلي  المنفى 
�أربعين  م��ن  لأك�ثر  يعمل  فيه  ولي�س  وطنه  في 
والبحر  ال�ضوء  حيث  مايوركا  جزيرة  في  عاماً 
�أعماله،  بها  تج��ذرت  التي  الكاتالانية  وال��روح 
ولكن بعيداً عن مدينته بر�شلونة. فجاءت �أعماله 

م�صورة تلك المرحلة من حياته مثل عمله الثلاثي 
�أمل رجل مدان )1973(. ويك�شف المعر�ض �أي�ضا 
عن الطريقة التي ر�سم بها ميرو تظاهرات عقد 
الذي  ال��ع��ق��د  الم��ا���ض��ي؛  ال��ق��رن  م��ن  ال�ستينيات 
و�سيا�سية  وثقافية  اجتماعية  تح���ولات  �شهد 
انطلقت  حيث  وحدها  �أوروب��ا  في  لي�س  جذرية 
اجمع.  العالم  في  بل  وت�أ�س�ست،  التحولات  تلك 
�أيار  في  كما  �أعماله  حرق  �أو  ت�سويد  عبر  وذلك 
1968 )1968-1973( وفي كانفا�سات محترقة 
�ألعاب  في  كما  ل��وني  ابتهاج  عبر  �أو   ،)1973(
اهتماماته  عك�س  بذلك  موا�صلًا   )1974( نارية 
رائدة وجذرية  تعد  التي  �أعماله  ال�سيا�سية عبر 

بحق.
و�سينتقل هذا المعر�ض �إلى بر�شلونة في ت�شرين 
ال��ث��اني / �أكتوبر م��ن ه��ذا ال��ع��ام، وم��ن ث��م �إلى 
وا�شنطن في �أيار / مايو 2012 ليعر�ض هناك.  

خوان ميرو: �سُلّم الهروب
معر�ض �شامل للفنان الكاتالاني فـي لندن

�إ�شكالية الجن�س والدين  
فـي الـفـــن الـتـ�شـكـيلـــي الأو�سـطـــي المعـا�صــر

 علي النجار

�إننا عبر �صورة الج�سد
لا نملك �سوى �ضعفنا 

 ) رولان بارت(
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�أ.د. عقيل مهدي يو�سف

ن�شكر )المعقب( ب�شـار عليوي، وهو 
ي�ستعر�ض بحر�ص كتابنــا المو�سوم: )نظرية 
العر�ض الم�سرحي العراقي الحديث( ال�صادر 

عن دار ال��شؤون الثقافية – 2011 

والكت���اب �سجل نقـدي لظواهر الم�س���رح العراقي من القرن الما�ضي 
في الثمانين���ات ، ولم ي�ض���ع في ح�سبانــ���ه قب���ل �أك�ث�ر م���ن عقدي���ن 
تحفظ���ات المعقب المرتبكـة ع���ن مفهوم )) النظريــ���ة (( و لم يكترث 
لرغائب���ه الذاتي���ة التي تجلت �ألان بعد مرور تل���ك العقود على حين 
غ���رة . فالنظري���ة ، كما نفهمها ، ت�ضم جوان���ب معرفية ، و تاريخية 
، واجتماعي���ة و�سيا�سي���ة ، تتجل���ى في حرك���ة الجم���ال الم�سرحي ، 
وقوانين���ه الإبداعية ، وطرائ���ق تلقيهــا وهذا م���ا يدعونا لمقاربتها 
في عرو����ض م�سرحية . فالنظرية لا ت�ستقل بذاتها ، بل تتجادل مع 
�أ�ش���كال فني���ة ملمو�سة ، يت�ش���كل منها العر����ض �إذ لا وجود لعر�ض 
، دون وج���ود نظري���ة ت�ضبط حدوده ، وتنظ���م اتجاهاته ، تغنيه ، 
ويغنيها . �أما مفهوم نظرية )) معجزة (( يجاهد في حجبها المعقب 
ب�شار ، عن م�سرحنا ،، وي�سعى �إلى اقتنا�صها في توهمات معيارية 

، و مثالي���ة ذوقي���ة ثملة زائف���ة ، منبتّ���ة ال�صلة عن واق���ع م�سرحنا 
العراقــي فانه �سوف يبقى يغذ خطاه في �سرابها ، ولن يجدها . 

لكنن���ا نجدها حا�ضرة في هند�س���ة العر�ض المعق���دة ، و�أ�سلوبياته 
و�ألعابه الأدائية الحرة ، وعند مخرجين مختلفيـــن . 

وفي )) نظريــ���ة (( لا ت�سق���ط م���ن ح�سابه���ا تجارب مهم���ة حا�سمة 
لمخرج�ي�ن عراقيين خلاقين ، وما كر�سوه من علاقة اثرائية متبادلة 
ب�ي�ن النظرية والتطبي���ق في م�شاريعهم الواعي���ة ، ليتركوا اللهاث 
وراء ماهي���ة مزعومة لنظري���ة مفتر�ضة �ضبابي���ة ، مفارقة للواقـع 
، يتركوه���ا للراغ���ب فيه���ا ، والغائ����ص في طلا�سمه���ا ، باحتقانات 
نرج�سي���ة مرفو�ضة ، لأنها لا تدخل في تداولي���ة النقد �أو الم�شاهدة 
، بع���د �أن قدم المخرج العراقي براه�ي�ن م�سرحية ، لإثبات �صحة )) 
نظريتـ���ه (( الفكرية وح�شد طائفة م���ن المواقف والأفكار ، لتر�سيخ 
ر�ؤاه ، وتخيلات���ه الم�سرحي���ة المبتك���رة ، لا يعلنه���ا في بي���ان مجرد 
معزول ، في زمن كان قد حفل ب�صراعات ع�صيبة ، وحروب طاحنة 
، تخف���ت فيه الظلال الخائبة خلف �أقنعة مراوغة مداهنة ، في حين 
اتخذت )) كتاباتنا (( هذه �سطوعها التاريخي الم�س�ؤول والجريء 
، لتعل���ن ع���ن موقفه���ا المع���رفي والجم���الي ، ومازال���ت �صامدة في 
ن�سقه���ا الم�سرحي . لنع���د لتفح�ص مقالة ب�ش���ار ، لنتمعن بطريقتها 
�ألان�شائيــة في جمعه للمحال ! فهو يقول �أننا انتقينــا ، مو�ضوعات 

الكتاب ب�شكل )) فو�ضوي (( ! 
هنا يجمع )) الق�صديــة (( مع )) فو�ضى الق�صد (( بمجانيــة �سل�سة 

، على �سطح واحد . و�أترك المغزى لكل لبيـــب .
ونتاب���ع في عر�ض���ه للكت���اب – �أي�ض���اً – لنوق���ن م���ن طغي���ان ثقته 
بالنف����س الأمّارة فيدعي عدم وجود نظريـــة خا�صة بم�سرح عراقي 

غير موجود �أ�صلًا كما ي�ؤكد ويباغتنا ب�س�ؤاله الإ�شكالي الكبيــر:
    هل نملك م�سرحاً عراقيـــاً ، �أم لدينا م�سرحيون عراقيــون ؟ 

ث���م يوغ���ل في ب���رزخ ثقتـ���ه ، لي�س����أل ، هل خ�ض���ع الكت���اب ل�سطوة 
�أ�شواط الخبراء ؟ 

لتطمين���ه نجي���ب ب�أن الكتاب بق���ي منتظراً الن�ش���ر الى فترة خم�س 
�سنوات بالتمام والكمال . 

�إذن ، ع���ن �أي���ة �إنتقائية يذهب �إليها " المعقّ���ب " في تعامل الدار مع 
كاتب دون �آخر ؟ 

�أم تراه ينتظر طبع مخطوطته المن�سية في الأدراج ؟ 
ثمّ يتفكك التعقيب �أكثر ، لأنه يبحث عن " ماهية " نظرية لايجدها 
في الكت���اب ، وك�أنه���ا بات���ت قد����س �أقدا�ســ���ه ، وفردو�س���ه المفقود ، 
محاولًا طم�س ملامح �إعجابه الدفين في الكتاب . ثم ي�ضيف ح�سرة 
�أخ���رى ، لأن���ه افتقــ���د – �أي�ض���اً – �أي الكتاب الى " بي���ان " جمالي 

وفكري ، ي�ؤ�س�س للنظريـــة !
ث���م يخل�ص الى ع���دم احت���كام " النظريـــة " في " الكت���اب " ل�سياق 

علمي ، �أو بحثي ، �أو ظاهراتـــي ! 
و)  والبح���ث  للعل���م  تن�ضيـ���ده  في  المعق���ب  �ألَمعيـــ���ة  تت�أل���ق  هن���ا 

الفينومينولوجيا ( في ن�سق واحـــد ! 
���ر وهو على مثل هذا الانف���راط الع�شوائي المعرفي الغريب  ثم ي�صّ
، عل���ى منهجية لايراه���ا في النقــد الو�صف���ي / التحليلي ، �ألمن�شغل 

) بالإن�ــشاء ( ! 
وبدورنا نغبطــه نحن على ) �إن�شائـه ( ,الذي ينافح عن نف�سه ليبقى 
نافعاً عبر تعقيبه ال�صحفي عن الكتاب . تترادف في عر�ضه للكتاب  
مفردات جديدة حقاً على قامو�س النقـد الم�سرحي مثل : فعل مدجّن  
منه���ا: �ضبابيــ���ة تق�سي���م الكتاب �إلى ف�ص���ول , ث���م ي�شجب تجاهل 
فنانــي المــحافظات , تـحت ذريعة غــير مقنعة عــن المركز / الهام�ش 
, لي�ص���ل �إلى زبـ���دة تعقيبـه , ب�أن المخرج�ي�ن الم�سرحين العراقيين ) 
ب�ل�ا ابت���كارات ( , لان تجاربهم مازالت ) تجتر( كما يكتب هو لأنها 

ظلال تجارب م�سرحية �أجنبيــة م�ستوردة من الخارج  !
وان م�ؤلف الكتاب بقي حبي�س م�سارح العا�صمة . ليحتفي بتجارب 
البع�ض من المخرجين دون �سواهم ! وهنا �سقطت الحجة في �أيدينا 
, ونح���ن ن���رى , الكتب تتح���دث ع���ن )) عينــات (( بعينه���ا وتركت 
�أخ���رى خلف ظهره���ا ، والمعقب يريدها عين���ات �شمولية , جاهزة , 
كاملة ! �إذن , لتذهب الكتب , والاطاريح  �إلى الجحيم لأنها التزمت 
بحدود البحث المكانية والزمانيــة , والمو�ضوعية , �أو ليكتب الناقد 

�سفراً مو�سوعيـا ً في كتــاب حتى ير�ضى عليه المعقب .
وه���ذا مالا يقوى علية مجمع علمــي ب�أ�سـرة , لا كاتب معين بمفردة 
! في تاريخ���ة  محــدّدة  �أما غم���زة من قنـاة بع�ض المخرجين ، ف�أنهم 

يمثلون حقيقة م�سرحنا العراقـــي نوعاً وكماً 0
وعن���د تقويم���ه " للحوارات " التي وثقها الكت���اب التي �أجريت من 
قبل نقاد مرموقين تخ�صّ الم�ؤلف الم�سرحية ت�أليفاً و�إخراجاً ونقـداً 

, يراها قد �أكلت من جرف الكتاب !
لا ادري ه���ل يبح���ث المعقب ع���ن )) واقعيــة بلا �ضف���اف (( , على 
ر�أي غار ودي , بعد �أن اخترع جرفاً هارياً لنف�ســه ؟ �أم تراه يلمح 
�إلى هيمنة �سط���وة تعقيبه, لكي نذعن لو�صاي���اه وننظّم خرائط 
نقدنــ���ا , وعرو�ضن���ا الم�سرحية , �إلى ما�سب���ق  لبرتولد برخت �إن 
رف����ض مث���ل تلك الو�صايــا الت���ي تريد �أن تنظم �إنت���اج الق�صائد , 
مثلم���ا تنظم تربي���ة الدواجن , و�إلا ت�شابه���ت الق�صائد تماماً كما 
تت�شابـــ���ه بي�ضة مع �أخرى ؟ م���اذا نفعل وقد قلنا كلمتنــا للتاريــخ 
؟ ه���ل يق�ت�رح علين���ا ) �آلة زم���ن ( نقديــة ، لنعيد كتاب���ة ) مباحثنا 

( النقديــ���ة الت���ي �أغنت الحركة الم�سرحي���ة العراقية قبل �أكثر من 
عقديــن ، ووجدنا في ) تثبيتها ( فائدة معرفية وت�أريخيـــة .

كنّ���ا ننتظ���ر من المعقّ���ب �إ�ضافة جدي���دة تحرّك النق���د الم�سرحي , 
وتع���زز روح المواطن���ة والبع���د المع���رفي الجم���الي لا التفوهات  
المتعالمة التدميرية , التي تقع �صريعة حذلقتهــا , و�أحكامها الظنية 
, مما ينعطف بها الى هاويـة )) الظلم الأخلاقي (( الم�ضادة لمهنـة 
الكتاب���ة النبيلــ���ة , التي تبارك الجهد الخ�ل�اق للمبدعيـن والنقاد 
، لا التر�ص���دّ المنتح���ل ل�صف���ة نقدية اك�ب�ر من م���دارك محرّ�ضيها 
و�أَدعيائه���ا , المف�ضوح�ي�ن , وهم يت�صاغ���رون  في عتبـة م�سرحنا 
العراق���ي ال�شام���خ , و�إلا كيف نقتن���ع بنظرية برخ���ت , ونظرية 
,  برنادو�ش���و  ويون�سك���و وه���م �آحاد من النا����س وندعوا الى �أن  
تحج���ب نظريـة , ت�ستقرء جهود )) �أجيــال (( تربو على �أكثر من 
قرن من الزمان وما زالت تقدم تجاربها  �إخراجياً ونقدياً وكتابة 
دراميــ���ة وهي تمثل  �ضواغط ايجابي���ة في الم�سرح العربي ، ولا 
ن���دري لمن �ستك���ون الغلبة ،  ه���ل لتهويمات المعقّ���ب ، �أم لر�سوخ 
�أفكار الكاتب ؟  التي وجدها المعقّب �أخيراً محلقة عالية لمغايرتها 

في الف�صل الأخير من الكتاب  ، الذي نال �إعجـاب ) معقبنــا ( .  
كما يزعم ، ولو �أن�صف نف�سه ، لوجد المغايرة منذ لحظة �شروعه 

في قراءة الكتاب . 
يبق���ى الجهد النقدي الخ�ل�اق مفتوحاً على الجمي���ع ، نتمنى �أن 
ي�ش���رع الج���ادون وه���و منه���م ، و�إن كان في الق���وة لا في الفعل  
في البح���ث والدرا�س���ات النقدية وت�ألي���ف الكت���ب النقدية ، كما 
فع���ل بع�ض م���ن �ألم���ع نقادنــا وه���م يتابعون الجه���ود الم�سرحية 
العراقي���ة في المحافظ���ات ، و�أت�ش���رف ب����أني ع�ض���دّت مث���ل هذه 
الكت���ب ، لتن���درج في مكتبتنـا الم�سرحيـ���ة بمنجزها " التنظيري 
" المغاي���ر ، ل�سكونيـ���ة الكتاب���ات الهلامية ، الت���ي تجهد نف�سها 
لأن تق���ر�أ حت���ى ل���و تو�سّلت بال�شتيم���ة ، �أو التلفي���ق ، ولم تدرك 
ب����أن فعلته���ا هذه ت�ضرّ بها قب���ل �سواهــا ، لع���دم �إمتلاكها الوعي 
النظ���ري المطل���وب ، وبالتالي وقوعها في دائ���رة ال�سلب والعدم 
عن���د محاولتهـا تفكيك الخطاب الفنــ���ي الم�سرحي بلا عّدة نقدية 
�سليم���ة �أو مقاربته���ا الم�ضلل���ة " لتق���ديم " كت���اب وعر�ض���ه على 
القــ���راء . في الخت���ام ن�شك���ر دار ال��شؤون الثقافيـــ���ة وهي تعزّز 
ر�صانـ���ة المطبوع العراق���ي الجاد الذي تنهال علي���ه الطلبات من 
الدار�سين والباحثيــن في الدرا�سات العليــا في العراق ، وخارج 
الع���راق ، وليقتني���ه بحر�ص تام الق���ارئ العام ، ليتاب���ع ثقافتــه 
الوطني���ة حتى يغني خبراته منها ، ويط���ور وعيـه الجمالي في 

فنون الم�سرح ونظرياتــه .  
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عائلة  م��ن  والفنية  الأدب��ي��ة  والأف��ك��ار  ال�سيا�سية  الأف��ك��ارُ 
جملة  كانت  و�إذا  وتتغير.  الزمان  لحركة  تخ�ضع  واح��دة. 
�أفكار ال�سيا�سة و�أفكار الأدب والفن تتقلب في �أهوائها عبر 
الجذور.  من  تتغير  القرون  عبر  ف�إنها  والعقود،  ال�سنوات 
في  و�أفعالها  الانقلابية"  "الثورة  �أف��ك��ار  �أرى  كنت  و�إذا 
ال�سيا�سة وليدة القرن الع�شرين الغابر، و�إن القرن الحادي 
الثورة مختلف وجديد.  مفهوم  لم�سار في  يهيئ  والع�شرين 
تُنكر  ال��ت��ي  وال��ف��ن  الأدب  "قفزات"  �أف��ك��ار  �أن  �أرى  ك��ذل��ك 
البكوري والطليعي، هي �صنيعة  باتجاه  الجذور، وتندفع 
والع�شرين  الح��ادي  القرن  و�إن  و�أهوائه.  الع�شرين  القرن 
يهيئ القاعدة لم�سار جديد لا يمتثل لفكرة القفزات الطليعية. 
و�أرى �أن مفتاح ال�سر في اختلاف التوجه بين القرنين كامن 

في الموقف من الما�ضي، ومن الم�ستقبل.
�إنكار  اعتمدت  الغابر  ال��ق��رن  لتوجهات  الطاغية  النزعة 
في  ه��ذا  ت�أ�صل  وا�ستحيائه.  الم�ستقبل  ومعانقة  الما�ضي، 
ولم  قاطعة.  ب�صورة  والفن  الأدب  وع��الم  ال�سيا�سية  عالميْ 
يفلت من دوامة هذه الحركة �إلا المجرى الذي لم ينحنِ بي�سر 
الأه��واء  دوام��ة  و�سط  ب��دا  ال��ذي  المجرى  التاريخ.  لرياح 

هام�شياً، �أو يكاد.
البكورية،  التجريبية  ر�أينا الحركات والتيارات  ال�شعر  في 
�أن ت�ستقيم في خطاها حتى تنقلب على نف�سها من  التي ما 
�أجل توجه جديد. والقارئ يحاول الملاحقة، ليح�صد حفنة 
ما�ض  لها  لي�س  قطيعة  حلت  حتى  واللاجدوى.  الفراغ  من 
بينه وبين ال�شعر. على �أن المجرى الذي يتحرك تحت دوامة 

ال�صخب يتجه للم�ستقبل، مُعبّ�أً بالما�ضي. 
القرن  ف��ح��رك��ات  المو�سيقي.  الح��ق��ل  في  يختلف  لا  الأم���ر 
وُج��دت،  �إن  عرو�ضها،  ق��اع��اتُ  بقيت  المتطرفة  الع�شرين 
عارية الكرا�سي من محبي المو�سيقى. و�إ�صداراتُها بائرةٌ لا 
يقربها مُ�شتٍر. والفن الت�شكيلي الذي هجر الت�شخي�ص �إلى 
المفاهيمي  الفن  �إلى  اللوحة  �إط��ارَ  وهجر  اعتباطي،  تجريد 
المافيات  �أ�سواق  �سجين  يكون  �أن  �إلى  انتهى  تج��اوزه،  وما 

المالية.
قاعات  في  �أتج��ول  و�أن��ا  ر�أ���س��ي،  في  وردت  تداعيات  ه��ذه 
النحت  "فن  تقدم معر�ضاً حول  الملكية"، وهي  "الأكاديمية 
لي�ست  الأولى،  با�ستثناء   ، القاعات  المعا�صر".  البريطاني 
مُكتظة بالأعمال الفنية. تكتفي �إحداها �أحياناً في �أن تنفرد 
قطع  من  ت�شكيلة  يكون  قد  العمل  هذا  واح��د.  �ضخم  بعمل 
مربع  �أو  مواليد1924(.  كارو  )�أنتوني  �أحمر  بلون  حديد 
�ضخم ب�أ�سطح م�ستوية، من بقايا حجارة و�أخ�شاب وخرق 
متعار�ضة،  ملونة،  مرايا  �أو  مواليد1949(.  كراغ،  )توني 
من  يراها  �أن  الم�شاهد  ويُن�صح  ال�سقف.  من  بخيوط  معلقة 
داخلها، علَّ تعار�ض الألواح حوله يثير فيه �شيئاً من �إدها�ش 
من  م�ستطيل  �أو   .)1998-1908 با�سمور  )فِكتور  وعُجب 
فوق  �أمتار  ع�شرة  امتداد  على  فّت  �صُ طبا�شيرية،  حجارة 
زجاجية  غرفة  �أو  مواليد1945(.  لونغ  الأر�ض)ريت�شارد 
فوق  البلا�ستيكية.  الكرا�سي  م��ن  وع���دداً  م��ائ��دةً  تحت�ضن 
المائدة  �أكل مهجورة متعفنة. وتحت  المائدة �صحون ببقايا 
�صى  الآخر. وكتلٌ لا ُحت ر�أ�س بقرة مقطوع، وقد تعفّن هو 
)دَميان  التقي�ؤ  �إلى  بدفعك  كفيل  م�شهد  ي�ستقر.  لا  ذباب  من 

هير�ست مواليد1965(
�أو  ���ض��اح��ك��ة،  بخطى  ال��ق��اع��ات  ه���ذه  يقطع  ك���ان  الج��م��ه��ور 
الخطى،  تتكاثف  حين  في  �أحياناً.  م�ستاءة  �أو  مبالية.  غير 
التي كانت تقدم نماذج   وتتباط�أ في قاعات العر�ض الأولى، 
من  الع�شرين. ونماذج  القرن  من مطلع  واقعية،  النحت  من 
مرحلة التحول الخلاق في الن�صف الأول من ذاك القرن على 
جميعاً  ه�ؤلاء  هيبورثو�أبي�ستاين.  وباربارا  مور  هنري  يد 
العريقة  الفنون  وت���أث�ريات  ب��الم��وروث،  م�شبعين  انطلقوا 
البريطاني  المتحف  ك��ان  وق��د  مختلفة.  �شعوب  من  ال��واف��دة 
محجتهم في الا�ستيحاء. في حين انطلقت البقية، لا من فراغٍ 
فقط، بل من احتقان و�إنكار �إزاء الما�ضي، واعتمدوا الم�ستقبل 
م�صدراً للإلهام. والم�ستقبل تهويم في تجريد خال�ص. القرن 
الاعتبار  و�إع��ادة  للموروث.  الاعتبار  ب�إعادة  يُنبئ  الجديد 
العقل  الأولى.  بالدرجة  للعقل  �إعادة اعتبار  للموروث تعني 
انعدام �صلاحيته،  الم�ستقبل  العائمون في تجريد  الذي زعم 

يعر�ض  م��ن  بي�سر  تج���اوزه  و�أع��ل��ن��وا 
م��ب��ول��ة ع��م��وم��ي��ة ع��ل��ى �أن���ه���ا عمل 

�ضجيج  ي�����س��ج��ل  وم����ن  ف���ن���ي، 
عمل  �أنها  على  مروحية  طائرة 

مو�سيقي. 
ي��خ��ت��ل��ف��ون عن  لا  ه����ذا  ه���م في 

على  ب��ال�����س�الح  ينقلب  ع�سكري 
الد�ستور والقانون وي�سميه ثورة، 

م�صحوبة  ت���ك���ون  م����ا  ع������ادة 
�أو  الما�ضي  لا  تغني،  ب�أنا�شيد 
الحا�ضر، بل الم�ستقبل وحده!

خواطر فـي معر�ض  

من البرج العاجي

 فوزي كريم

لندن


