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المدى الثقــافي

ت�شكيليّ   توليفيّ  وع���يٌ  ال�ستينيات  �سنوات  �أواخ���ر  ب��رز 
ي�ستهدف )تعريب المُ�ستعار(، عبر العودة �إلى الرموز المحلية 
و�أقوا�س  العربي  الحرف  وا�ستخدام  العربية  والتاريخية 
العمارة الإ�سلامية )جواد �سليم و�شاكر ح�سن ال�سعيد مثلًا(، 
الم�سندية  القما�ش  لوحة  ل�صالح  العربي  الخط  فن  نفي  بل 
ونواياها  الح��الات،  �أح�سن  في  النظري  الحروفية  )�صخب 
عودة  اعتبرت  لقد  �أ�سوئها(.  في  الخفية  القوية  التجارية 
العربي  الت�شكيلي  الفن  خ�صو�صيات  من  خ�صو�صية  كهذه 
الحديث، وهو حديث خرافة بكل ب�ساطة كما حاولنا البرهان 
الخ�صو�صية  "خرافية   :2003 عام  المو�ضوع  عن  كتاب  في 

في الت�شكيل العربي المعا�صر" 
العالم  في  ن�ش�أ  الت�شكيلي  الفن  ان  هي  المفارقات  �أك�رب  من 
وتطورات  مراحل  اجتياز  دون  حديثاً،  الفور  على  العربي 
في  مثلا  مبا�شرة  انهمك  لقد  الأوروب����ي.  الفن  وان��ق�الب��ات 
في  �ضعفه  درج��ة  تكن  مهما   ،paysage الطبيعي  المنظر 
بدايات ن�شوء الت�صوير العربي، الذي لم يُخترع كنوع فني 
النه�ضة.  ع�صر  من  لاحقة  ف�رتة  في  �إلا  نف�سها  �أوروب���ا  في 
من  مت�أ�صلا  مت�أملا  موقفا  يمتلك  ان  دون  من  به  انهمك  بل 
الدرا�سات  �أم��ه��ات  ع��ن  ال�صلة  مقطوع  ك��ان  لأن��ه  الطبيعة، 
الفل�سفية العربية الإ�سلامية، على الأقل، التي عالجتها ملياً، 
الت�شكيلية  المنجزات  �إلى  فورا  العربي  الفن  ذهب  زال.  وما 
الأوروبية الحديثة وب�سرعة ماراثونية، غير متوفر لا على 
النية ولا الوقت لاجتياز الم�سافة التي قطعها الفن الأوروبي 
بدءاً من الفن البيزنطي فع�صر النه�ضة فما تلاه حتى حركات 
بداية القرن الع�شرين الراديكالية. لقد ن�ش�أ فناً )حديثا( منذ 
البدء مما �سبب وي�سبب العديد من المفارقات المحلولة ب�أثمان 

باهظة، لا تقال �إلا على ا�ستيحاء.
 ن�ش�أ حديثا ولي�س دائما عن �صلة رحم ع�ضوية مبا�شرة مع 
�أوروبا بل عبر و�سائط �أخر. فلي�س غريبا �أن يكون البع�ض 
تلقّوا الحداثة  قد  العراقيين مثلًا  الرواد  الر�سامين  من كبار 
�أ�صول  من  �أنف�سهم  هم  يكونوا  ان  �أو  تركية،  مراجع   من 
تركية ب�شكل ما، �أو وُلدوا – وللأمر مغزى في ذلك الوقت- 
في تركيا، ذلك �أن عملية )تقليد الحداثة( على م�ستوى الفن 
الت�شكيلي لم تتم دائماً من م�صدرها الأوروبي ب�شكل مبا�شر، 
و�إنما و�صلت في حالات عديدة من الم�صدر التركي الذي كان 
ي�سعى هو نف�سه، قبل البلدان التي يهيمن عليها، �إلى اللحاق، 
الحداثة  بتلك  العثمانية،  الإم�رباط��وري��ة  مر�ض  �أي���ام  في 
العتيدة، لي�س على ال�صعيد الت�شكيلي فح�سب �إنما غيره من 
ال�صعد مثل حركة تحرّر المر�أة التي و�صلت لم�صر عن الطريق 
التركي عينه، ومن �سيداتٍ م�صرياتٍ ت�أثرن بقوة بجمعيات 
ـ   1878( ال�شعراوي  هدى  تركيا،  في  المماثلة  الم��ر�أة  تحرر 

1947م( مثلا.
ت�شابه الاتجاهات والأ�ساليب الفنية اليوم في كل من العالم 
�إلى ت�شابه  العربي وتركيا و�إيران حتى وقت قريب، يُعزى 
ظروف هذه البلدان وت�شابك تاريخها وم�صائر �شعوبها، لكن 
�أي�ضا وب�شكل خا�ص �إلى م�شكلة المرجعيات نف�سها ومحاولة 
اللحاق بتحديثٍ ما من دون م�ساهمة نظرية جذرية في حركة 

الحداثة العالمية.(
الحقيقة،  في  يتقدّم،  الجديد  الت�شكيليّ  الوعي  ه��ذا  ك��ان 
الوعي  ومن  الا�ستعمار  من  التحرّر  حركات  مع  بالتوازي 
ال�سيا�سيّ القوميّ الذي نعرف �أنه ا�ستعار �أي�ضاً بع�ضاً من 
�أمام  الأوروب��يّ. نحن هنا  القوميّ  الوعي  �أهمّ حججه من 
الحلّ الثاني المقُتَرح لإ�شكالية الحداثة في �سياقها العربي، 
المعرفي  ال�صعيد  على  الم���أزق  �إنتاج  وتعيد  تنتج  لم  وه��ذه 
مثيرة،  ت�شكيلية  �أعمالًا  �أنج��زت  لكنها  فح�سب  والجمالي 
مقادير  عن  المريرة  الأ�سئلة  مبا�شر  غير  ب�شكلٍ  طرحتْ  بل 
وم�ستوى  العالمية  الح��داث��ة  حركة  في  العربية  الم�ساهمة 
ل�سان،  كل  على  المفردة  ا�ستخدام  �أن  رغم  بالمفهوم،  الوعي 
بدر�س  ك��ال��ع��ادة  م��و���ص��ولًا  يكن  لم  عينه،  ال��وق��ت  ه��ذا  في 

كلمة  �إن  عليه.  متفق  وت��اري��خ��ي  فل�سفي 
بالغة  العفوية  �سليم  ج���واد  ال��ر���س��ام 

عام  الإن�سانية  والح���رارة  ال�صدق 
الأول  المعر�ض  افتتاح  في   1951
"لجماعة بغداد للفن الحديث" قد 

عن  �إ�ضافية  �إ���ش��ارات  تمنحنا 
التبا�س العلاقة بين ممار�سة 
وهذه  عربي  بلد  في  )الفن( 
)الحداثة( المامولة الم�شغول 
من  بعده  ما  ب�شغفٍ  عليها 

�شغف من طرفه.

تعريب المُ�سْتعَار

تلويحة المدى

 �شاكر لعيبي
د.خالد ال�سلطاني

                                             معمار و�أكاديمي

تخفي بغداد كنوزا معرفية عديدة في 
ثنايا ف�ضائها المديني. وهذه الكنوز، هي 

في الواقع، تمثيل لإبداع فترات مثمرة 
ومميزة، مرّ بها تاريخ المدينة الممعن في 

القدم. وقد �سعى �صفوة من المهتمين وراء 
تبيان تلك الكنوز والك�شف عنها، لتكون 

المنطلق والأداة اللذين، منهما وبهما، 
تبد�أ نه�ضة المدينة، وبالتالي نه�ضة 

البلد ككل. وكحا�ضرة "متروبولتانية" 
عريقة بامتياز، ف�إنها تخفي، �أي�ضاً، تحفاً 

معمارية عالية الأهمية، �إن كانت في 
قيمتها الفنية، �أم في نوعية مقاربتها 

الأ�سلوبية. انها تحف حقيقية ومتنوعة، 
ما انفكت تمتلك جمالياتها، وقوة 

معالجاتها التكوينية. بيد �إن �سطوة 
الزمن العاتية، "المتواطئة" مع يد الإن�سان 

غير الرحيمة، عملتا على ت�شويه 
و�إق�صاء وغياب "ح�ضور" تلك التحف عن 

الم�شهد المديني، رغم ما تمثله من �أهمية 
ثقافية، وما تعك�سه من �إبداعات مهنية 

مرموقة. 

ال�سابق من  ولئن �شاهدنا اهتماماً م�شروعاً في 
بجهدهم  �ساهموا  الذين  المهتمين،  بع�ض  قبل 
ذلك  �إن��ارة  في  ال�شخ�صية،  ومبادراتهم  العلمي 
اجتماعية  �أو�ساط  �إلى  وتقديمه  الفني،  الإرث 
قد  الاهتمام  ذل��ك  مثل  ف��ان  ومتنوعة؛  وا�سعة 
ان ي�ضحى  الأخ�رية، ويكاد  العقود  انح�سر في 
الآن �أمراً من�سيا وبعيداً عن ان�شغالات الخطاب 
ال��ث��ق��افي ال��ع��راق��ي ال��راه��ن. وه��و ام���ر، �آث���ار ، 
وا�سعة  جمهرة  ل��دى  والأ���س��ف،  الأ���س��ى  ويثير 
المبررة،  غير  المعرفية  القطيعة  �إن  المثقفين.  من 
جرى  ما  معرفة  او  ذكر  عن  المتعمد  والتغا�ضي 
ت�سويغهما   يمكن  لا  مهنية،  نجاحات  من  �سابقاً 
اب�ستيمولوجياً ب�أي حال من الأحوال؛ فالغياب 
في  الر�صينة  المعمارية  المقاربات  لتلك  الم���ؤث��ر 
الذخيرة  فقر  �إلى  يف�ضي  الم�شهد،  الخطاب وفي 
الحا�ضنة،  ه���ي  وج��دب��ه��ا،  الم��ح��ل��ي��ة  الم��ع��رف��ي��ة 
وث���ق���افي  م��ه��ن��ي  نج�����اح  لأي  بم���و����ض���وع���ي���ة، 

حقيقيين.
قد تكون نظرة المهتمين المحليين في �إنارة المنجز 
مطلوباً  ع��م�اًل  وم�ساءلته،  ال�سابق  الم��ع��م��اري 
وتبيان  المنجز  ذل��ك  قيمة  لإدراك  و���ض��روري��اً، 
نظرة  لكن  المهنية.  �أهميته  وتقدير  نجاحاته 
في  ي�ضفي،  تحديداً،  المنجز  ذلك  �إلى  "الآخر" 
اعتقادنا، �أهمية ا�ستثنائية، لجهة  ك�شف وتحليل 
ذل��ك الم�تن الإب���داع���ي ور�ؤي��ت��ه م��ن خ�الل نظرة 
ت�ستقي خ�صو�صيتها من  �أخرى، خا�صة، نظرة 
ثقافية  مرجعية  عادة،  تتبع،  معرفية،  م�صفوفة 
لي�س  معايير،  على  تنطوي  التي  هي  مختلفة، 
بال�ضرورة تماثل معاييرنا، ولي�س �شرطاً ت�شبه 
"الآخر"  نظرة  انها  للإحداث.  تعاطينا  طريقة  
لان  وت�شعرنا  جهة،  من  انا)تنا(  تكر�س  التي 
جهة  وم��ن  المختلف،  ل��لآخ��ر  مكافئا  ن��دا  ن��ك��ون 
عمارتنا  عنا�صر  ت�أ�شير  على  تحر�ص  �أخ���رى، 
منظوراً  اليها، بعين �أخرى، هي غير ما اعتدنا 

نحن على ر�ؤيتها.  
 Caecilia L. بييري"  "�سي�سيليا  وك��ت��اب 
والتراث(،  الحديثة  العمارة  )بغداد:   Peiri
 156 وب��ع��دد   ،2009 الم���دى،  دار  ع��ن  ال�����ص��ادر 
�صفحة من القطع الكبير،  ين�شد ان يكون �ضمن 
ر�ؤى  "نظرة الآخر" ومفاهيمها، التائقة لفح�ص 

المنجز المعماري المحلي، وقراءاته قراءة خا�صة. 
الم�ضافة  الأهمية   تنبع  اعتقادي،  في  هنا،  من 
يثير  كونه  �أهميته  الى  طبعا  بالإ�ضافة  للكتاب، 
م��و���ض��وع  ن�����ش���أة ال��ع��م��ارة ال��ع��راق��ي��ة الحديثة 
وتعقب  �إنج���ازات���ه���ا،  ت���أ���ش�ري  وراء  وي�����س��ع��ى 
باحثة  الكتاب،  وم�ؤلفة  التكوينية.  مقارباتها 
�شهادة  على  ح�صلت  فرن�سية،  �سو�سيولوجية 
الدرا�سات  مدر�سة  من   ،  2010 عام  الدكتوراه 
في  بباري�س،  الاجتماعية،  العلوم  في  العليا 
مو�ضوع الكتاب المن�شور، والذي �صدرت طبعته 
الفرن�سية �أولًا بعنوان )بغداد: ار ديكو، عمارة 
الطابوق 1920-1960( ، في 2008 بباري�س، 
العنوان،  بنف�س  �إنكليزية  طبعة  �أعقبته  ث��م 
من�شورات  ع��ن   2011 �سنة  م�صر  في  ���ص��درت 

الجامعة الأمريكية بالقاهرة. 
الحديثة  ال��ع��م��ارة  ب���غ���داد:   " ك��ت��اب  يت�ضمن 
الج��ادرج��ي  رف��ع��ة  ب��ق��ل��م  م��ف��ت��ت��ح��اً  والتراث"، 
)1926(، المعمار العراقي المعروف، ومقدمتين، 
 ،)1942( فتحي  �إح�����س��ان  د.  بقلم  �إح��داه��م��ا 
العراقي، المقيم في الأردن؛  المعمار والأكاديمي 
والأ�ستاذ في جامعة فيلادلفيا بعمان، والأخرى 
من  ع��راق��ي  وه��و   ،)1928( ق��ـ��طّ��ان  نعيم  بقلم 
كندا،  مقيم في  وناقد،   روائ��ي  يهودية،  ا�صول 
�سنة  في  اع��م��ال��ه  وح���ازت  جن�سيتها،  ويحمل 
2007، الجائزة الكبرى التي تمنحها الأكاديمية 
الفرن�سية  من  الكتاب  بترجمة  وقام  الفرن�سية. 

الى العربية د. جمال �شحيّد، الباحث في المعهد 
، و�ساهم الأ�ستاذ غني  لل�شرق الأدنى  الفرن�سي 

العاني في كتابة بع�ض خطوط الكتاب. 
للكتاب  مفتتحه  في  الج���ادرج���ي  رف��ع��ة  ي�شير 
وال�شعب  الأر�����ض  او  )ال���ع���راق،  عنونه  ال���ذي 
العراق الحديث(؛ بان كتاب  اللذان �سي�صبحان 
الوجه  عن  �شهادة  يقدم   ..." بييري   �سي�سيليا 
من  نخ�شى  اللذين  وتاريخها  لبغداد  العمراني 
زوالهما ال�سريع. وعلاوة على ذلك ي�شكل مفكرة 
يخلقوا  ان  ال��ع��راق��ي��ون  بها  ي�ستطيع  نفي�سة 
لكتابة  الثقافية  ال��ظ��روف  جديد  م��ن  لأنف�سهم 
فيه  ال��ع��م��ارة  ت���ؤل��ف  ال���ذي  الح��دي��ث،  تاريخهم 
قطعاً".  �أ�سا�سية  ولكنها  �أهملت،  طالما  دعامة 
)�ص.16(. اما د. اح�سان فتحي، فعنون مقدمته 
وهو  والم��غ��م��ورون(،  العظام  بغداد  )ا�سطوات 
م��و���ض��وع م��ث�ري ل�اله��ت��م��ام، ك��م��ا ان���ه ج��دي��د في 
ادبيات البحث المعماري. وهو غني بالمعلومات 
البناء،  "معلمو  وهم  "الأ�سطوات"،  �أ�سماء  عن 
الذين �شيدوا كثيرا من المباني والمنازل الرائعة 
بان  �إح�سان،  د,  ويذكر  الإ�سلامي".  العالم  في 
ا�صول  م��ن  ه��م  ال��ع��راق��ي�ني  الأ���س��ط��وات  معظم 
غالبيتهم  تنحدر  مثلا  بغداد  "..وفي  �شعبية؛ 
من الأحياء المحرومة، كحارة الهيتاويين، التي 
"..وكان  "؛  لهم.  خ�صبا  منبتاً  كانت  يبدو  كما 
ب��ل��دي��ة مميزة:  ث��ي��اب��اً  ي��ل��ب�����س��ون  الا����س���ط���وات 
)ال�صاية(، و )ال�شراوية(، و�أحياناً الكوفية التي 

التي  الثياب  �إن ارتداء هذه  الكتف.  تتهدل على 
كان  م�ؤكدة من الاحترام،  عليهم م�سحة  ت�ضفي 

مدعاة فخر كبير لهم." )�ص. 20-19(. 
)العودة  مقدمته  كلمات  فكانت  قـطّان،  نعيم  �أما 
�إن�ساني،  بوجع  ومكتوبة  م�ؤثرة  بغداد(،  الى 
ط��الم��ا ق���ر�أن���اه، ل��دى ا�ؤل��ئ��ك ال��ذي��ن ح��رم��وا من 
المرابع  و�صباهم،؛  طفولتهم  مرابع  الى  العودة 
الأ�صلي،  بمنبتهم  ت��ذك��ره��م  دوم���ا   ظلت  ال��ت��ي 
انفكوا   لديهم. وما  اعتزاز كبير  وتمثل  م�صدر 
�سرد  يعيدون  �أمكنتها،  ذاكرتهم  في  يختزنون 
"تلتهمها"  من  خوفاً  وت��ك��راراً،  م��راراً  وقائعها 
�آف���ة ال��ن�����س��ي��ان، وب��ال��ت��الي ت�����ؤول ت��ل��ك الأح�ل�ام 
والذكريات الجميلة الى لا�شيء او �إلى فراغ. في 
تلك المقدمة، ي�سترجع نعيم قـطّان ذكرياته التي 
لا تن�سى عن امكنة بغداد وطفولته فيها، فيكتب 
بحميمية  ".. في طفولتي، كان �أبي ي�أخذني في 
خ�سة  يهديني  كان  الخ�س".  "ب�ستان  الى  نزهة 
بالتهامها  ا�ستمتع  وكنت  الفلاح.  من  ا�شتراها 
ورقة بعد ورقة. في عزّ �شم�س �شتائية، وبخا�صة 
كان عليّ �ألا �أن�سى غ�سلها في المنهل..". وينهي 
وتت�شرب  باقية  المدينة   .." ان  بقوله   مقدمته 
انت�صار  ال�صور هي  �إن هذه  �أ�صواتها.  الذاكرة 
على الن�سيان، وهي تذكير بعبور لن ينقطع..". 

)�ص. 17(. 
ق�سمين  الى  كتابها  بييري"  "�سي�سيليا  تق�سم 
�أ�سا�سيين. يت�ضمن الق�سم الأول "ملامح عا�صمة 
وفيه   "1950-1920 الإن�����ش��اء  ق��ي��د  ح��دي��ث��ة، 
تتناول الم�ؤلفة ما تحقق من �إنجازات معمارية، 
عقد  �إلى  و���ص��ولًا  عقد،  وراء  عقدا  ت�سترجعها 
الخ��م�����س��ي��ن��ات.  وال��ق�����س��م ال��ث��اني م��ك��ر���س �إلى  
"زوايا الر�ؤى"، وهو يت�ضمن �شروحات ن�صية 
خا�صة ببع�ض العنا�صر المعمارية للبيت ال�سكني 
من  ملتقطة  �صور  تو�ضحها  والتي  البغدادي، 
تفا�صيل  الم�ؤلفة ومعاونيها، معظمها تظهر  قبل 

متنوعة  للمباني والدور مو�ضوعة البحث.  
"�سي�سيليا  توليه  بالمحبة،  اهتمام مغمو�س  ثمة 
الاهتمام  وه��ذا  كتابها.  مو�ضوع  الى  بييري" 
�ش�أن محاولتها  الذي يرفع عالياً من  المميز، هو 
العمارة  م�سار  تعقب  في  الج��ري��ئ��ة،  البحثية 
العراقية الحديثة، ويجعلها تحتل موقعاَ مميزاً 
يكون  ان  يكاد  العراقي،  الثقافي  الخطاب  في 
منزهاً عن اي نقد. فالباحثة الفرن�سية، البعيدة 
عن اجواء ثقافة المنطقة وتقاليدها، وجدت في 
بحثياً،  مو�ضوعاً  تتناول  لان  ال�شجاعة،  نف�سها 
هو في الحقيقة، بعيد حتى عن اهتمامات معظم 
المهتمين المحليين، وان تنغم�س فيه حد المخاطرة 
في زيارات ميدانية عديدة، ا�ستطاعت ان توثق 
والمهمة،  الخلاقة  المعمارية  النماذج  من  كثيرا 
وان تدر�سها وتحللها �ضمن اخت�صا�صها وتتكفل 
بن�شرها بالم�ستوى الرفيع الذي ظهر فيه كتابها، 
ما يجعلنا جميعا، ان ندين لها بالف�ضل، ونقدر 
مقدمة  في  تكتب  التي  هي  و�صنيعها؛  جر�أتها 
لبغداد،  �صورة  ار�سم  ان  اليوم  اود   .." كتابها 
قلب العراق، و�أقترح �إلى حدّ ما، "بالتوقف عن 
بع�ض ال�صور"، ر�ؤية �شخ�صية جداً، ر�ؤية لم�شهد 
عمراني ي�ستطيع �أن يقر�أ المرء فيه موجزاً مكثفاً 
لما�ضي هذه البلاد الحديث." )�ص.10(. وتكتب 
�إب��راز  محاولتي  "..ان  ذات��ه  الم��ك��ان  في  �أي�����ض��اً 
فهمها-  بهدف   – وال�شديد  الآ�سر  بغداد  �سحر 
�إبان  البغداديون  جعلني  التي  المحاولة  وه��ي 
و�أجوبها  مدينتهم  �أكت�شف  الأخ�رية,  ال�سنوات 
و�أ�شاطرهم �إياها و�أحبها. واثقين بي ومغدقين 
�أو  ثقافي  واق��ع  من  �أك�ثر  وهي  �صداقتهم.  عليّ 
متعة جمالية. هي عربون وفاء لهذه الثقة ولهذه 

ال�صداقة ولهذه المدينة." )�ص.11(. 
�إليها  النظر  �إمكانية  الكتاب،  مو�ضوعة  تتيح 
من  تناولها  يمكن  اذ  م��ت��ع��ددة.  نظر  وج��ه  م��ن 
والعمراني،  المعماري  التطور  م�سارات  خ�الل 
الر�ؤى  التعاطي معها عبر مقت�ضيات  كما يمكن 
من  وكذلك  م�آلاتها.  وتعقب  ال�سو�سيولوجية 

�إلى  الم�ؤلفة  �سعت  لقد  التاريخية.  النظرة  خلال 
ان تكون نظرتها الى مو�ضوعها مزيجاً من كل 
كثير  الاجتماعية  الناحية  �أول��ت  انها  رغم  هذا، 
اخت�صا�ص  ان  اذ  بغريب،  لي�س  وه��ذا  اهتمام؛ 
الم�ؤلفة �أ�صلا هو العلوم الاجتماعية. في الق�سم 
الأول من الكتاب، تحر�ص الم�ؤلفة على ان يكون 
الهم الاجتماعي، هو الوا�سم بتبعاته �صيرورات 
عمارة المدينة "الأ�سطورية" - كما تدعو بغداد. 
بقوة  التحليل نجده حا�ضرا  من  وهذا الجانب 
هنا في الق�سم الأول �أكثر بكثير من متن الق�سم 
بت�أكيد  �سابقا،  ا�شرنا  كما  تكفل،  ال��ذي  الثاني، 
المعمارية  التفا�صيل  "التفا�صيل"،  �أه��م��ي��ة 

العاك�سة لقراءة �أحداث اجتماعية مركزة.  
الم�ؤلفة  اهتمامات  نوعية  على  الت�أكيد  وبغية 
كثير  اي��راد  الى  تلج�أ  فانها  ال�سو�سيولوجية، 
قراءة  �إلى  تنزع  بها  التي  الا�ست�شهادات،  من 
الذي  المجتمع  ع��م��ارة  في  ال��ك�ربى  ال��ت��ح��ولات 
المتنوعة  ب�أ�ساليبها  المتغيرة  العمارة  تدر�سه، 
تبدو  ال�صدد،  هذا  وفي  المختلفة.  ومعالجاتها 
لافته،  دورتيغ"  لافاني  "بولين  الباحثة  كلمات 
حين ت�ست�شهد الم�ؤلفة بكلامها، المنقول عن كتاب 
�صادر للأخيرة في ني�س بفرن�سا م�ؤخرا،  تظهر 
فيه طبيعة الم�شاكل التي واجهها المجتمع، وهو 
"دورتيغ"  وتت�ساءل  المتعددة.  �صيروراته  في 
ب�صرية  هوية  خلق  يمكن  كيف    .." كتابها  في 
يمكن  كيف  �شرقية؟،  ار���ض  في  غريبة  ل�سلطة 
ت�����ص��ور الح���د الم����ادي ال��ف��ا���ص��ل ب�ني مجتمعين 
بين  تعاي�ش  �إقامة  يمكن  كيف  التباين؟  �شديدي 
كيف  المحلية؟  والثقافة  الا�ستعمارية  الثقافة 
يمكن التعامل مع الحيز انطلاقا من معرفة الذات 
الخيارات  ه��ي  م��ا  وت�صورهما؟  الآخ���ر  �أو  و/ 
وذاك؟".  الواقع  هذا  مع  مواءمتها  يجب  التي 
�أجوبة  �إيجاد  �إلى  الم�ؤلفة  وتتطلع  )����ص.42(. 
خلال  من  المطروحة،  الت�سا�ؤلات  تلك  لغالبية 

�إظهار الجهد المعماري ونماذجه الت�صميمية. 
لابد من �أن ن�شير �إلى طبيعة ال�صور والخرائط 
المن�شورة في الكتاب. معتقدا بعمق ان �أهميتها 
ال��ع��ل��م��ي��ة وال��وث��ائ��ق��ي��ة، لا ت��ق��ل ب�����أي ح���ال من 
جد  �صور  �إن��ه��ا  المكتوب.  الن�ص  ع��ن  الأح���وال 
ان  الم���ؤل��ف��ة  ا�ستطاعت  ن���ادر،  وبع�ضها  مهمة، 
مجموعات  وم��ن  متنوعة  م�صادر  م��ن  تجمعها 
الب�صرية  ذاكرتنا  تغني  �شك  بلا  وهي  خا�صة. 
�سررت  وقد  الم�ؤلفة.  عنها  تتحدث  التى  للفترة 
في  ال��ع��راق  "جناح  ���ص��ورة  ل��ر�ؤي��ة   �شخ�صيا 
معر�ض باري�س الدولي" )1937(، عمارته التي 
�إبراهيم"   مختار  "احمد  كم�ست�شار  فيها  �ساهم 
)بحكم  مطلعا  ك��ن��ت  اذ  ع���راق���ي.  م��ع��م��ار  اول 
متابعتي المهنية لمنجز عمارة الحداثة بالعراق( 
على  للإ�شراف  باري�س  "مختار" �إلى  �إيفاد  على 
عام  ليفربول  من  بُعيد تخرجه  �إع��داد الجناح،  
�صورة  �أرى  التي  الأولى  الم��رة  لكنها    .1935
الجناح  م�صممو  حر�ص  التي  بهيئته  الجناح 
و  العراق  �آث��ار  بها  ي�ستوحوا  ان  الفرن�سيون، 

زقورته البابلية القديمة. 
من  المتنوعة  المعمارية  التفا�صيل  �صور  ت�شكل 
�أقوا�س و�أبواب و�أ�شكال نوافذ، و�أعمدة و�أجزاء 
قوام  ب�إتقان وبموهبة،  �آجرية م�شغولة  لأعمال 
المنجز  هذا  وي�ؤلف  الكتاب.  من  الثاني  الق�سم 
الق�سم  نماذج  منجزات  مع   الرائع،  الت�صميمي 
الأول، متنا �إبداعياً غاية في الأهمية، ا�ستطاعت 
الم�ؤلفة ان تقدمه لنا بن�ص جميل، و�أمثلة ل�صور 
معبرة. انه المتن الذي يحكي عن ما�ضي العمارة 
الخلاقة: عمارة الذكريات ال�سعيدة، لكنها �أي�ضا 
"العمارة المن�سية"؛ نماذجها الرائعة، التي يغدو 
الم�شهد  في  واق��ل  اق��ل  الأ���س��ف،  م��ع  ح�ضورها، 
المديني، الم�شهد الذي نطمح جميعاً �إلى ان يكون 
ب�إنجازاته  وغنيا  المعمارية،  ذاكرتنا  عن  معبرا 
ان  يمكن  بييري"  "�سي�سيليا  وكتاب  المبدعة. 
ي��ك��ون،  ب��دون �أدن���ى ري��ب، ت��ذك�رياً وح�ضوراً 

لما�ضي ذلك المنجز: ما�ضي العمارة الخلاقة. 

م���ا����ض���ي ال����ع����م����ارة الخ��ل�اّق����ة

�ساحة حافظ القا�ضي، بداية الخم�سينات

جناح 
العراق، 
معر�ض 
باري�س 
الدولي، 
1937

ترجمة: عدوية الهلالي 

مو�ضوع مر�ض )الزهايمر( الذي �أ�صبح معروفا ومنت�شرا حاليا ب�شكل خطير 
رواية  الى  فحولته  اورب��ان  كري�ستين  الفرن�سية  للروائية  د�سمة  مادة  �أ�صبح 

تحمل الكثير من ملامحها ال�شخ�صية ...
تروي الرواية التي تحمل عنوان )بلد الغياب( �سيرة الكاتبة الذاتية عبر �سرد 
علاقتها بوالدتها الم�سنة في الما�ضي والحا�ضر �أي قبل وبعد �إ�صابتها بمر�ض 
دقيق  بت�شريح  لتدر�س  الجراحين  مب�ضع  الروائية  وت�ستخدم   .. الزهايمر 
نف�سية والدتها التي كانت امر�أة مت�أنقة وجميلة و�أ�صابها جنون فقدان الذاكرة 
ابنتها طوال  مع  ثقة  ن�سج علاقة  الم��ر�أة عن  تلك  ب�ألم الى عجز  فج�أة، م�شيرة 

حياتها ..
لقد ر�سمت الروائية �صورة والدتها بلا تحيز فمنحتها ملامح كائن لم يعرف 
�سوى الطي�ش والنزق �أ�سلوباً لحياته، لكن روايتها لم تخل مع ذلك من خليط 

من الحنان والدعابة وال�شعر ...
في البدء ،تولت الكاتبة و�صف الأعرا�ض الأولى لمر�ض الزهايمر بدقة وبراعة 
الكاتبة و�ألمها خا�صة في  القارئ بتوتر  لي�شعر  �صارمة ثم ت�صاعدت الأحداث 
الهاتف تعلقها بكلب  المقطع الذي ت�صف فيه كيف تروي العجوز لابنتها عبر 
جديد قامت باقتنائه ثم تكت�شف الابنة انها �إنما تتحدث عن لعبة من القطيفة 

!!
تعتبر الكاتبة انطلاقا من هذه الحادثة ان والدتها �إنما ت�ضع قدمها على عتبة 
الجنون فتحاول التما�سك والمحافظة على واقعيتها لتتمكن من �سرد الأحداث 
ما  �أ�سو�أ  كانت هي  ال�شيخوخة وان  ملحاً حول  ��سؤالا  ..انها تطرح  بحيادية 

يمكن ان يحدث للمرء فت�شعر بالخوف ويت�ضح ذلك من خلال �سطورها ..
ورغم ان الرواية قاتمة وكئيبة في معظمها لكن هناك �أي�ضاً ف�سحات لل�ضحك 
وهو  �أ�صدقائها  احد  بوفاة  العجوز  ت�سمع  ان  ..فبعد  ال�سوداء  والكوميديا 
ال�سيد بيلو اثر �إ�صابته ب�إغماء يحدث ب�سبب البرد خلال ا�ستحمامه والعثور 
عليه ميتا في مغط�س الحمام ، تقرر بعناد رف�ض الا�ستحمام حتى �إ�شعار �آخر 

حتى حين ت�أخذها ابنتها �إلى �ساحل م�شم�س فهي تخ�شى من برودة الماء ..
على  القدرة  وع��دم  الف�شل  من  والخ��وف  المعاناة  من  الكثير  ال��رواي��ة  تح��وي 
التوا�صل الكامل بين الام والابنة ، لكن كري�ست�سن اوربان تنجح �إلى حد كبير 
في تقديم احترامها وولائها الموجع والم�ؤثر لهذه الأم التي تحبها وتعلم انها 
المر�أة بكل جروحها الخفية  ..انها تعر�ض �صورة  �أي�ضاً رغم كل �شيء  تحبها 
التي طالما �أخفتها خلف �شططها وطي�شها دون ان تن�سى التعبير عن �ألمها لماحلّ 

بوالدتها ب�صور م�ؤثرة وحاذقة ..
البان  دار  عن  م�ؤخرا  اورب��ان  كري�ستين  للكاتبة  الغياب(  )بلد  رواي��ة  �صدرت 

مي�شيل للن�شر في 170 �صفحة ..

محمود النمر 

احتفت دار الثقافة والن�شر الكردية بالروائي 
وال�شاع����ر بره����ان �ش����اوي ، �ضم����ن ن�شاطاتها 
العراقي����ة  بالرم����وز   الاحتف����اء  في  الثقافي����ة 
المبدع����ة الت����ي قارع����ت نظ����ام الديكتاتوري����ة 
ولم ت�ست�سل����م  لنظ����ام ال�صن����م ،و�أدار الجل�سة 
:ان  ق����ال  ال����ذي  الانب����اري  �شاك����ر  الروائ����ي 
تجرب����ة برهان �شاوي ت�ستحق الت�أمل فهو من 
الأدباء القلائل الذين ع����ادوا الى الوطن ،بعد 
�سق����وط النظام وت�سنم����وا م��سؤوليات رفيعة 
،ه����ذا الانتقال بين المنف����ى والوطن لم يتلم�س 
تفا�صيل����ه الق����ارئ او المتاب����ع لتجربت����ه وهو 
يح�سب على التي����ار الليبرالي الم�ؤمن بالهوية 

العراقية .
ورح����ب د. جم����ال العتاب����ي مدي����ر ع����ام الدار 

بالح�ض����ور وق����ال: ان����ه ل�شرف لن����ا وللدار ان 
نحتف����ي ب�أح����د رم����وز ثقافتنا الوطني����ة الذي 
�إليه����ا  منتمي����ا  بعراقيت����ه  متم�س����كاً  مافت����ىء 
الت����ي  الفيلي����ة  الكردي����ة  لقوميت����ه  ،ك�أنتمائ����ه 
عمقت �أ�صالته و�إن�سانيته ومنحتها بعدا ً�أكثر 

�شمولا ً.
وا�ض����اف العتابي : ولأج����ل هذاالانتماء ،كان 
المثقف����ون من ط����راز برهان ال�ش����اوي من اكثر 
الفئات تعر�ضا للظل����م وتع�سف الديكتاتورية 
،واكثره����م معار�ض����ة للا�ستب����داد ولم�ص����ادرة 
الحريات،مم����ا اجبره وجيلا م����ن المبدعين ان 
يختاروا المنفى بحثا عن ف�ضاء ارحب و�أجمل 
لتنف�س هواء الحرية ،لكن الم�صلوب الأبدي لا 

ي�صعّر خده ُ لل�صفعات.
خ�ض��ي�ر  محم����د  والاعلام����ي  القا�����ص  وق����ال 
�سلط����ان ع����ن رواي����ة )الجحي����م المقد�����س( من 
خ��ل�ال مقدم����ة – �إ�ش����ارة – الم�ؤل����ف او �سياق 
الأح����داث الروائي����ة على ان الرواي����ة ،ت�سجل 
على نحو فني وقائع حقيقية ،عا�شها وكابدها 
العراقي����ون نهاي����ة ال�سبعيني����ات م����ن الق����رن 
الما�ض����ي ،ون�شب����ت مخالبه����ا في الأجي����ال او 

العق����ود اللاحق����ة . وقر�أ ال�شاع����ر كاظم غيلان 
ورق����ة بعن����وان – الاحتف����اء بالجحي����م – قال 
فيها :ان وقائع رواية الجحيم المقد�س �أتمنى 
ان تكون �ضمن وثائق �إدانة الفا�شية في طريق 
حكمها للعراق �أر�ضاً وب�شراً ،قلت �أتمنى وكم 
م����ن الأمنيات ق����د ذبحت على عتب����ات الحكام 

الذين ان�شغلت ال�شع����وب المقموعة ب�إ�سقاطهم 
تماثيل و�صورا وراي����ات زائفة. الناقد جا�سم 
محمد ج�سام تناول منج����ز برهان �شاوي عن 
طري����ق اللقط����ات ال�سينمائية ك�أ�سل����وب وقال 
:ي�ستن����د عل����ى حرك����ة الكام��ي�را في ال�ص����ور 
ال�شعري����ة وه����ذا النم����ط في الت�صوير خطوة 
فنية باتج����اه الق�صيدة الحديث����ة ،حيث ت�شي 
ب����دلالات عميقة ت�ض����اف �إلى خلفي����ة ال�صورة 
الت����ي ترتكز بتكوينها عل����ى الجانب الب�صري 
مقاب����ل ال�ص����ورة الذهني����ة المج����ردة فق�صيدة 
–�ضوء �أ�سود – مثلا تح�س فيها وك�أن هناك 

عين الكاميرا تنتقل من م�شهد �إلى �آخر .
وتح����دث د. بره����ان �شاوي عن اه����م المحطات 
التي كان له����ا اثر وا�ضح في حياته  الن�ضالية 
والابداعية وقال  : كنت دائما �أ��سأل نف�سي لمن 
�أكتب ؟ و�أنا �أرى في المكتبات العالمية هذا الكم 
الهائل من الكت����ب ، كان هذا ال�شعور يرافقني 
و�أنا �أترجم )القرب����ان (  وهي رواية توراتية 
عن ا�سح����اق او �إ�سماعيل  في الق����ر�آن الكريم 
،ه����ذا ال�شع����ور كان يرافقن����ي قب����ل ان اع����ود 
الى العراق،لق����د انفتحت عل����ى العالم الرحب 

ومازل����ت �أتم�سك بمبادئ����ي ،�أنا ل�س����ت ب�شاعر 
مح��ت�رف، ول�ست كاتبا محترفا، والكتابة هي 
ن����وع من الع�ش����ق ومركز اهتمام����ي .واو�ضح 
�أن����ا   : قائ��ل�ا  كتابات����ه  ح����ول مح����ور  �ش����اوي 
اهتمامي وجودي وكتاباتي اي�ضا ،و�أنا رجل 
م�ؤم����ن برب ه����ذا الوجود،ولكني ات�ساءل عن 

العلم والكون والوجود .
و�أك����د ان رواي����ة الجحيم المقد�س ه����ي رواية 
حقيقية بطلها جن����دي ا�سمه عبد الله وهو �أنا  
وهي تروي ق�صة �شعب يعي�ش في ذلك الإقليم 
وكانت تجربة حقيقية وكنت �شاهداً وحار�ساً 
عل����ى ام����ر�أة كردي����ة تغت�صب ،حت����ى حوارات 

هذه الرواية �أكثرها حقيقي .
و�أخذ ي�ستذكر رحلاته عبر المدن التي عا�ش بها 
منفي����ا مثل مو�سكو وابو ظب����ي ،ثم قر�أ بع�ضا 

من �أ�شعاره التي كتبها في ال�سبعينيات.
وكان �آخ����ر المتحدث��ي�ن الروائ����ي  احم����د خلف 
ال����ذي �أ�ش����اد بمنجز بره����ان �ش����اوي الروائي 
وال�شع����ري وق����ال : ان هذا الرج����ل يمتلك من 
الوع����ي والمعرفة التي لا يمكن ان تمر دون ان 

تترك �أثراً وا�ضحاً في المكان . 

)الزهايمر(.. فـي رواية فرن�سية 
برهان �شاوي: ل�ست �شاعراً او كاتباً محترفاً.. والكتابة نوع من الع�شقللكاتبة كري�ستين �أوربان

في دار الثقافة والن�شر الكردية  م����ت����اب����ع����ات

�أفراح �شوقي

و�س���ط ح�ض���ور م�شج���ع، اكتظ���ت قاع���ة المرك���ز الثقافي  
الفرن�س���ي بجمع من الأدباء والمثقفين والمهتمين بح�ضور 
�أم�سي���ة ) ربي���ع ال�شعراء( ال���ذي �أقيم  بالتع���اون مع بيت 
ل�شاعري���ن  ق���راءات �شعري���ة  ،ت�ضم���ن  العراق���ي  ال�شع���ر 
فرن�سي�ي�ن هم���ا  مي�شي���ل بوتر وايم���ي �سيزي���ر وقراءات 
�أخ���رى لبع����ض ق�صائد مختارة لل�شاعري���ن ن�صيف فلك و 
ن�صير فليح  وال�شاع���رة دنيا ميخائيل بمرافقة معزوفات 

على �آلة العود.
 وفي كلم���ة موجزة ل���ه �أعرب جان مي�شي���ل لودان الملحق 
الثق���افي الفرن�سي في بغداد  عن �سعادته ب�إقامة مثل هذه 
الفعالي���ة الت���ي ت�شكل  تظاه���رة عالمية وعربي���ة في نف�س 

الوق���ت وهي تقام للمرة الثالثة ع�شرة في الكثير من دول 
الع���الم،  وفيه���ا نح���اول ان نب�ي�ن �أهمية ال�شع���ر في اللغة 
وكذل���ك  تقري���ب الثقاف���ات ب�ي�ن ال�شعوب  ع�ب�ر الع�صور، 
وتن���اول نم���اذج ال���ر�ؤى والأف���كار لل�شع���راء الفرن�سيين 
م���ن الأ�ص���ول العربي���ة ،  و�أ�ضاف ان جل�ستن���ا اليوم هي 
بالتع���اون م���ع  بي���ت ال�شع���ر العراق���ي ون�شك���ره كث�ي�را 
عل���ى مبادرته وللتع���رف على نتاج���ه ومن�شوراته، �أ�شكر 
الدكت���ور �سهي���ل نجم   للح�ض���ور وترجمة بع����ض �أعمال 

ال�شعراء الفرن�سيين الى اللغات العربية، 
مق���رر الجل�س���ة ال�شاع���ر ح�سام ال�س���راي ق���ال : هذه هي 
باك���ورة التعاون مابين المعهد والبي���ت �ضمن خطة مقبلة 
لتوا�ص���ل الن�شاط���ات لمحب���ي الثقاف���ة والأدب والف���ن كي 
ي�أخ���ذ الح���راك الأدبي م���دى �أو�س���ع في الع���راق الجديد 
وبودنا �أن نذكر �شيئا عن بي���ت ال�شعر العراقي الم�ؤ�س�سة 

العراقي���ة الم�ستقلة، ت�أ�س�س���ت في ن�سيان 2009 في �شارع 
المتنب���ي، وهو بمثابة بوابة للتلاقي ب�ي�ن ال�شعراء �سواء 
بالم���كان �أو الأف���كار وق���راءة ن�صو����ص �شعري���ة ل�شع���راء 
مغترب�ي�ن  لم ي�ستطيعوا زيارة بغداد، واليوم مثلا عمدنا 
الى  �إ�ش���راك ال�شاع���رة دني���ا ميخائيل المقيم���ة في �أمريكا 
وطلبن���ا منها �إر�سال نتاجها قبل �أيام لتتم قراءتها في هذا 
ا لي���وم  ، و�أ�ش���ار الى قي���ام البيت ب�إ�ص���دار  مجلة ف�صلية 
متخ�ص�ص���ة بال�شع���ر ونقده ، هي مجل���ة بيت وننتظر في 
هذه الأيام �صدور العدد الثاني منها وعلى الجانب الآخر 
م�ساعين���ا لا تتوقف في ن�ش���ر ال�شعر العراقي في �أكثر من 
محفل منها �صدور كتابي عن انطولوجيا ال�شعر العراقي 
الذي �سي�صدر قريبا  ب500 �صفحة ، ي�صدر عن  المجل�س 
الأعلى للثقافة في م�صر،  �إ�ضافة �إلى �إننا قمنا ب�إعداد �أكثر 
م���ن ملف عن ال�شعر العراقي الجديد  في �أكثر من مطبوع 

عرب���ي  مثل �صحف النهار والم�ستقبل والأخبار  وغيرها. 
ث���م اعتل���ى من�صة ال�شع���ر ال�شاعر �سهيل نج���م  وقال:  ان 
ال�شع���ر الحديث ومع بداي���ة القرن الع�شري���ن �شكل نقطة 
انطلاقة لر�ؤية ثائرة على ما قامت به الح�ضارة من �سحق 
الإن�س���ان لعجل���ة الآلة ف�أخ���ذ ال�شاعر المهوو����س بالحرية 
التطلع الى �آفاق لا متناهية يرى من خلالها العالم ب�ألوان 
�أزه���ى من واقعه، واليوم  ��سأقر�أ لكم ن�صا �شعريا لل�شاعر 
ميت�ش���ل بوتر وهو كاتب فرن�سي مع���روف عنه  �أكثر مما 
ه���و �شاع���ر، كونه كت���ب كثيراً م���ن  الرواي���ات المعروفة ، 

��سأقر�أ لكم الن�ص بالفرن�سي ومن ثم مترجما للعربية،
 وم���ن ثم اعتل���ى ال�شاع���ر والروائي  ن�صي���ف فلك من�صة 
الحفل ليقر�أ ق�صيدة له بعنوان )لي�س هذا ما �أردت قوله( 
ثم تلاه ال�شاعر فليح ن�ص�ي�ر لقر�أ بع�ضاً من �أ�شعاره التي 

تفاعل معها الجمهور.

في �أم�سية �أقامها بيت ال�شعر والمركز الثقافي الفرن�سي.. 
ال�شعر العراقي يتلاقح مع ال�شعر الفرن�سي بمرافقة �أنغام العود


