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المدى الثقــافي

�إلى  بالقدوم  يغامرون  الوقتيون  ال��زوار  �أو  المهاجرون 
ال��ط��ري��ق ذي الج��ان��ب الوحيد  ك��رد���س��ت��ان، رغ��م خ��ط��ورة 
يقودون  مغامرين  و���س��واق  بال�شاحنات  ي��زدح��م  وال���ذي 
الطريق  �أن  هو  الوحيد،  العزاء  لكن  بجنون،  �سياراتهم 
العراق  �أكثر مناطق  �أواخ��ر عام 2008  كانت وحتى  هذه 
المحيطة  والمناطق  بعقوبة  الطائفية،  بحربها  �سخونة 
للقاعدة  م�سرحاً  كانت  ك��رك��وك  مدينة  م��داخ��ل  حتى  بها 
الهوية  على  القتل  وك��ان  الأخ��رى،  الإرهابية  والمنظمات 
ا�سمه  �سفاح  ذات يوم  الروتين. هنا �صال وجال  ي�شبه  ما 
نقاط  من  العديد  تحيطها  اليوم  ال��زرق��اوي.  م�صعب  ابو 
التفتي�ش، بع�ضها تحر�سها قوات المارينز، عند الدخول �إلى 
�أكثر من  �أمر مفهوم في الحقيقة،  المارينز،  يفت�ش  كركوك 
يُ�ستخرج من حقول كركوك،  العراقي  النفط  �إنتاج  ن�صف 
�صراع العرب والكرد والتركمان على عائدية المدينة، ي�شبه 

عراك ثلاثة �صلعان من �أجل م�شط.
لكن ال�سفر من الجنوب �إلى ال�شمال ومهما حمل من مخاطر 
للخراب،  للفو�ضى،  وا�ضحة  �صورة  يمنح  وم��غ��ام��رات، 
للم�صير المجهول الذي ت�سير �إليه البلاد، فبعد خروجه من 
بغداد مثلًا ب�إتجاه ال�شمال على م�سافة يرى الم�سافر �أحياء 
بيارغ  بيوتها  على  رُفعت  البع�ض  الطريق،  جانبي  على 
فارغة،  الآخر  والبع�ض  محرم،  �شهر  و�أنه  خا�صة  العزاء، 
�أحياء كاملة بالبيارغ، يعني �أنها �شيعية، والأخرى فارغة، 
يعني �أنها �سنية، تق�سيم طائفي على ال�سطوح، لكن الأحياء 
هذه، وتلك هي المفارقة، و�إن �إختلفت في الطائفة �أو العِرْق، 
�إلا �أن هناك ما يوحدها مع  بقية الأحياء في العراق،  مزابل 
تراكمت على جانبي الطريق، جبال قمامة عالية فا�ضت بها 
الأحياء ال�سكنية فلفظتها �إلى الأطراف، مزابل لا يناف�سها 
الأ�سفلت   مح��ف��ورة  وج�سور  ���ش��وارع  غ�ري  فو�ضاها  في 
وبوابات على �شكل مداخل للمدن عند الطريق ال�سريع لم 
م�ست�شفيات  الأب��واب،  مخلوعة  ومدار�س  بنا�ؤها،  يكتمل 
دخولها كارثة ومدعاة للمر�ض، و�ساحات للعب على �شكل 
�سكان  خرابة،  �إلى  تحولت  كلها  البلاد  ك���أن  م�ستنقعات، 
الأحياء الفقيرة الذين �أنتخبوا مجال�س بلدية من مناطقهم، 
ه�ؤلاء  يعرفوا�أن  لم  الخدمات،  لهم  ه�ؤلاء  يُح�سن  �أن  �أملًا 
معكو�سة:  بطريقة  لكن  بالفعل،  مت�ساوين  �سيجعلونهم 
تهديم الأحياء الراقية وحفر �شوراعها، فل�سفة جديدة في 
العراق، لي�س البناء من الأ�سفل �إلى الأعلى، بل الهدم من 
الأعلى �إلى الأ�سفل، وتحويل البلاد كلها �إلى مزبلة فريدة 
مجال�س  بلدية،  موظف  �أو  تمر  قمامة  �سيارة  لا  الطراز. 
للبناء،  بال�سرقة والنهب، لا وقت عندهم  بلديات م�شغولة 
العراقيون  يتداولها  التي  النكتة  وال��وزراء،  النواب  مثل 
تطالب ب�إ�ستحداث "وزارة ل��شؤون المرت�شين والمزورين".

الم�سافر يرى كل ذلك �أمامه، فيقف مكتوف الأيدي، �سلاحه 
الوحيد القلم الذي يكتب به، ولا يعرف ماذا عليه �أن يفعل 
وتردي  البطالة  والفاقة،  الفقر  ي��رى  جهة  يقول؟فمن  �أو 
مجتمع  منظمات  يرى  للثورة،  ي�ستدعي  ما  كل  الخدمات، 
و�صحفيات  جريئين  �صحفيين  ومثقفات،  مثقفين  م��دني، 
وعلى  زج����اج،  م��ن  بج�سد  ال�صخر  ي��ق��ات��ل��ون  ج��ري��ئ��ات، 
ترتفع  و�سما�سرة  �سيا�سيين  فيلل  ي��رى  الأخ���رى،  الجهة 
عالياً، �سيارات فارهة ببدي غارد ومثقفي �سلطة موظفين 
خدموا  و�أن  لهم  ووزارات،���س��ب��ق  حكومية  �صحافة  في 
�أنظمة  مداحي  وكتّاب،  و�صحفيين  �شعراء  �صدام،  �سلطة 
و�صدام،اليوم  للبعث  هللو  الم��ا���ض��ي  في  الأزم�����ان،  لكل 
رحلته  تنتهي  وعندما  الإ�سلام،  ب�إ�سم  لهم  زملاء  يهددون 
للمطار،  ويتجه  حقائبه  الم�سافر  يحزم  ح��زن��اً،  ويتنف�س 
فيكت�شف �أن الرحلة لم تنته كما ظــــــن، العودة على طريق 
مرات  خم�س  الدخول،  من  فو�ضى  �أك�رث  للمغادرة  المطار 
�سونار  �أجهزة  وحقائبه  عليه  �ستمر  للتفتي�ش،  �سيخ�ضع 
قليل،  بعد  �ستطير  طائرته  �أن  يقول  عبثاً  �شيفر،  وك�الب 
�شركة  كل  مختلفة،  ل�شركات  يعملون  يفت�شون  الذين  لأن 
با�سم  وف�ساد  �إب��ت��زاز  الخا�ص.  "ال�سيا�سي"  مقاولها  لها 
المرة هذه  الإره��اب في  مكافحة  ب�إ�سم  "القانون"،  دولة  لا 

الم�سافر  يجل�س  وعندما  الم�سافرين.  و�أم��ن 
من  يت�صبب  بالعرق  ي�شعر  الطائرة،  في 

جبينه، ب�أنه تعبان، منذ خم�س �ساعات 
للمطار  ي�����ص��ل  ل��ك��ي  م�ستيقظ  وه���و 
ي�شعر  وعندما  الم�ضبوط،  الوقت  في 

عينيه  يغم�ض  عالياً،  تحلق  بالطائرة 
ويفكر بالنوم قليلًا، ويحلـــــــــم 

ب����زي����ارة �أخ�������رى ل���ب�ل�اد لا 
م�سد�س فيها، حتى �إذا كان 
على �شكل �صورة م�سد�س 

في الر�أ�س وح�سب.

نجم والي

ال�سفر وم�سد�س
فـي الر�أ�س

منطقة محررة

وبتنا ننتظر ان ت�صبح نتاجاتنا الفنية الفردية 
للأ�صالة)�أو  الدفين  الحنين  لولا  منقر�ضا،  �إرث��ا 
لولا  و  فاعلا،  ي��زال  لا  ال��ذي  الفريدة(  الن�سخة 
م�ضاربات ال�سوق التجاري، رغم كل ما يعتري 
لها  �أخ���رى لا تم��ت  �أغ��را���ض  م��ن  الفعالية  ه��ذه 

ب�شكل من الأ�شكال.
في  ارت(  الحديث)البوب  ال�شعبي  الفن  ن��شأ   
العام  يتجاوز  ولم  ع���ام)1950(،  بداية  انكلترا 
فائق  وب�شكل  به  لااهتمام  انتقل  حتى  نهايته، 
خا�ضعاً  الأم���ر  يكن  لم  المتحدة.  ال��ولاي��ات  �إلى 
بل  وح���ده،  الج��دي��د  للحا�ضن  ال�شعبي  للمزاج 
التجاري  ال�سوق  �سلوكيات  �إلى  ت��ع��داه  الأم���ر 
الأمريكي ال�شمالي، من �إمكانات ت�سويقية تتنافذ 
�سلعه.  بماركات  المهوو�س  ال�شارع  ومتطلبات 
ففي الولايات المتحدة اكت�سب لااعتراف به كفن 
مهد للم�ساهمة في نتاج ما بعد الحداثة، و�ساهم 
تزال  لا  ت�سويقية  اع���راف  ت�أ�سي�س  في  �أي�ضا 
فاعلة بما حوي نتاجه من ماركات هي جزء من 
�أو  ماركات  معظمه  فنتاجه  ال�سوق.  اختراعات 
�شكل م�سل�سلات  �أو على  �شعبية مفردة  ب�صمات 
فنية  �أع���م���الا  علينا  ت��ط��ل  م�شهديتها  ت����زال  لا 
مثلا(  �سمب�سون  الكارتوني  ت�سويقية)الم�سل�سل 
الطباعية،  ال�صورية  تقنيات)وارهول(  كذلك 
عام  ب�شكل  ال�صورية  م�صادرها  ا�شتقت  والتي 
كما  وتحولت  ال�شعبية،  الإعلامية  الو�سائل  من 
تقنيات رواد هذا الفن الآخرين �إلى مجال خ�صب 
العمل  �سطح  تعدت  �صورية  �إعلامية  لتطبيقات 
ولتتبعها  والفيلمية  الفوتوغرافية  ال�صورة  الى 
التي  لاافترا�ضية  الفنية  الأفكار  تنفيذ  تقنيات 
�سبل  كل  لا�ستغلال  الطريق  ممهدة  زمنيا  تلت 
تغيير الذائقة الفنية و للدخول في مجال ال�سوق 

لااقت�صادي قوة دفع متوا�صلة.
لما  القديم)  ال�سينمائي  الفيلم  لقد تحول بو�ستر 
قبل ال�سبعينات( �إلى اثر فني وخ�ضع للم�ضاربة 
�أي  حال  حاله  خيالية،  ب�أ�سعار  التجارية  الفنية 
له  لما  بل  بطرا  الأم��ر  لي�س  فنية)�أ�صلية(.  تحفة 
من قيمة فنية تتمتع بخ�صو�صية  ب�صمة الفنان 
اليدوي  الإن��ت��اج  ه��ذا  المتميز،  ال��ف��ردي  وج��ه��ده 
البو�سترات  كل  �صناعة  تفتقده  ما  هو  الفريد 
الرقمية  �أنظمتها  بتقنيات  الج��دي��دة  الفيلمية 
�شوب،  �أودوب������ي  ال��ف��وت��و���ش��وب،  الج��م��ع��ي��ة) 
الكومبيوتر،  �شا�شة  تظهرها  التي  الكرافيك( 
طلب  وح�����س��ب  الم�ستمر  للتغيير  والخ��ا���ض��ع��ة 
الذائقة لااجتماعية العابرة للقارات وباختلافات 
لااثنية.  و  الثقافية  محظوراتها  �أو  انفتاحها 
البو�ستر من اختلافات  له  ما خ�ضع  لكن، وبكل 
الثقافية  الأث��ري��ة  م��ن  التوا�صلية  �أزم��ن��ت��ه  في 
من  العديد  فان  الملامح.  العامة  لااجتماعية  الى 
�أو  الفنية)لاارت( وكو�سائط  التنفيذية  المفا�صل 
و�سائل �إ�شارية، هي الأخرى جرى �إزاحتها �إلى 
خدمة المجال لااقت�صادي،  با�ستحداث البو�ستر 
والر�سم  ال��و���س��ائ��ل)ال��ف��وت��و  الم��خ��ت��ل��ط  ال��ف��ن��ي 
وما  الفنتازي  �أو  ال�شعري  والن�ص  والت�صميم 
يلحق ذلك من تغريب فني(، ومثلما الإجراءات 

المعا�صر  التلفزيوني  الدعائي  للفيلم  المفاهيمية 
لقد  الفنية.  المفاهيمية  والفكرة  تداخلها  ومدى 
التقليدية  الفنية  التعبيرية  المناطق  تخلخلت 
التخلخل  ه���ذا  ف��و���ض��ى  م��ن  لتنبثق  ال�����س��اب��ق��ة 
ابتكارات  الو�سائل الدعائية التجارية المعا�صرة 
الفنية  معا�صرتنا  م��ب��ت��ك��رات  م��ع  وب��ال��ت��زام��ن 
وتداخلت  ال�شاملة.  التعبيرية  وان��زي��اح��ات��ه��ا 
مموليها  وم�����ص��ال��ح  ال��ف��ن��ون  رع���اي���ة  م�����ص��ادر 
المعنوية  الم�شتركة،  الم�صالح  وتبادل  بالتوافق 

منها والمادية.
بـ)  عليه  ا�صطلح  ما  ا�شتغال  و�آل��ي��ات  فعاليات   
على  �أم��ره��ا  مقت�صراً  لي�س  الج��دي��د(  لااقت�صاد 
بالمداولات  المح�صورة  لااقت�صادية  ال��ت��داولات 
بل  التقليدية،  ال�صناعية  الب�ضائعية  و  النقدية 
خطوط  عبر  جديدة  احتكارية  لم�صادر  تعدتها 
المعلوماتي(  الترفيه  بـ)مجتمع  ا�صطلح عليه  ما 
الذي �أدمجت �ضمنه العديد من الأ�شكال الثقافية 
والفنية وتم ت�سويقها عبر الخطوط لاات�صالاتية 
المعلوماتي  الترفيه  مجتمع  الج��دي��دة.  الفائقة 
الجديد، هو المجتمع لاا�ستهلاكي الذي ي�ستقبل 
ك��ل م��ا ت��ط��رح��ه الخ��ط��وط الإن��ت��اج��ي��ة الكبرى 
ل��ل��ك��ارت�الت لااح��ت��ك��اري��ة ال��ع��الم��ي��ة، بعد �إج���راء 
فلترته من خلال خطين متوازيين هما لاا�ستثمار 
الإعلامية  الدعاية  لو�سائل  الأم��ث��ل  التناف�سي 
نف�س  ع�رب  الرغبات  لتجميع  ولاا�ستفتاءات   ،
ومن  والمبا�شرة.  الرقمية  لاات�صالاتية  الو�سائل 
ثم يتم تجميع ملامح المنتج)الفني لاا�ستهلاكي( 
لا  المجتمعية  الم�ستهلكين  رغ��ب��ات  ي��وائ��م  بم��ا 

النخبوية. بالرغم من �أن �أهم ميزات الفنون هو 
نخبويتها. �إن ا�ستحدث لااقت�صاديون المرتبطون 
بقرارات ال�سلطة الريكانية)فترة حكم ريكان في 
الولايات المتحدة( وا�شتغلوا بما عرف بـ)اقت�صاد 
لااقت�صادية  ال��ك��وارث  اف���رز  ال���ذي  الم���راي���ا)1( 
اقت�صاد)فنون  خ��راف��ة  ف��ان  ال�الح��ق��ة.  العالمية 
الت�سلية( ب�آلياته المنبثقة والمرافقة لاقت�صاديات 
�أو  والمخدرة  اللذيذة  الخرافة  الجديد.  ال�سوق 
لا  الأخ���رى  ه��ي  الم�ستهلكين،  لأح�ل�ام  الم��دغ��دغ��ة 

يتعدى كونها، كما �أرى)فنون مرايا(.
 م���ا �أط��ل��ق��ت ع��ل��ي��ه)ف��ن��ون م���راي���ا( ه���ي فنون 
ال�ت�ارن���زي���ت، ف��ال�����ص��ورة ع��اب��رة ل��ك��ل ال��ق��ارات 
ت�صديع  لح��د  المحلية  ال��ث��ق��اف��ات  ك��ل  ومخ�رتق��ة 
الكثير من ملامح العديد منها ل�صالح هذه الثقافة 
التي  الثقافات  تلك  وخا�صة  العولمية،  ال�صورية 
ال�شرق  ثقافات  مثل  حافتها،  له�شا�شة  تتعر�ض 
الأو�سط والعديد من مجتمعات الدول الآ�سيوية 
واللاتينية، بل حتى مجتمعات الدول الأوروبية 
لتطوير  ط��ري��ق��ه��ا  وال��ت��ي في  ت��ط��ورا  الأح�����دث 
ينتجه  م��ا  لااق��ت�����ص��ادي��ة.  و�إم��ك��ان��ات��ه��ا  �أنظمتها 
لااحتكاري(  الأول)ال��ك��ارت��ل  لااقت�صادي  الخط 
�إمكانيات  وم��ن  �ضخم  تم��وي��ل  م��ن  يمتلكه  بم��ا 
بمقدور  لي�س  تناف�سية،  وت�سويقية  تنفيذية 
ان�سحبت  ل��ق��د  م��ن��اف�����س��ت��ه.  الم��ح��ل��ي��ة  ال��ك��ف��اءات 
المحلية  وال�شعبية  التراثية  ال�صورية  الأ�ساطير 
التجارية  ال�����ص��وري��ة  الأ���س��اط�ري  زح���ف  �أم����ام 
وكارتون  م��ان،  ب��ات  مثل)�سوبرمان،  العولمية 
مثل  الأبعاد:  الثلاثية  الأفلام  للكبار،  �سمب�سون 

الدمية  �أو  بوتر  ه��اري  �أف�الم  �سل�سلة  او  �شريك 
الكثير(  ذل��ك  ب���إرب��ي... وغ�ري  الأط��ف��ال  عرو�سة 
خلال  من  وت�سويقها  �إنتاجها  يتوا�صل  والتي 
الخ��ط��وط لااق��ت�����ص��ادي��ة الأولى)ال���ك���ارت�ل�ات(. 
والثانية)تكتلات ال�شركات القومية �أو المختلطة 
اليابانية)على  الترفيه  �شركات  ومنها  الأ�صغر( 
الآ�سيوية  الأ���س��واق  غ��زت  التي  الم��ث��ال(  �سبيل 
الحربية  �أ�ساطيرها  لأف�الم  ب�إنتاجها  المجاورة 
الكارتون  م��ط��ب��وع��ات  وم�سل�سلات  ال��ق��وم��ي��ة 
والمثيرة  المختلطة   البوب  ومو�سيقى  ال�شعبية 
هذه  الخرافية  الت�سلية  اقت�صاديات  بتقنياتها.. 
بفنيات  الت�سلية  لم��ج��رد  لي�س  بثها،  يتوا�صل 
تقنياتها وادها�شية م�شهديتها، بل  طمعا في ما 
ت�ضخه من �أرباح احتكارات) علاماتها الم�سجلة، 

وحقوق �إنتاجها وت�سويقها �ضمن �آليات
منظمة التجارة العالمية( وغير ذلك من ال�ضوابط 
الرقابية. وعلينا �أن ننتظر دوماً �سيلًا متوا�صلًا 

من ال�صور الفنية ال�سوقية الجديدة.
�آل  ح�سن  العراقي)�شاكر  والمنظر  الفنان  يثير   
حول:)هل  المعرفي  �س�ؤاله  في  �إ�شكالية  �سعيد( 
نحن تقنيون من اجل ان نظل حرفيين، �آم نحن 
�أرى  ان���أ  تقنيبن(.  نظل  �أن  اج��ل  م��ن  حرفيون 
التي  الملتب�سة  العلاقة  لإ�شكالية هذه  يعد  انه لم 
ت�شكل  لم  وه��ي  الأو���س��ط��ي،  الفنان  ب��ال  �شغلت 
الرقمية)الميديا  ال�صورة  لفنان  بالن�سبة  هاج�سا 
الإعلامية( ما دام هو ي�سعى لان تتجرد �صوره 
عميله)الكارتل  ل�صالح  ال��ف��ردي��ة  ال��ن��زع��ة  م��ن 
يعتمد  �إنتاجه لم  الم�سوق( وهو في  لااقت�صادي 
�إلهامه بكامل محركاته الذاتية والمحيطية،  على 
�صناعها(  اح��د  ه��و  دام  الإع�الم��ي��ة)م��ا  للميديا 
بالواقع  الخيال  تدمج  التي  الخا�صة  �شروطها 
المعطيات  تقترحه  وبم��ا  متخيل،  واق��ع  ل�صالح 
لم  لااجتماعية.  الرغبة  لمج�سات  لاا�ستبيانية 
جديدة  مو�سيقية  ل�صيغ  رائ���دا  يكن)بتهوفن( 
ثبتوا  الذين  الفنانين  �أوائ���ل  من  ك��ان  بل  فقط، 
�أجرا معلوما  لمنتجه الفني. علما ب�أنه منذ ع�صر 
الحرفية.  الفنية  النقابات  ت�أ�س�ست  النه�ضة 
ب�أنظمنها  الم��ع��ا���ص��رة  العلمية  التكنولوجيا 
الرقمية وفرت مجالا وا�سعا لا�ستقطاب المهارات 
التبادل  وتم  العالية،  �أجورها  ب�إغراءات  الفنية 
والوا�سطة  الثقافية  ال�شخ�صية  الخبرة  بين  ما 
مع  لااقت�صادي،  المنتج  ل�صالح  الرقمية  التقنية 

عدم �إغفال �سعر المكاف�أة.
عولمية  لذائقة  �أ�س�ست  الرقمية،  المرايا(  )فنون 
ال�صور  لأع��م��ال  الفائق  با�ستن�ساخها  ج��دي��دة 
والمعا�صرين،  الح��داث��ي�ني  ال��ف��ن��ان�ني  لطليعة 
مرادفة  ال�����س��وق  اق��ت�����ص��ادي��ات  في  و���س��اه��م��ت 
وتوزعت  التقليدية.  التجارية  لل�سوق  وداعمة  
والمنتج  ال��ف��ن��ان  مثلث  م��اب�ني  الإرب�����اح  بع�ض 
ال�شركة  تبقى  لكن  الإعلامي.  والم�سوق  المعملي 
المنتجة هي الم�ستفيدة اقت�صاديا �أكثر من �صافي 
ما  الفني  الإنتاج  خطوط  تعددت  لقد  الإرب���اح. 
لاا�ستن�ساخ  �أو  والإنتاج  الأ�صلية   الن�سخة  بين 
الن�سخ( وحافظ  كل منهما على  الجماعي)تعدد 
حيز من تقاليد �أو مجالات �سوقية خا�صة، بالرغم 

نن�سى  لا  �إذ  بحدودهما.  التلاعب  ا�ستمرار  من 
المزايدات  �أو  الم�ضاربات  �سوق  ت��دخ�الت  ق��وة 
ت�أ�س�ست  التي  المزدوجة  واقت�صادياتها  الفنية 
على  اللعب على الحدود المجتمعية  وذلك  ب�إعلاء 
الفني الم�ضارباتي، وتحقيق  العمل  ��شأن مقتني 
المزدوجة  اللعبة  ه��ذه  خ�الل  من  خيالية  �أرب���اح 
فدوما هناك مخ��ارج مخاتلة  ذلك  مع  الأه��داف. 
عليه  يح�صل  بما  ه��ذه،  المنافع  تبادل  دورة  في 
يكون  ما  غالبا  �ضريبي،  تخفي�ض  من  المقتني 
العملة نف�سها  هو الهدف المن�شود. لقد تم تبادل 
ما بين البائع والم�شتري، وتبادل المنافع كلاهما 
العمل.  منتج  نف�سه  الفنان  ح�ساب  على  وغالبا 

ولتبقى المرايا تعك�س ظلالا هي غير حقيقتها.
التجارية  ك��الم��ارك��ة  ال��ع��ولم��ي  الفني  العمل       
ا�ستثمارا. هذا ما �أكدته حقوق الملكية في مجال 
ما  وه��ذا  ال�سوق.  ا�ستثمارات  في  به  الت�صرف 
ي�سعى �إلى تحقيقه الم�ستثمرون ال�صغار و مثلما 
ل�سنوات  ت�ارتك��م  الأرب����اح  يجعل  وبم��ا  الكبار 
ما  �إذا  الب�ضاعة  وبنف�س  العديدة،  لاا�ستثمار 
تتطلبها  التي  التعديلات  بع�ض  عليها  �أجريت 

متغيرات الذائقة ال�سوقية. 
 لل�شاعر الهولندي)لو�سبرت)2( قول م�أثور)كل 

الأ�شياء القيمة.. لا تجد من يحميها(. 
  التجارة اقت�صاد ربح، اقت�صادنا العولمي الجديد 
القيم المعنوية ونقي�ضها،  تت�ساوى في مداخيله 
وتمحى حدودهما الفا�صلة. مثلما هو لااقت�صاد 
الإم�ب�ري���الي ال��رب��ح��ي. وع��الم��ن��ا الح���الي يزخر 
بالأعداد الهائلة من الفنانين. لكن من هو �سعيد 
الحظ الذي تلتقطه الماكنة الت�سويقية. بالت�أكيد 
هم القلة النادرة. ما عدا عمال الثقافة من ه�ؤلاء 
لارتباطهم  حظا  الأك�ث�ر  ه��م  وال��ذي��ن  الفنانين، 
الندرة  عجلته.  وتدوير  ال�سوق  ب�آليات  المبا�شر 
هي  التقنيين،  الفنانين  ولي�س  ال��ف��ن��ان�ني،  م��ن 
الأخ��رى لا تعني لااف�ضل على الإط�الق. فتبادل 
ومناورة  والخفية،  العلنية  والياته  الم�صالح 
للذائقة،  والفار�ضة  المحركة  لااقت�صادية  عقوله 
ب�شهرته  الح��ظ  ال�سعيد  هو  من  تقرر  التي  هي 
�أو  الإعلامية ومزايداتها  الم�صنعة عبر و�سائلها 
المقا�سة  وفعالياتها  �صالاتها  �إداري��ي  م�ضاربات 

على مقا�سهم، ومموليها.   
  نوهت عن ت�صدع الحافات الثقافية المحلية �أمام 
زخم الكم �ألب�ضائعي الفني)بم�ستوياته المتعددة 
التجارية(  الت�سويقية  وم��ن��ه��ا  والم��ت��ف��اوت��ة، 
للقارات  العابر  وال�صوتي  ال�صوري  العولمي. 
والمحمي بقوانين ال�سوق الحرة. والمروج لثقافة 
ال�سوق التعويمية الم�سطحة والأحادية الم�صادر. 
زخمها  مجابهة  ال��دول  ه��ذه  ت�ستطيع  لا  والتي 
ثقافاتها  ملامح  من  الكثير  ويفكك  يخترق  الذي 
المجتمعية.  لاارث��ي��ة  مفاعيلها  ويعطل  المحلية 
لكن بالإمكان مواجهة ذلك عبر خطوط �إجرائية 
اتحادات  ت�شكيل  بوا�سطة  ومعار�ضة،  مقابلة 
لت�شمل  دائرتها  تتو�سع  �أن  الممكن  م��ن  محلية 
تكتلا  ولت�شكل  الم��ج��اورة،  الم�شابهة  لااتح���ادات 
بالتعاون  �أك��ث�ر  تفعيله  الم��م��ك��ن  م��ن  مج��اب��ه��ا. 
الثقافية  للحماية  )ال��ي��ون�����س��ك��و(  �شبكات  م��ع 
الثقافية)3(،  للحماية  العالمية  مثل)ال�شبكة 
و�إذا  الثقافي)4(.  التنوع  اجل  من  و)التحالف 
الكبرى،  لااقت�صادية  الم�صالح  لعبة  فهمنا  م��ا 
وط����رق و���س��ائ��ل ان��د���س��ا���س��ه��ا الإع�الم��ي��ة التي 
لب�ضائعها  مواز  ك�سب  م�صادر  الفنون  ا�ستغلت 
لا  �أن  �إلى  لاانتباه  فعلينا  الأخ��رى.  لااقت�صادية 
نتحول �إلى �صواميل في ترو�س ماكينتها. وذلك 
من خلال خلق و�سائلنا لااعترا�ضية الأقرب �إلى 
جوهر �إن�سانيتنا، لا الى ق�شرتها الزائفة، والتي 
زيفت �أكثر بتقنين الخيال مجالا لأحلام لا تحقق 
�شيئا �إلا لح�سابات �صانعيها البنكية. ولنخترق 
�أحلامنا،  لخيبة  ف��رج��ة  نبقيها  �أن  لا  الم���راي���ا، 
عن  ولنبحث  و�شبحيتها.  ذوات��ن��ا  وح��ي��ادي��ة 
ولي�ست  الخا�صة،  فنتازياتنا  في  حتى  �صورنا 

ال�شبحية الربحية العمومية. 
...................................

1- الاقت�صاد التداولي البنكي والعقاري، بربحه 
ال�سريع، وعدم �ضمان نتائجه اللاحقة..

   )Lucebert( -2
 Global Network for -3

 .protection of cultural
 Coalition for Cultural -4

.Diversity

ف���ن���ون الم����راي����ا واق���ت�������ص���ادي���ات ال�����س��وق

تحول العدد الكبير من منتجي الفن)الفنانين( �إلى عمال ثقافيين في ال�سوق 
التجاري العولمي الهائل. ذلك راجع لما لحق بال�صفة �أو ال�صيغ الفنية التقليدية 
من تحولات وتغيرات جوهرية في العديد من مفا�صلها الرئي�سة المهمة. فالعمل 

الفني ب�شكل عام يخ�ضع لآليات تنفيذه بمحركاتها الذاتية. لكن ما حدث من 
تغيرات جوهرية في العديد من طرق وو�سائل التنفيذ العمومية)الآلية( التي 

وفرتها الثورة التكنولوجية ب�أدواتها الات�صالاتية ال�سائلة و�آلاتها الدقيقة 
والخفية و�إعجازها التنفيذي المتقارب والمتداخل حتى بمظهرية الو�سائل 

التنفيذية التقليدية الموروثة من �أزمنة الحداثة وما قبلها �أدى �إلى تمدد هذه 
الذات الفنية العمومية الجديدة ال�ساحرة عبر م�ساحات افترا�ضية م�سامية، 

لي�س لحد فناء ما قبلها تماما، لكن بما يزاحمها ويعطل الكثير من ال�سحر الذي 
�أ�سبغه العرف الثقافي الذوقي النخبوي عليها ومنذ الع�صور الأثرية الما�ضية. 

علي النجار

                                         مالمو

نعمان المح�سن 

معول  على  تقب�ض  بالعافية  ممتلئة  ناه�ضة  لحظة 
النحا�س....

رقبة  على  يرتفع  النار  بحافة  ملتمع  النحا�س  معول 
الترتيب....

الترتيب تراب المقبرة 
ورتابة طنانة �صنعتها دهور القبور 

 ( الم�ساء  م�شارف  على  الم��ح��ذرت�ني  بعينيه  وال��ب��وم 
اغلقوا �أبوابكم (

العافية  نهو�ض  لحظة   / تلتمع  النحا�س  ن��ار  حافة 
لرجل  للكذب  لاان��ي��ق  الت�صفيف  اع��ن��اق  على  تهوي 

الخطابة لاارعن الكهل والمري�ض 
بالكفن  وال��ت��وع��د  العتيقة  الح��ن��اج��ر  ب�الغ��ة  وع��ل��ى 

والعذاب الكبير 
غليان الدم يلون حافة النحا�س بالاحمر 

بال�شقائق التي يتذكرها في ربيع �آذار لوديان الروح 
....

يهوي نحا�سه اللامع على رقاب ال�صفرة 
ت�شبه  التي  وكلماتها  بالحيلة  المحنطة  الوجوه  على 

القيء....
رذاذ من �أفواه عفنة درداء على وجوه الجميلات 

الجميلات المتوجهات نحو �آذار 
ال�صرخات  وعذوبة  الحب  ودي��ان  في  ال�شقائق  نحو 

لأجل ت�صحيح مدارات ال�صباح 
كانت هي / الفارعة 
كانت هي / اللافتة 

كانت هي / الكلمات 
غبار  من  محتجة  م��رت  حين  البرتقال  ق��ر�أه��ا  والتي 

ال�شوارع 
ومن انطفاء الم�ساء 

ومن عيني بومة التحذير في م�ساء الخوف 
)�أغلقوا �أبوابكم( 

الفارعة / الفاتنة / المثيرة / ب�أنوثة الن�سائم تقهقه 
�صف �أ�سنانها �سلام 

ودفاتر  ال�سموم  �سجلات  م��ن  �سخرية  و�ضحكتها 
التخدير 

خلفي ايها الجمال 
وكان خيط عطرها طريقا طريا لطبول الطفولة 

ولي�س لطبول الحروب 
خلفي �أيها الجمال ؟

وكان الجمال خلفها يبكي وي�صرخ 
اين �أثواب فرح الليالي ؟

�أين زينة المنا�ضد المطلة على دجلة ؟
�أين م�صابيح اللذة وا�شتعالها في �أراجيح لااهتزاز 

�أين براءة الأطفال في ح�ضرة الع�شب الأمين؟ 
الخ�ضراء  الكتب  واي��ن   .... اللذيذة  الدرا�سات  �أي��ن 

للحياة؟ 

كان الجمال خلفها يبكي 
وهي ت�شع 

في يدها الذهبية معول النحا�س 
مخططة  ونم���وراً  وف��ه��وداً  �أران���ب  تت�شكل  والغيوم 

بالقوة ودببة بي�ضاء لل�سلام وقططا بعيون لاامان 
تلة   / العمر  رب���وة   / الم��ث�رية   / الفاتنة   / ال��ف��ارع��ة 

ال�شقائق / قمة القداح / 
قوافل الرازقي / مواكب لااعرا�س / 

اعرا�س تيبازة في الدم 
في الوجه المدور كالرغيف ال�ساخن 

هي / لحظة ناه�ضة ممتلئة بالعافية مليئة بالاحلام 
الدافئة 

الحليب يغلي في �صباح البيوت 
الفارعة / المثيرة / تحمل لافتة المودة 

خلفها الجمال يبكي 
واللافتة مثقبة بر�صا�ص مجهول 

وال�شقائق كما كانت في �أودية الروح تنزف في �شارع 

الغبار
الجميلة   / الفارعة  منه  وم��رت  عليه  احتجت  ال��ذي 
اللافتة  ثقوب  من  ت�ضحك  كانت  والتي   / الفاتنة   /
وتزين �شفتيها بالأحمر الذي يقطر من فوقها وت�صرخ 

.... خلفي �أيها لااحتجاج النظيف 
الطفولة  لطبول  ط��ري��ا  طريقا  عطرها  خيط  وك���ان 

ولي�س لطبول الحروب 
طارت بومة التحذير نحو تراب مقابرها 

ودا�س الجمال المعطر خطابات الكهل لاارعن المري�ض 
وانفتحت لاابواب كلها 

لتحيي م�ساءً من لذائذ و�أع�شاب �أمينة وق�صائد محبة 
دجلة يم�سح من عينيه بكاءات الجفاف 

ينه�ض كالمهاجر العائد 
يقبل �أطفال الم�ساء ويجل�س على �أرجوحة الحب 

جل�سة من تاريخ جديد لفرح �أبي�ض 
الفارعة / الفاتنة / المثيرة / 
اللافتة تنزف ع�صير ال�شقائق

ب�شار عليوي

 ، ال�����ش��ه��ري  ال��ث��ق��افي  ب��رن��امج��ه��ا  �ضمن 
ثقافية  جل�سة  في  بابل  جامعة   احتفت 
، بذكرى  �إبراهيم  الباحث خليل  �أداره��ا 
" هلال  العرب  المحققين  �شيخ  �أربعينية 
حيث   .  )2011_1929(  " ن���اج���ي  
المرزوك  ن��وري  �صباح  د.  الباحث  �ألقى 
عن  ا�ستذكارية  كلمة  بابل  جامعة  م��ن 
مُنجز ال�شاعر و�سيرتهِ . مُتناولًا حياتهُ 
و�شعره  . فهو هلال ناجي بن زين الدين 
في   1929 ع��ام  ول��د   ، العلوي  ال�شقاقي 
�أنهى  وال��ف��رات(  دج��ل��ة  )ملتقى  القرنة 

درا�سته في كلية الحقوق - جامعة بغداد 
والت�أليف،  الم��ح��ام��اة  م��ار���س   ،  1951
في  للعراق  دبلوما�سياً  مم��ث�اًل  ع�ني  ث��م 
ال�سلك  و�إي��ران، وترك  �إ�سبانيا وتون�س 
رئي�ساً  انتخب   ،  1968 الدبلوما�سي 
العراقيين  وال��ك��ت��اب  الم���ؤل��ف�ني  لاتح���اد 
من  ال��ع��دي��د  في  ال��ع��راق  م��ث��ل   .  1973
الم�ؤتمرات الأدبية والقانونية . دواوينه 
 -  1959 الدانوب  على  �ساقٍ  ال�شعرية: 
الفجر  �إلى كركوك 1959 -  �أغنية حزن 
الذكريات  م��رف���أ   -  1962 ع��راق  ي��ا  �آت 
يا�سامري  زرع���ك  ج��ن��ى  ه���ذا   -  1964
1968 - ملحمة الوفاء 1976 - الك�شف 
العمر  خ��ري��ف  في   -  1994 وال��ب��ي��ان 
 ،  2000 �شاعر  ذك��ري��ات  م��ن   -  1999
رئي�س  نهاية  الأخرى:  الإبداعية  �أعماله 

ما  فله  م�ؤلفاته  �أم��ا   .1970 )م�سرحية( 
الت�سعين عملًا م�ؤلفاً ومحققاً  يزيد على 
�شعر  في  ولاا�شتراكية  القومية  منها: 

 ، ال��ع��راق  في  الفكر  محنة   - الر�صافي 
والتطبيق  النظرية  ب�ني  التحقيق  علم 
ال�شعر  في  ال��ن��ك��ب��ة  �أث����ر   ، ال���زه���اوي   ،

تحقيقاته  �إلى  بالإ�ضافة  الفل�سطيني، 
لل�سان  ال��ت��و���ش��ي��ح  جي�ش  م��ن��ه��ا:  ال��ت��ي 
لاالفاظ  متخير   - الخطيب  ب��ن  ال��دي��ن 
للمزرباني  الن�ساء  �أ�شعار  لابن فار�س - 
. فاز بجائزة التحقيق من مكتب تن�سيق 
التقدير  وج���ائ���زة   ،1970 ال��ت��ع��ري��ب 
العربية  م�صر  جمهورية  م��ن  الذهبية 
�أكثر  و�آث���اره  ال�شاعر  عن  كتبت   1982
من مئة درا�سة جمعت في كتاب تذكاري 
بمنا�سبة بلوغ ال�شاعر ال�ستين من عمره 
حمل عنوان )بحوث ون�صو�ص مختلفة 
العربية  �أدي����ب  �إلى  م��ه��داة،  وق�����ص��ائ��د 
الأ���س��ت��اذ.. ه�الل ن��اج��ي( . غ���ادر الحلة 
مدينة  في  �سكن  حيث   2003 ع��ام  بعد 
ال�سليمانية ب�إقليم كُرد�ستان .  توفي في 
2011/1/31 في �أحد م�ست�شفيات الهند 

بعد ���ص��راع ط��وي��ل م��ع الم��ر���ض و�أوع���ز 
بنقل  طالباني  جلال  الجمهورية  رئي�س 
و  حيث  ال�سليمانية  مدينة  الى  جثمانه 
قراءة  ذل��ك  �أع��ق��ب   .. فيها  ال�رثى  وري 
الربيعي  �شاكر  محمد  د.  للباحث  كلمة 
لاانباري  زك��ي  �أحمد  ال�شاعر  ق��ر�أ  ثُ��م   ،
كلمة  قراءة  ذلك  تلا   ، بالمنا�سبة  ق�صيدة 
ا�ستح�ضر  الجبوري  �إبراهيم  للباحث 
فيها م�سيرتهُ مع الأديب هلال ناجي . ثُمَ 
)يا  ق�صيدة  الحداد  �سعد  د.  ال�شاعر  قر�أ 
حلة المجد( كان الراحل ناجي قد نظمها 
اعتزازاً منه بمدينته الحلة . وفي نهاية 
الجل�سة منح رئي�س جامعة بابل د. نبيل 
ناجي  ه�الل  الأدي���ب  عائلة   ، لااع��رج��ي 
البارز  الراحل  لدور  تثميناً  بابل(  )درع 

في الثقافة العراقية المعا�صرة.

������������ش�����������ق�����������ائ�����������ق رب��������ي��������ع��������ي��������ة

في جامعة بابل.. احتفاء وا�ستذكار ل�شيخ المحققين العرب "هلال ناجي" 

با�سم عبد الحميد حمودي

رح���ل عن���ا من���ذ �أي���ام قليل���ة الآث���اري 
العراق���ي الكبير د.ف���وزي ر�شيد مدير 
وا�ست���اذ  لاا�سب���ق  العراق���ي  المتح���ف 
الدرا�سات الآثارية في كلية الآداب في 

جامعة بغداد قبيل تقاعده.
 ولم يك���ن بم�ستط���اع ه���ذا الع���الم �أن 
ي�ت�رك قاع���ات الدر����س وه���و المتوقد 
علماً ومعرفة فرح���ل الى ليبيا ا�ستاذا 
في جامعاتها حتى حلت احداث  ليبيا 
لااخ�ي�رة فع���اد الى بغ���داد متعبا وقد 
انهكه المر�ض وج�سامة الحدث  ورحل 

وقد �أتم ر�سالته دون منة.
 ا�شته���ر فوزي ر�شيد بعلميته وجديته 
ومحيط���اً  متمكن���ا  وكان  العم���ل   في 
بالم���ادة الأ�سا�سي���ة الت���ي كان يع�ش���ق 
العمل فيها وه���ي جماليات الح�ضارة 
العراقية القديم���ة  من م�سرح ومعمار 
و�أزي���اء   ومو�سيق���ى  و�أ�ساط�ي�ر 

ومرا�سيم وطقو�س ... الخ
وكان من اه���م اعم���ال الراحل الكريم 
كتابه الذي طبعه ع���ام 2009 بعنوان 
م���ن  وجمالي���ة  ح�ضاري���ة  )ظواه���ر 
التاري���خ الق���ديم( ال���ذي ج���اء كا�شف���اً 
لج���زء حي���وي م���ن فك���ر ر�شي���د ومن 
�سعيه الدائم لإثبات حيوية الح�ضارة 
العراقي���ة القديم���ة وم���ا جاوره���ا من 
ح�ض���ارات ، �سب���ق ذل���ك في ذات العام 
اللغ���ة  )قواع���د  في  تطبيق���ي   كت���اب 

ال�سومرية(.

 اهت���م د.ر�شي���د قبل ه���ذا بـ)نرام �سين 
مل���ك الجه���ات الأربع( وا�ص���در كتابه 
عنه ع���ام 2000 وكان الراحل الكريم 
ق���د ا�ص���در قب���ل ه���ذا كتابه المه���م عن 
ا�ست���اذه ط���ه باق���ر ع���ام 1997 تح���ت 
عن���وان )طه باقر حياته و�آثاره( الذي 
عد مرجع���ا للدرا�سة في فك���ر طه باقر 

و�أعماله.
في عام 1986 �شارك فوزي ر�شيد في 
)ن���دوة بغ���داد للتراث ال�شعب���ي( التي 
ح�ضره���ا �أع�ل�ام الفك���ر لااثنولوج���ي 
العرب���ي  الع���الم  في  والفولكل���وري 
وبينه���م احم���د مر�س���ي وداود �سل���وم 
ومحمد رجب النجار وم�صطفى مبارك 
وكاظم �سعد الدين ومح�سن المو�سوي 
ويا�سين الن�صير و�صبري م�سلم وعبد 
الحمي���د حمام وعبد الكريم الجهيمان 

و�إح�سان فتحي و�سواهم.
كانت مجل���ة التراث ال�شعب���ي – التي  
ت�شرف���ت بادارته���ا �آن���ذاك - تقيم هذه 
ف���وزي  الن���دوة �سنوي���ا وقدالق���ى د. 
ر�شي���د بحث���ا مهم���ا ع���ن الم�س���رح  في 
وادي الرافدي���ن اثبت في���ه �أن الم�سرح 
العراق���ي كان ه���و الم�س���رح الم�ؤ�س����س 
وان احتف���الات وطقو�س اعي���اد ر�أ�س 
ال�سن���ة البابلي���ة ق���د �سبق���ت الم�س���رح 
لااغريق���ي ب�ألف���ي �سن���ة  وه���ي ن���وع 
متق���دم م���ن التمثي���ل.رد علي���ه احم���د 
مر�س���ي و�صفوت كمال خ�ل�ال النقا�ش 
عل���ى  البرهن���ة  ي�ستطيع���ا  لكنهم���ا لم 
خ�ل�اف ذلك وبق���ي ر�أي ف���وزي ر�شيد 
�سائ���داً دون تعزيز م���ن باحث عراقي 

�سوى ا�شارات د. نائل حنون.
 رحل فوزي ر�شيد عزيزاً مهيباً ورحل 
مع���ه ن���وع �أ�صي���ل م���ن تجرب���ة علمية 

و�إن�سانية �أخاذة.

د.فــوزي ر�شـيــد 
رح������ل م���ه���اب���اً رائ�������داً

م����ت����اب����ع����ة

ق���������ص����ي����دة
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