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�إبراهيم الكوني �أديب ليبي 
كبير، يكاد يكون الأ�شهر عربياً 
على م�ستوى العالم حالياً، وهو 
معروف في الغرب �أكثـر من معرفته 
عربياً.  وهو روائي متخ�ص�ص 
ب�أدب ال�صحراء فم�سرح ق�ص�صه 
ورواياته وجل �أعماله هو ال�صحراء 
ب�أنا�سها وحيواناتها وطبيعتها 
القا�سية.  و�أنت عندما تقر�أ للكوني 
ينقلك بفنية رائعة ومده�شة 
�إلى ال�صحراء ك�أنك تعي�ش فيها 
وتتنف�س ترابها وتتلظى بهجيرها 
الذي لا يرحم.  ولن �أطيل ف�سوف 
�أعرفكم على �أديبنا نقلًا عن 
مو�سوعة الويكبيديا. �إبراهيم 
  Ibrahim Al-Koni الكوني
الروائي الليبي العالمي نال جائزة 
الدولة الا�ستثنائية الكبرى التي 
تمنحها الحكومة ال�سوي�سرية �أرفع 
جوائزها ، وذلك عن مجمل �أعماله 
الروائية المترجمة �إلى الألمانية. 
اختارته مجلة » لير« الفرن�سية بين 
خم�سين روائياً من العالم اعتبرتهم 
يمثلون اليوم »�أدب القرن الحادي 
والع�شرين«، و�سمتهم »خم�سون 
كاتباً للغد«. فاز بجائزة ال�شيخ 
زايد للكتاب فرع الآداب في دورتها 
الثانية 2008-2007. 

م�ؤلفاته:
1. - ثورات ال�صحراء الكبرى 1970. 

2. - نقد ندوة الفكر الثوري 1970 . 
3. - ال�صلاة خارج نطاق الأوقات 

الخم�سة )ق�ص�ص ليبية( 1974. 
4. - ملاحظات على جبين الغربة 

)مقالات( 1974. 
5. - جرعة من دم )ق�ص�ص( 1993. 
6. - �شجرة الرتم )ق�ص�ص( 1986. 

7. - رباعية الخ�سوف )رواية( 1989: 
1. - الجزء الأول : البئر 

2. - الجزء الثاني : الواحة 
3. - الجزء الثالث : �أخبار الطوفان 

الثاني 
4. - الجزء الرابع : نداء الوقواق 

8. - التبر )رواية( 1990. 
9. - نزيف الحجر )رواية( 1990. 

10. - القف�ص )ق�ص�ص( 1990. 
11. - المجو�س )رواية( : 
1. - الجزء الأول 1990. 

2. - الجزء الثاني 1991. 
12. - ديوان النثر البري )ق�ص�ص( 

 .1991
13. - وطن الر�ؤى ال�سماوية )ق�ص�ص 

 .1991 – �أ�ساطير( 
14. - الخروج الأول �إلى وطن الر�ؤى 
ال�سماوية )مختارات ق�ص�صية(1991. 

15. - الوقائع المفقودة من �سيرة 
المجو�س )ق�ص�ص( 1992. 

16. - الربة الحجرية ون�صو�ص �أخرى 
 .1992

17. - خريف الدروي�ش )رواية – 
ق�ص�ص – �أ�ساطير( 1994. 
18. - الفم )رواية( 1994. 

19. - ال�سحرة )رواية(: 
1. - الجزء الأول : 1994. 
2. - الجزء الثاني :1995. 

20. - فتنة الز�ؤوان ، الرواية الأولى 
من ثنائية خ�ضراء الدمن 1995. 

21. - بر الخيتعور )رواية( 1997. 
22. - واو ال�صغرى )رواية( 1997. 

23. - ع�شب الليل )رواية(1997. 
24. - الدمية )رواية( 1998. 

25. - �صحرائي الكبرى )ن�صو�ص( 
 .1998

31- الفزاعة )رواية( 1998. 
32- النامو�س – بحثا عن نامو�س 

لـ)واو( )ن�صو�ص( 1998. 
33- في طلب النامو�س المفقود 

)ن�صو�ص( 1999. 
34- ��سأ�سر ب�أمري لخلاني الف�صول 

)ملحمة روائية( 1999: 
34- الجزء الأول : ال�شرخ 

35- الجزء الثاني : البلبال 
36- الجزء الثالث :برق الخلب 

37- �أمثال الزمان )ن�صو�ص( 1999. 
38- و�صايا الزمان )ن�صو�ص(1999. 

39- ن�صو�ص الخلق )ن�صو�ص( 1999. 
40- ديوان البر والبحر )ن�صو�ص( 

 .1999
41- الدنيا �أيام ثلاثة )رواية( 2000. 
42- نزيف الروح )ن�صو�ص( 2000. 

43- �أبيات )ن�صو�ص( 2000. 
44- بيت في الدنيا وبيت في الحنين 

)رواية( 2000. 
45- ر�سالة الروح )ن�صو�ص( 2001. 

46- بيان في لغة اللاهوت، لغز 
الطوارق يك�شف لغز الفراعنة و�سومر 

)مو�سوعة البيان( 2001. 
46- الجزء الأول : �أوطان الأرباب 

47- الجزء الثاني: �أرباب الأوطان 1 
48- الجزء الثالث: �أرباب الأوطان 2 
49- يعقوب و�أبنا�ؤه )رواية( 2007 

50- قابيل .. �أين �أخوك هابيل؟! 
)رواية( 2007 

51- الورم )رواية( 2007

ن��شأته 
ولد بواحة غدام�س- ليبيا عـام1948 .�أنهـى 

درا�ستـه الابتدائية بغدام�س، والإعدادية 
ب�سبها، والثانوية بمو�ســكو، حـ�صل على 

اللي�سان�س ثم الماج�ستير في العلوم الأدبيّة 
والنقدية من معهـد غوركى لــلأدب العــالمـي 

بمو�سكـو.1977 
يجيد ت�سع لغات وكتب �ستين كتاب حتى 

الآن، يقوم عمله الأدبي الروائي على عدد 
من العنا�صر المحدودة، على عالم ال�صحراء 

بما فيه من ندرة وامتداد وق�سوة وانفتاح 
على جوهر الكون والوجود. وتدور معظم 

رواياته على جوهر العلاقة التي تربط 
الإن�سان بالطبيعة ال�صحراوية وموجوداتها 

وعالمها المحكوم بالحتمية والقدر الذي لا 
يُردّ. 

ن�شر �إنتاجه الأدبي بجريدة فزان– البلاد– 
لفجر الجديد– الحرية– الميدان– الحقيقة– 

الأ�سبوع لثقافي – طرابل�س الغرب– مجلة 
المر�أة– ليبيا الحديثة– الكفاح العربي– 

ال�صداقة البولونية. وينتمي �إبراهيم 
الكوني �إلى قبيلة الطوارق وهي قبيلة ت�سكن 
ال�شمال الأفريقي من ليبيا �إلى موريتانيا كما 
تتواجد في النيجر ، وهذه القبيلة م�شهورة 

ب�أن رجالها يتلثمون ون�سا�ؤها يك�شفن 
وجوههن. 

ويمكن القول �أن رواياته تنتمي �أدبيا �إلى 
مجال الرومان�سية الجديدة والتي تت�سم 

بتخيل الواقع �أو تغريب �إن جاز ا�ستخدام 
م�صطلح ال�شكليين الرو�س.

مجالات ت�أليفه 
الرواية،الـدرا�سات الأدبيـة والنقديـة، ال�سيا�ســـة، 

والتـاريخ. 
المنا�صب التي تقلدها 

- عمل بوزارة ال��شؤون الاجتماعية ب�سبها ثم وزارة 
الإعلام والثقافة 

- مرا�سل لوكالة الأنباء الليبية بمو�سكو 1975 
- مندوب جمعية ال�صداقة الليبية البولندية بوار�سو 

 .1978
- رئي�س تحرير مجلة ال�صداقة البولندية 1981. 

- م�ست�شار بال�سفارة الليبية بوار�سو 1978. 
- م�ست�شار �إعلامي بالمكتب ال�شعبي الليبي )ال�سفارة 

الليبية( بمو�سكو 1987. 
- م�ست�شار �إعلامي بالمكتب ال�شعبي الليبي)ال�سفارة 

الليبية( ب�سوي�سرا 1982.

الجوائز التي ح�صل عليها: 
- جائزة الدولة ال�سوي�سرية، على رواية« نزيف 

الحجر« 1995م. 
- جائزة الدولة في ليبيا، على مجمل الأعمال 1996م. 
- جائزة اللجنة اليابانية للترجمة، على رواية » التبر« 

1997م. 
- جائزة الت�ضامن الفرن�سية مع ال�شعوب الأجنبية، 

على رواية واو ال�صغرى« 2002م. 
- جائزة الدولة ال�سوي�سرية الا�ستثنائية الكبرى، على 

مجمل الأعمال المترجمة �إلى الألمانية، 2005م. 
- جائزة الرواية العربية) المغرب(، 2005م. 

- جائزة رواية ال�صحراء) جامعة �سبها – ليبيا( 
2005م. 

- و�سام الفرو�سية الفرن�سي للفنون والآداب 2006م. 

ابراهيم الكوني .. روائي الصحراء
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لاي�شبع ابن �آدم الّا التراب – رواية نزيف 
الحجر 

في عزلته الثلجية عند جبال الألب ، يختار 
ابراهيم الكوني حوارات الذات وا�سئلتها 

الم�شتته القائمة منذ وقت ، اذ ان رفقة 
الذات بالن�سبة اليه هي هم التداعيات 

الحرة وهم الا�صغاء الى �صوت الداخل ، 
وهو في ع�شرته الذاتية هذه يطرح ا�سئلة 
النهايات الكبرى لرجل �صحراوي ، �سافر 

عبر الرمل وعبر طرق المدن الحديثة .. 
لي�صل غايته من ا�سئلة الأن�سان في رحلة 
المجاهيل اليومية ، ثم يم�ضي الى الغابة 
الأوربية حيث يقيم .. ليجد �سحر التكتم 

الحاني وتداعيات الأعماق وهي تعيد 
دورتها من الأ�صول الى النهايات الغريبة.

الوجه ال�صحراوي :
ان ملامح الطوارق التي تحكم حركة 
وجهه ال�ستيني ، تمثل مرجعا لهويته 
، باعتبار هذه الملامح مرتكزا خارجيا 

لاقناعا ، حيث ت�سند ذلك التف�صيل البّراني 
، تراكمات وا�سئلة الرجل ال�صحراوي 

و�سط غابة اوربية كثيفة مفرطة في 
ال�سكون .. مفرطة في �ألأرتواء ..لا 

في العط�ش كما هي ال�صحراء ، فبماذا 
يحاور الروائي ابراهيم الكوني - 

1948 ..عط�شه القديم وهو المن�شغل 
برومان�سيته الجديدة و�سرده الذي 
يركب الر�ؤى والفل�سفة والتداعيات 

والمراجع والأ�ساطير لي�صنع عملا روائيا 
تحكمه خبرات كثيرة وت�ؤثر فيه تجارب 

العمل ال�صحفي .. ومكت�شفات المنقب .. 
وتداعيات ال�سردي .

ان تجربة الروائي ابراهيم الكوني – 
ا�صدر �ستين كتابا بين الرواية والن�ص 

وترجم عالميا - تنطوي على ر�ؤية 
ملغزة في عمقها حيث يرى الأ�ساطير 

والحكايات ، على انها عر�ض نقلي لأحداث 
و�شخ�صيات يمكن ان توظف لخدمة 

ال�سرد . انه يرى ان المنقول باعتباره ابن 
البداءة والفطرة ، وان كان �شفاهيا بحكم 

ذاكرة ال�صحراء ، ي�ستحق بالت�سجيل 
ولكن وفق �صنعة الكاتب ، ولأن الكوني 

يتقن مهنة ال�صحفي مثلما يتقن فعل 
الكاتب ، ف�أنه يمنح نف�سه حق اعادة الخلق 

في التن�صي�ص والترميز )�ألي�ست المعرفة 
هي تنا�سل فكري وخلق ورواية وتجدد؟( 

.. �أن ابراهيم الكوني يجترح لغته ويبتكر 
للحكاية اقنعة ومفاهيما وبنى .. وبذلك 

تندغم روح الفل�سفة وروح الرواية 
لي�صنعا عالما ..رواية المجو�س .. التبر 

ونزيف الحجر – مثلا..
عند هذا الروائي المنت�شر عالميا بكتبه 

ال�ستين ، لغة جديدة لأ�ستعمال الحكاية 
وموروثات النقل ومعارف ال�صحراوي 

وهو يحمل ذاكرة مليئة وحافظة ت�ضم كل 
مرجع . كيف يكون لل�صحراوي ار�شيفا 

او مكتبة او �سل�سلة مراجع .. ان كل الذي 
يملكه تلك الحافظة التي توثق كل �شيء 

، ويبدو ان الكوني قد ا�ستثمر ثقافة 
ال�صحراء وهو الطوارقي المثقل ب�ألأرث 

بحيث تبدو رواياته ون�صو�ص كتبه �سردا 
تاريخيا ووثائقيا الى حد ما .. ) نداء 

ماكان بعيدا – الفائز بجائزة ال�شيخ زايد 

2008 ( وا�ستر�سالا فل�سفيا ، ون�صو�صا 
وروايات يدور و�سطها ا�شخا�ص 

مبتكرون يحملون هم الكاتب نف�سه 
لأي�صال ر�سائل وم�ضامين ومرموزات 

كما في كتابه – التبر 1997 . ان بع�ض 
النقاد يت�صدى لأ�سلوبية الكوني ب�أنها 

اقل من متطلبات التقنية الروائية .. وانه 
يمتلك مطاولة الكتابة الممتدة لفرط مالديه 

من معلومات وا�ستعمالات لكل حكمة 
..او تاريخ .. او فل�سفة . ولكنه رغم كل 

ا�ستطراد يمزج في الرواية بين لغة ثرية 
بالوعي والخبرات وبين حدث منقول 

لتتحول الرواية الى ن�ص ممكن كذلك في 
كتابه الأخير – نداء ماكان بعيدا . وهكذا 
ا�ستطاع ابراهيم الكوني بداب ومطاولة 
غريبين ان ي�صدر منذ اوائل الت�سعينيات 

الى اليوم �ستين كتابا بالفرن�سية 
والألمانية والأنكليزية والعربية .. بع�ض 

الم�صادر تقول انه ترجم الى اكثر من 
اربعين لغة متاحة في العالم اليوم .. 

وبرغم اية ملاحظة يمكن ان نقولها على 
هذا القول لكن الكوني فائز بعدد من 

الجوائز المهمة واحدها و�سام الفرو�سية 
الفرن�سي وهو من الأو�سمة الرفيعة كما 

منحته �سوي�سرا ارفع جوائزها الخا�صة 
عن كل اعماله المترجمة الى الألمانية ..

الراجلة في طرق ال�صحراء:
انه لمن ال�صعب تحديد ملامح محدده 

لروائي كامن في اعمال ابراهيم الكوني 
، ذلك انه يرتدي حلة الم�ؤرّخ .. وبهذه 

الطريقة لفت انتباه الغرب .. كما ارتدى 
لبو�س الفيل�سوف .. في جوهر الن�صو�ص 

.. كما ا�ستجمع عدته الأنثروبولوجية 

مع خبرات الكتابة الم�ستر�سلة ليقدم زادا 
�صحراويا خا�صا يحكي ق�صة اولئك الذين 

يم�ضون في طريق الرمال نحو ابتكار 
عنا�صر الحياة الم�ستحيلة وبين اولئك 

الذين يحلمون في �صناعة حياة ..- نزيف 
الحجر - 1995

و تتوازى الفل�سفة والفعل الروائي عند 
الكوني كما في – ع�شب الليل اذ يرمي 

ر�ؤيته محاولا تجاوز م�أزق التركيب 
في عملية الكتابة ..بحيث ت�صطدم 

الر�ؤى الفل�سفية مع واقعية الأحداث 
لكنها ت�ستر�سل بفعل �ضغط ال�سرد .. 

دون ان يكترث لخ�سائر الروائي ل�صالح 
الفيل�سوف ) بع�ض ال�صحفيين يمنحون 

الكوني �صفة الفيل�سوف والم�ؤرخ 
والروائي ، وهو غير �سعيد كما يبدو 

بكل مبالغات الأعلام العربي اذ يجد ان 
المثقفين وال�صحفيين العرب تحكمهم 

اهواء واهتمامات غير الثقافة رغم 
ظهورهم ب�صفتهم الأعلامية او الثقافية(..

من جهة اخرى ت�شتغل الفل�سفة عند 
الكوني على جعل المتن الروائي حاملا 

لهموم فل�سفية في الت�أمل وال��سؤال 
والك�شف ) الحياة لا تحتمل حياة �أخرى 

�أبدا.الإن�سان يعي�ش �شقيا جدّا �إذا جاء نب�أ 
يقول بان ثمّة �إن�سانا في الكون الأبدي 
يدبّ ويتنفّ�س بعمق وي�ستمتع وحيدا (

انه يحمل في �سرده هموم التذكر العميق 
منذ طفولته و ي�ستعر�ض ال�صحراوي 

وهو) يعي�ش العمر كله يم�شي خلف 
الدواب( انه يبتكر لنا ر�ؤية لمعاناة 

نتخيلها ولانعرفها عن �سكان ال�صحراء 
والطوارق و�صراعهم و�سط الرمل .. 

مثلما ي�ستعر�ض لنا ا�ستاتيكية الجدل ذاك 
في فنون ومو�سيقى وحنين يعي�شه ابطال 
رواياته .. ورجال ذخيرة الذاكرة لديه .. 
�أن رواياته ت�ستق�صي - حياة ال�صحراء، 
واعماق المكان حينما تكون حياة البادية 
رحيلا دائما، فالتجلي هنا �آ�سر، و�أبعاده 

خليقة بالمتابعة حينما ترى قبائل 
الطوارق وهم اهله وقبيلته المنت�شرة .. 

يقطعون ال�صحراء بحثاً عن حلم يعيد 
للحياة بريقها، ذاك الحلم المرتبط بالماء 

دائماً. اذ لا تخلو روايات الكوني من هذا 
الهاج�س الإن�ساني في البحث عن الماء ..
انه لمن الممكن القول ان الكوني ا�ستطاع 

�أن يخلق طريقه في الأبحار و�سط 
ثقافات اخرى .. حيث ا�ستقبلت رواياته 
وترجمت الى لغات عديدة مثلما حظيت 

اعماله ب�أهتمام دور الن�شر العربية 
 – والن�شر  للدرا�سات  العربية  – الدار 

ال�ساعة الآداب ودور اخرى .. ان الروائي 
عند الكوني ي�شتغل على ال�سرد الواقعي 

الى ابعد حد يمكن ان يتحمله الخيال 
ليكون من منظومته التعبيرية فنتازيا .. 

وظلال من حياة ال�صحراء بكل طاقتها 
على خلق الوهم الب�صري .. وخلق 

الأحداث اي�ضا .
ولعل فكرة المكان �ستكون مركز اهتمام 

الكوني كلما تقلب في ان�شغالاته اذ تركز 
اعماله على المكان ب�صفته وطناً ومنفى، 

وب�صفته هوية و انتماء وفنتازيا مفتوحة 
لكل احتمال ت�ستدعيه حركة الرواية 
و�شخو�صها ) انا �شتغل بتداعي حر 

ا�ستعيد فيه مراجعي دون ان اقف عند 
مخاوف محددة .. ان كل مرجعية او 

ذاكرة بالن�سبة للروائي هي عدة تجعله 
يتحا�شى ال�سرد العام الى ا�صول ال�سرد 

الكوني  فاز  لقد   ..  ) الكوني  – يقول 
بجائزة الدولة الا�ستثنائية في �سوي�سرا 

وهو �أول �أجنبي - عربي تمنحه �سوي�سرا 
الجائزة التي غالبا ماتمنح لم�ؤلف متميز 

كل خم�س �أو �ست �سنوات، وكثيرا ما 
تحجب كما حدث في ال�سنوات الع�شر 

الأخيرة. وتبلغ قيمتها المادية �أ�ضعاف 
جوائز الدولة التقديرية التي �سبق 

للكوني �أن فاز في �أولها عام 1995 عن 
روايته "نزيف الحجر"، وفاز بالثانية 

عام 2001 عن ملحمة "المجو�س". و فاز 
الكوني خلال هذه الأعوام بجوائز �أخرى 

مثل جائزة لجنة الت�ضامن الفرن�سية 
عن رواية "واو ال�صغرى" عام 2002 

�أو جائزة اللجنة اليابانية للترجمة عن 
روايته "التبر" عام 1997. وقد فاز 

�أخيرا بجائزة ال�شيخ زايد للكتاب 2007 
 2008 –

�أن �صدور ملحمته "المجو�س" مترجمة 
الى الفرن�سية من قبل �أثار ردود فعل 
وا�سعة في ال�صحافة الأدبية .. حيث 

�صوره الملحق الأدبي لليبرا�سيون انه 
مثل نبوءة جديد ة يظهر و�سط ال�صحراء 

في �صورة الروائي الذي يحمل ذاكرته 
المثقلة بالمعرفة والتذكر 

- �أن الخلا�ص �سيجيء عندما ينزف 
الردان المقد�س وي�سيل الدم من الحجر. 

حيث تولد المعجزة التي �ستغ�سل اللعنة، 
وتتطهر الأر�ض ويغمر ال�صحراء 

الطوفان .. 
بهذه الطريقة يقفل الكوني احداث 

روايته نزيف الحجر ويوا�صل الم�ضي 
كل يوم و�سط الغابة ال�سوي�سرية نحو 

جبال مثقلة بالثلج .. وهو يتذكر �صحراء 
عط�شى وعيون الطوارق وهي تبحث عن 

الماء طوال العمر.

ابراهيم الكوني: عزلة السرد بكل اللغات

فاروق �سلوم
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�ضرار بني يا�سين

يعتبر الروائي الليبي ابراهيم الكوني 
)1949(، واحدا من ابرز واهم الروائيين 

العرب المعا�صرين، وذلك لتميزه وربما 
تفرده في ت�صوير عالم ال�صحراء الليبية - 

الافريقية، والتي تمتد �سهوبها غربا نحو 
الجزائر والمغرب وموريتانيا، و�شرقا حتى 

تت�صل بال�صحراء الغربية في م�صر، وجنوبا 
حتى قلب القارة الافريقية لقد اختار الكوني 

عالمه الروائي ال�سردي الملحمي في هذه 
المنطقة التي ظلت لآلاف ال�سنين موطنا لقبائل 

الطوارق التي تتداخل حدودها وتتلا�شى 
في تلك ال�صحراء ال�شا�سعة، الامر الذي 

خلق تراثا غنيا وحيا ومتنوعا من الخبرات 
الان�سانية والثقافية لدى ابناء قبائل الطوارق 
بدءا من الا�سلام الذي اعتنقوه ومرورا بكتلة 

من العقائد البدائية والوثنية، والموروثات 
الا�سطورية والخرافية التي عمقت جذورها 

في التربة الثقافية والمخيال ال�شعبي الجمعي 
لمجتمع الطوارق، و�شكلت بالتالي خ�صائ�صه 

النف�سية والفكرية وت�صوراته الاجتماعية 
والوجودية ب�شكل عام.

ان الكوني تعاي�ش مع ال�صحراء وخبرها 
عبر حلقتين مت�صلتين، فهي المكان الذي عا�ش 

فيه �شطرا من حياته حيث ت�شكل وجدانه 
الثقافي والنف�سي والفكري، وهي اي�ضا 

العالم الذي نذر له اعماله الروائية، فانكب 
على ت�صوير ذلك العالم المده�ش عبر �سردياته 
المتوا�صلة، و�أخذ يوحد الطبيعة مع الان�سان 

والحيوان في عالم واحد ومكان واحد هو 
عالم ال�صحراء.

نظر الكوني الى العالم الطوارقي نظرة معب�أة 
بالقدا�سة، وك�أنه الفردو�س المفقود، ولذا فهو 

يروى كل �شيء فيه من حكايات وا�ساطير 
وخرافات ، ولا ين�سى ان ي�سلط ال�ضوء على 

منظومة الاخلاقيات والف�ضائل التي يت�سم 
بها ابناء ال�صحراء من الطوارق، خا�صة 

في ت�صوير جدلية العلاقة مع الحيوانات 
التي تت�سم بالتوحد مع الكائنات المحيطة، 
فالعلاقة مع كل مايحيط به علاقة ع�ضوية 

ت�ستغرق حياة الان�سان ال�صحراوي كاملة، 
كما انه كان م�سكونا بت�صوير العالم الوطني 

التحرري للطوارق من خلال مقاومتهم للغزاة 
الم�ستعمرين من ايطاليين وفرن�سيين.

ان ما يميز اعمال ابراهيم الكوني الروائية 
هو انها قامت على مجموعة من العنا�صر 
المحدودة في عالم ال�صحراء، بما فيها من 

امتداد وق�سوة وانفتاح على جوهر الكون 
والوجود، حيث تدور اغلب رواياته حول 

ت�صوير جوهر العلاقة التي تربط الان�سان 
بالطبيعة ال�صحراوية ومفرداتها وعالمها 

المحكوم بالحتمية والقدر، في هذا العالم تبدو 
العنا�صر والعلاقات التي تربط بينها قارة 
وثابتة لا ي�أتي عليها التغيير، ويحكم غالبا 
على ال�شخ�صية المحورية بالموت ك�أ�ضحية 

قربانية من ��شأنها �أن تجلب الخ�صب والخير 
والنماء الى الطبيعة ال�صحراوية القاحلة، 
فينهمر المطر الغزير، وتت�صالح ال�صحراء 

الجبلية مع ال�صحراء الرملية، كما تقول 
الا�سطورة التي يذكرها في روايته »نزيف 

الحجر«.
وفي هذا ال�سياق ت�شكل اعمال الكوني كما 

في »نزيف الحجر« و»التبر« عالما روائيا 
ي�صف العلاقة المده�شة التي تقوم بين ان�سان 

وحيوان ال�صحراء، في جو ا�سطوري وا�ضح. 
فالا�سطورة تف�سر الحكاية ال�سردية كلها 
تقريبا. ولعل عن�صر الادها�ش في اعمال 

الكوني الروائية هو هذه اللعبة الا�سطورية 
- الق�ص�صية التي يقيمها ابراهيم الكوني، 

حيث ي�شكل الت�ضمين والاقتبا�س: من ا�ساطير 
وت�أملات فل�سفية ووجودية وت�أملات �صوفية 
اي�ضا مفتاحا تحليليا ا�سا�سيا، اذ ي�صعب فهم 

فل�سفة اعمال الكوني الروائية دون النظر 
الى علاقة التوا�شج التي تقوم بين الحكايات 

التي يرويها والن�صو�ص التي يقتب�سها، 
ويفتتح بها ف�صول رواياته. ويلم�س القارىء 

تقاطع حكايات وا�ساطير م�ستدعاة من 
ثقافات مختلفة فرعونية وفينيقية ورافدينية 

ويونانية.
ان الثنائية الم�شهورة في اعمال الكوني 
»نزيف الحجر« و»التبر« تلخ�ص ر�ؤية 

الكوني الوجودية، عبر �سرده للعلاقة التي 
تدور بين الان�سان والحيوان، وتجليها في 
عالم ال�صحراء وف�ضائه المنفتح على الأفق 
والمجهول، حيث ان هذه العلاقة تمثل قمة 

ال�صفاء والاخلا�ص المده�ش، والجذور 
ال�ضاربة في الطبيعة الخيرة للموجودات، 

وهذه العلاقة عند الكوني بمثابة تغيير 
بالرمز عن جوهر التجربة الان�سانية، حيث 

يعمل المكان - الم�سرح ال�صحراوي الفقير 
بندرته وعنا�صره القليلة ومحدودية ما 
يخا�ض من �صراع من اجله على الك�شف 

ب�صورة مدوية عن جوهر الطبائع والخ�صال 
الب�شرية، وعن تعالق الا�ساطير والخرافات 

والموجودات الوثنية ال�صحراوية التي تدخل 
في ن�سيج حياة اهل ال�صحراء وت�شكل ثقافتهم 
وعقولهم وتنمط علاقتهم بالمكان وما يحتويه، 

فالمكان - ال�صحراء هو وحده الذي يجعل 
الوجود وحدة واحدة، حيث تغت�سل الروح 

فيه وتتطهر لتتمكن من الاتحاد بالخلاء 
الابدي. وهو هنا عالم ال�صحراء الوحيد 

الذي يبقى عند ان�سان الكوني و�شخ�صياته 
الروائية.

ا�ستطاع الكوني في اعماله الروائية ان يبقى 
هو نف�سه الراوي - الحاكي للأحداث، لكي 
يتمكن من تقديم ر�ؤاه وافكاره عبر ابطاله 

و�شخو�صه، ولذا فان اعمال الكوني جميعها 
تقريبا تف�صح عن حكمة او م�أثرة او مقولة 

�سطرتها اخلاق ال�صحراويين ونبالتهم، حيث 
نجد الكثير من الت�أملات الفل�سفية والوجودية 
المتناثرة هنا وهناك، مما يدلل على عمق ر�ؤية 

الكاتب الذي دمج كل ما يرتبط بالحوادث 
والتفا�صيل ب�أفكاره الفل�سفية وت�أثره بجوانب 

المعرفة الان�سانية ال�شاملة، الامر الذي اعطى 
�أعماله الكثير من وهجها الان�ساني.

ان هذا الوهج الان�ساني لدى الكوني كان 
ل�صيقا دائما بالفرد - الان�سان وهو يواجه 

م�صائره ويبني علاقاته مع الا�شياء، وهو 
بذلك يتجنب الجانب الاجتماعي في رواياته، 

ولم يهتم كثيرا بالعلائق الاجتماعية التي 
اهتم بها الكثيرون من كتاب الرواية في العالم 

من امثال الكاتب الرو�سي دي�ستويف�سكي 
ونجيب محفوظ، بقدر ما اهتم بتقديم 

جوانب من التحليل النف�سي العمق لحياة 
ابطاله الذين يواجهون م�شاكلهم واقدارهم 

لوحدهم في تلك ال�صحراء القاحلة الوا�سعة. 
وهذا لي�س بغريب فالكوني يمثل واحدا من 
الروائيين الذي اقاموا اعمالهم الادبية على 

عالم ال�صحراء، على الرغم من ان الرواية 
تعتبر فن الطبقة البرجوازية من �ساكني 

المدن في الاغلب وفقا ل�سيرورة ن��شأة الرواية 
الاوروبية، وهو ما اختطته الرواية العربية 

خلال ن��شأتها وتطورها خا�صة في م�صر 
و�سوريا، وكما تجلت مثلا في اعمال نجيب 

محفوظ وحنا مينة والاجيال اللاحقة.
مع كل هذا فان ما قدمه الكوني في اعماله 

الروائية يمثل العنا�صر الاولى لدرا�سة 
»انثروبولوجيا ال�صحراء«، فهو لم يترك 
عن�صرا الا و�سجله من تاريخ جماعة من 
الب�شر توارثت المكان والثقافة والر�ؤية 

الكونية وانماط العي�ش وجدت انها مقبلة على 
التلا�شي والاندثار وال�ضياع بفعل الزحف 

المديني وم�شروعات التحديث والتغيير التي 
تقوم بها الدولة ل�سكان ال�صحراء.

لقد ا�ستطاع الكوني في اعمال مثل »نزيف 
الحجر« و»ثنائية المجو�س« ان يتمثل 

الاخلاقي والفل�سفي والا�سطوري والديني 
وال�صوفي بنزعة وجودية بارزة. فوحد بين 

ما هو واقعي وما هو متخيل او ا�سطوري 
وما هو مثالي او يوتوبي، »فواو« هي تلك 
الواحة الا�سطورة التي وعد الله بها عباده 
ال�صالحين، او القلة القليلة من النا�س، فهي 

بمثابة الحلم و�سط ذلك العالم المجدب. او هي 
العقيدة الخلا�صية و�سط ذلك الجدب النهائي 

والخواء الروحي.
والم�ؤكد ان ابراهيم الكوني في اعماله 

المتوالية قد نجح ب�شكل جيد ومتميز في بناء 
رواية »المجو�س« على تلك الا�سطورة »واو« 

التي تنت�شر في اذهان ومخيلة ابناء الطوارق 
في ال�صحراء الافريقية، م�ستفيدا من الادبيات 

الثقافية جميعها، فاقتب�س من ن�صو�ص 
العهد القديم والجديد والقر�آن والا�ساطير 
والحكايات الخرافية المحلية، مع ا�ستفادته 

الحديثة من جيم�س فريزر وليفي �شتراو�س 
وايرك فروم، وحتى المت�صوفة الا�سلاميين، 

ولعل الكوني في كل ذلك كان يحاول ان يحل 
�شفرة لغز الوجود والبقاء لدى الان�سان الذي 

خبره - ان�سان ال�صحراء - وهو ما ي�ؤكد ان 
الروائي ابراهيم الكوني كاتب كبير و�صاحب 

موهبة لا يمكن الا�ستهانة بها، حمل فوق 
كاهله الكثير من الهموم الان�سانية التي اثرت 

اعماله الروائية بتقديم ذلك العالم المده�ش 
والمتفرد في اعماله، التي لا يمكن ان يراها 

القارىء او الناقد الا في حالة تكامل تام مع 
بع�ضها فهي تحمل نوعا من الخطاب الفني 
والفكري الواحد الذي يميزه ويميز عالمه.

لقد ت�أكد م�ضمون الهوية للرواية الليبية من 
خلال اعمال الكوني، كما انها اكدت ح�ضورها 

العربي والعالمي. ولكن المفارقة هي ان 
روايات الكوني لا تر�صد البيئة الليبية عامة 
ولا تتناول هموم الواقع الاجتماعي الليبي، 
بل هي تر�صد عالما جزئيا هو عالم ال�صحراء 

وان�سان ال�صحراء في ليبيا وغيرها حيث 
يتواجد ابناء الطوارق، لكن العالم ا�صبح 
يعرف الرواية الليبية عن طريق روايات 
الكوني، التي ا�ستطاعت وبابداع وا�ضح 
�صياغة مفردات مجتمع الطوارق الغني 

بر�ؤاه ومعتقداته، غير ا�ستعارة كل الا�ساطير 
الممكنة التي ك�ساها رمال ال�صحراء وروح 

�ساكنيها وعقولهم.
لقد �شكلت الا�سطورة ف�ضاء الادب الحديث 

باجنا�سه المختلفة، وقد وجد هناك الكثير من 
النقاد المحدثين الذين يرون ان من جماليات 

الرواية الحديثة ان تبنى بناء ا�سطوريا، ومع 
اعمال ابراهيم الكوني يتخلق عالم ا�سطوري 

يمتلك ف�ضاءين ا�سطوريين: ف�ضاء قام به 
الراوي وف�ضاء �آخر قام به الروائي نف�سه.. 
وتتمثل المرجعيات الثقافية الا�سطورية عند 

الكوني في بعدين:

الاول: قيم وافكار ا�سطورية م�أخوذة من 
افواه ال�شخو�ص التي تلخ�ص مجمل الثقافة 

ال�سائدة لدى قبائل الطوارق.
الثاني: مرجعيات ا�سطورية ت�شتمل على 

نوعين:
1- مقولات الناقو�س المفقود.

2- مقولات الا�سلاف، وهي مجمل التجارب 
والمثل التي تركها الاجداد والتي جاءت مع 

النامو�س اما مف�سرة له واما مغطية لم�ساحات 
لم تط�أها �سطوته.

3- ا�ساطير �سائدة وهي تلك المجموعة من 
الا�ساطير التي اختيرت �ضمن مادة ال�سرد، 

لت�شكل عبر �سرد الراوي الم�ؤ�س�س للعمل 
الروائي البنية التحتية لحركة الحدث وما 

يميز حقيقة تقديم الا�ساطير في هذه الرواية 
انها لم تقدم كمادة فردية مثل ما قدمت داخل 

الأعمال الروائية الاخرى.
ت�أثر الكوني في تجربته الروائية الطويلة 
بالموروث ال�شعبي الليبي من جهة، المدون 

بلغة الطوارق على وجه التحديد او 
الحكايات ال�شفاهية غير المدونة، وت�أثر من 

جهة اخرى بالق�ص�ص الواردة في القر�آن 
الكريم، والاقوال الم�أثورة في الانجيل و�سفر 

التكوين، والنظرة ال�صوفية الا�سلامية من 
الطرق التيجانية والقادرية وكذلك باعمال 

المفكرين والفلا�سفة والروائيين العالميين 
من امثال هوفمان وغوغول ودي�ستويف�سكي 

وموبا�سان وغيرهم. وقد �شكل ذلك كله 
ان�شغال الكاتب بالهم الان�ساني ب�صورة عامة 

و�سعيه الد�ؤوب نحو الحرية والانعتاق من 
القيود.

ان اعمال الكوني الابداعية لا تكاد تخرج 
عن ثالوث ي�شكل مرتكزا ا�سا�سيا في ر�ؤيته 

للعالم، هذا الثالوث المقد�س هو نف�سه ما 
قدمته اليه الطبيعة ال�صحراوية المحتفى 

بها دائما عند الكوني: الله، وحدة الكائنات 
والحرية، فكل رواياته ومجاميعه الق�ص�صية 

تدور حول تفكيك الغاز هذا ال�سر الكبير: ذلكم 
هو: الله - وحدة الكائنات - الحرية.

تلاقحت الر�ؤى ال�سردية الكونية مع الاو�ضاع 
الاجتماعية والاقت�صادية والثقافية ال�سائدة 

في المجتمع ال�صحراوي، وذلك عبر �شبكة 
مت�صلة من العلاقات الم�ستقرة في ذلك المجتمع 

الذي ا�صبحت له هوية خا�صة مميزة، ذات 
جذور عميقة في تاريخ ال�صحراء الكبرى.

ومن هنا فقد انح�صر الم�سرح الرئي�سي 
لروايات الكوني في ذلك العالم الروائي 

المتج�سد مكانيا في ال�صحراء الكبرى 
وان�سانيا بمجتمع الطوارق الذي ي�سكن هذه 
ال�صحراء الممتدة ويمار�س بحثه الدائب عن 
هويته الذاتية، وعن عالمه الذي يحلم به عبر 

هذه الطبيعة القا�سية.
ي�شكل الايمان بوحدة الكائنات مرتكزا 

رئي�سيا للبناء الفكري والروائي للكاتب 
ابراهيم الكوني، حيث نجد ان هذه الفكرة 

المتكررة لديه وا�ضحة المعالم في اكثر من 
عمل روائي �صنعه، فرواية »نزيف الحجر« 

تمثل انطلاقة هامة لهذه الفكرة حيث يتوحد 
البطل »ا�سوف« مع ال�صخور، وفي رواية 

»التبر« نجد ان »اوخيد« يرتبط او يتوحد مع 
»الابلق« ذلك المهري الاعجم، ارتباطا روحيا 

وج�سديا يتجاوز في حدوده العلاقة التقليدية 
بين الان�سان والحيوان، ولذلك ي�ستوي عند 

الكوني الان�سان والحيوان والجماد، وفق 
نزعة وحدة الكائنات البارزة عنده.

وفي رواية »ال�سحرة« يعاود الكوني تج�سيد 
الفكرة ذاتها ويلح عليها: »لقد تلقى الالهام 
الذي وهبه تلك العبقرية الفريدة. عبقرية 

الاقتران والاتحاد والتلا�شي والميلاد، 
اختراق الا�شياء، الاتحاد بالكائنات، ا�ستلقى 
على ظهره وت�أمل ال�سماء الزرقاء، فوجد انه 

لي�س جزءا من ال�سماء، ولكنه هو ال�سماء. 
وجد انه م�سكون بالار�ض التي يلت�صق بها، 
والار�ض اي�ضا ت�سكنه، ادرك بح�س الطفولة 

المبهم كيف ي�سير الان�سان الى الا�شياء، 
وكيف ت�سير اليه الا�شياء، وكيف ت�سري فيه 

الا�شياء«.
* باحث اردني

الإنسان والمكان والأسطورة في 
فلسفة إبراهيم الكوني الروائية



5 العدد )2081(ال�سنة الثامنة -ال�سبت )26( اذار  2011

http://www.almadapaper.com - E-mail: almada@almadapaper.com

في المبتد�أ لا بد لي من 
القول ان امر�أة ال�صحراء 

لا يمكن ان تت�شكل بمثل 
هذه العجالة. هذا اولا، 

وثانيا لا يمكن الغو�ص في 
عالم ابراهيم الكوني بمثل 

هذه ال�سهولة.
فالكوني عميق كعمق 

ال�صحراء الليبية ووا�سع 
كو�سعها وخ�صب 

كواحاتها. وهو برواياته 
»التبر ونزيف الحجر« 

و »الربة الحجرية« 
ومجموعاته الق�ص�صية 

»لخروج الاول« و«القف�ص« 
وغيرها، دائم الت�أكيد على 

عن�صر المر�أة �سواء كان 
ذلك من خلال ا�ساطير 

ال�صحراء او واقعها. وهو 
في هذا فنان بالفطرة.. 

فنان في دمج الا�سطورة 
مع الواقع.

ولأن الانثى هي الا�صل في 
نظره - وفي نظري اي�ضا 

- يقول لنا ان ا�صل ال�صحراء هو البحر اي 
الو�سط المائي اي الرحم. اي ان الا�صل في 

الماء والاجواء هو  المائية والرحمية.
انظر الى م�ستحثات ال�صحراء.. لنلتقط 
�صدفة ولن�ضعها على الاذن، انها تحدثنا 

وتو�شو�شنا عن هذا الا�صل، عن تاريخ 
تلك الاعماق وعن هدير البحر.. وعن 

الام الكبرى ب�سكونها وثورتها، بهدوئها 
و�صخبها، بحنانها وغ�ضبها وبخ�صوبتها 

وعقمها، برطوبة وطراوة ماء الحياة 
وبجفاف الموت.. انها ربة التناق�ض.

اننا حين نقر�أ كتابات الكوني باجوائها 
الا�سطورية نرى كيف ا�صبح مثلث الانوثة 

حرزا. نرى كيف تكون التعاويذ والتمائم 
ملفوفة على �شكل مثلث جلدي او مثلث 

من القما�ش مزدان بالخرز الملون. وندرك 
لماذا لا تخلو اي �سجادة او كليمة او رحل 

الناقة او �سرج الح�صان من مثلثات »تانيت« 
وهي �آلهة الخ�صب ال�صحراوية وتدعى 

اي�ضا »تان�س« عند الطوارق. ولنبحث عن 
عمق المعنى في »الكليمة« التي هي �سجادة 

ال�صلاة من عليها يكلم العابد المعبود.. 
والتي قد ي�صل ثمنها ثمن جمل �أبلق فريد.

ان ت�أنيت هذه من الت�أنيث، هي تانّ�س 
عند الطوارق وهي ع�شتار في بابل وهي 

ع�شتاروت عند الفينيقيين وهي عنات 
عند الكنعانيين وافروديت عند الاغريق 
وفينو�س عند الرومان. وهي هي ذاتها 

عند كل �شعوب العالم القديم وان اختلفت 
او تبدلت الا�سماء.. هي هي ذاتها ربة 

الح�سن والخ�صب والجمال والحب والمحبة 
والخيال وهي التي تحمي الن�سل.

تظهر لنا ت�أنّ�س في الا�سطورة الملحمية عند 
الطوارق )الرجال الزرق( كتو�أم لاطلانط�س 

وكزوجة ثانية للامير.

تنه�ش الغيرة قلب ال�ضرة التي تريد ان 
ت�ست�أثر بلبّ الامير ومخدعه، فت�صمم ان 

تعيث ف�سادا بعالم المرح لدى تانّ�س، وهي 
اذا قلبت حياة ت�أن�س حزنا وكمدا تهرم 

وتختفي ن�ضرتها. لذلك تقرر ال�ضرة الانتقام 
من �شقيق تان�س المدلل اطلانط�س. تتنكر في 

لبا�س تان�س وتطلب من الامير ان يخل�صها 
من محبة اطلانط�س وي�أمر بنحره.

يتعجب الامير كثيرا، لا �سيما وهو يعرف 
مدى حبها ل�شقيقها وكيف افتدته بقطعة 

من فخدها في عام الجوع - احتار الامير 
لكنه في النهاية يخ�ضع لرغبة ال�ضرة 

التي هي في الواقع تانّ�س المتنكرة. وعند 
تنفيذ الحكم يطلب المحكوم عليه بالاعدام 

طلبه الاخير.. ي�صيح مناديا تانّ�س: ها هو 
اخوك الحبيب ي�ساق الى المذبح.. وكان 

�شعر ر�أ�سها الطويل م�شدودا الى جذع 
الطلح في معتقلها بالوادي البعيد وج�سمها 

تحت �صخرة.. ت�ستغيث تان�س الحقيقية 
من هول الم�أ�ساة التي حلت بها ومن رعب 
ما �سمعت يتردد ال�صدى في�سمعها الامير 

وينقذها وينقذ اخاها. ولا تنتهي الحكاية/
الا�سطورة الا حين ينفذ حكم الاعدام بهذه 

ال�ضرة الحاقدة. تربط اطرافها بجملين 
هائجين فتنق�سم الى ن�صفين. )هذه النهاية 

تتكرر فيما بعد بما حدث لبطل رواية 
التبر، يربط بجملين هائجين وينق�سم الى 

ن�صفين(.
اما تان�س فتعود تحافظ على �شقيقها تو�أمها 

وتحمي ن�سل بعلها. »في ح�ضن �أنثاك تجد 
الخلا�ص.. عندما يتحد كوز الطين مع 

كوز الطين ويذهبان ليجتمعا مع الا�صل. 
)�ص 119 الربه الحجرية(. انها ع�شتار 

ال�صحراء.. انها الحياة التي بد�أت منذ الازل 
وتبقى حتى الابد. فعندما تك�شف تان�س عن 

وجهها ت�ضيء ال�صحراء 
لب النوق. لكي ُحت

وجهها مدور مثل البدر، 
وللبدر �آله يخ�صب الن�ساء 

عند قبائل اليمن القديم 
وعند قبائل الأنكا بامريكا 
ال�شمالية و�شعوب العراق 
القديم، انه اله القمر الإله 

الترابي »�سين« الابن الذي 
ولد لنتاليل عندما اغت�صبها 

انليل في مركب عائم على 
الفرات..

فكيف لا ت�شعر بال�سعادة 
عند ملاقاة تان�س وبديلاتها؟ 
كيف لا تح�س انك خلقت من 

جديد في لقاء البذور التي 
تحفظ لك ذاتك من الفناء 

ا�ستجابة »لنداء الحياة على 
هذه الار�ض«.

فمنذ اللقاء الاول، وفي كل 
لقاء، ينطلق الان�سان من 

جديد ا�ستجابه لنداء الام 
الكبرى وتنفيذا لو�صية 
الا�سلاف وتوجع الوتر 

الحزين عند احتكاك الاوتار لكي يولد 
النغم.

فالانثى اذا خرجت للكاهن الليلي لتنير له 
الخلاء وقعت في الا�سر ولن تعود هي الى 

الوراء ابدا ولن يعود هو الى الوراء.
ويبقى اجمل المواعيد الموعد الذي ننتظر.. 

فنعي�ش دوما على امل اللقاء وعلى التوق 
الابدي وا�شتياق الانثى للذكر والذكر 

للانثى. ان امر�أة ال�صحراء هي ربة الحجر، 
ربة التراب وربة الج�سد الذي ينتظر المطر. 

هي ت�ضيع وتعرف انها ت�ضيع. فلا احد 
يعرف حدود ال�ضياع في ال�صحراء واين 

تنتهي حدود العراء.
وال�صحراء ذاتها قارة معزولة منذ البداية 

حتى الابد. فهل �ستهتدي يوما ما الى 
الا�صل. والا�صل هو البحر والمحيط هو 

الو�سط المائي ورحم الار�ض ورحم الانثى؟
»من لم يفقد لم يجد، ولا يجد الا من فقد«. 

)الم�صدر ال�سابق 100(.. وهكذا من لم يفقد 
او تفقد امه/امها لا يعرف الفقد! ان الفقد 

هو �سر الوجود. هو »�سر الوجد« كما يقول 
الدراوي�ش وا�صحاب الطرق ال�صوفية، 

فالفقد هو الطريق الى الحق. ويكون الفرح 
عندما نعثر على الكنز المفقود. كيف لا تفرح 
اذا وجدت نف�سك؟ كيف لا ترق�ص اذا وجدت 

الله؟ الله الذي هو فينا ب�أعلى المراتب، في 
القلب منا.

عندما يقرر والد ا�سوف - في نزيف الحجر 
- ان يعلمه �سورة الفاتحة ي��سأله:

- هل تعرف اين الله؟
- انه في ال�سماء

- لا.. الله هنا )وا�شار الى �صدره( ولي�س 
في ال�سماء انه في القلب، معنا، فينا! انه 

القوة الخفية في القلب! انه في الودّان وفي 
الا�سلاف. )�ص 78 - 70 الم�صدر ذاته(.

والودّان هو ايل الجبل ، الحيوان المقد�س 
في ال�صحراء، تحل فيه روح الجبل وروح 

الاب وعندما يقول الكوني: الوالد فينا، 
فهو قطعا لا يعني فينا ذكورا وح�سب، انما 

ذكورا واناثا.
فال�صحراوي وال�صحراوية ولدا دراوي�ش، 
ي��سألان دائما: من انا ومن اين انا والى اين 
وكيف ولماذا؟ فالدروي�ش على الدوام يكابد 

ا�سرار المعرفة والعرفان - المعرفة الجوانية.
وعلى الدروي�ش ان يحارب الغول في نف�سه، 

عليه ان ي�سافر في ذاته. انه يعتقد ب�أن 
الاديان التي تجمع ان الخلا�ص بالكفّارة، 

هراء. فلا �شفاء الا بال�شفاء ولا وجود 
للطهارة بدون عذاب. فهذا البدن - كوز 

الطين - م�شدود للار�ض ب�ألف الف وتد بيد 
ان الروح تطير.. و�سيان كان هذا بدن ذكر 

ام انثى، انه الع�سل المر الذي جعلنا منه 
�شفاء للنا�س، كل النا�س.

عندما يجيء ال�سيل - تيار الماء الكا�سر - 
الى اودية ال�صحراء العط�شى يدفع العا�شق 

حياته ثمنا لانقاذ المع�شوقة »تميما« ابنة 
»زهرة«.

)هكذا جاء في »الخروج الاول الى وطن 
الر�ؤى ال�سماوية« من مجموعة »ال�صلاة 
خارج نطاق الاوقات الخم�سة« 1974(. 

تميما تت�شبث ب�صخرة، تتفادى ال�سيل 
العرم، وهو يت�شبث بها وبالحياة. تحمل 
تميما المع�شوقة، فتلد تو�أمين هما تان�س 

ووان�س، يموت الوالد، ترحل تميما بطفليها 
فلا يعلم احد ماذا حدث لهم، نعلم فقط 

ال�شيخ »مهمدو« الذي جهز لهم جمل العا�شق 
ال�شهيد، يدفعهم الى بطن ال�صحراء وي�صلي 

ركعتين ا�ستثنائيتين �صلاة اخرى خارج 
اوقات ال�صلاة.

ولنلاحظ هنا علاقة »تميما« )تميمة( 
بالتمائم والحجب ومثلث الانوثة في 

ا�ساطير الطوارق. تقول الا�سطورة:
»لم يعد وان�س ال�صغير يحتمل العط�ش 
ف�أخبر اخته تان�س كيف ن�سي احجبته 

حيث كان يرعى قطيع الغزلان، فبكت تان�س 
ورجته الا ي�شرب من بول الغزال، ولكن 

وان�س لم يعد يحتمل فذهب واختطف 
احجبته، و�شرب من بول الغزال بعد ان 

القمهُ حجرا فعاد الى اخته تان�س وقد تحول 
ن�صفه الاعلى الى غزال واحجبته معلقة على 

قرنيه.«)الخروج الاول �ص 59(
انه العط�ش اللانهائي للرجل الى مثلث 

الانوثة مهما كلف من ثمن.
انه »الان�سان الذي لا يكون �سعيدا في قلبه 

الا اذا كان حرا في ج�سده«. )�ص149 
القف�ص(.

انها ال�صحراء... »المر�أة اللعوب تتمنع 
وتتغنج ولا تهبك نف�سها من المرة الاولى 

ابدا. ينبغي ان تحاول امتلاكها.. اكت�شاف 
�سرها للا�ستيلاء عليها«. )الخروج الاول 

من مجموعة جرعة من دم، 1983 �ص37(. 
هذه ال�صحراء �ساحرة في الليل تحت �ضوء 

القمر. �ستتمتع ب�سحرها وهي تتعرى امامك 
كامر�أة اوروبية. �ستك�شف لك عن احد 

ا�سرارها الكثيرة بعدد ذرات الرمل.
وهي هي الكائن الحي. لها روح ونف�س 

وم�سام.. تتعذب، ترق�ص في الليل، تغني، 
تقرع الطبول، تعزف المو�سيقى.. ترفه عن 

نف�سها بعد عذاب يوم قائظ. وهي امر�أة 
ي�صعب اكت�شافها منذ البداية، انت تحتاج 

الى معا�شرتها وقتا اطول اذا قررت ان 
تكت�شف �سرها )الم�صدر ذاته �ص 40(.
ان هذا التماهي بين المر�أة وال�صحراء 

يبلغ مداه حين يقول لنا الكوني في ق�صة 
الزغب )الخروج الاول �ص 79(: »ان 

مقيا�س الرجولة لدى المر�أة لي�س قدرته على 
م�صارعتها في الفرا�ش وانما قدرته على 

م�صارعة ال�صحراء«.
انها الزوجة التي تموت من لدغة عقرب.. 

فمنذ موتها لا تفارق الناي فم زوجها، وهو 
الذي يريد ان يُ�سمعها اللحن الذي احبت. 

انها ام الاولاد. انها الأم.. انها الأخت، 
والعمة والخالة. انها ال�صبية الاجر�أ 

ذات القلب الكبير التي تُخل�ص الى ابعد 
الحدود.. تموت ولا ت�شي بزوجها المقاتل، 

لحظة وقوعه في الا�سر. انها المر�أة المخ�صبة 
التي تلبي نداء الامومة وتخون زوجها 

عندما يكون عاقرا، فلا تفقد غريزة الامومة 
ولا تفقد خط �سير الحياة والتوا�صل. 

)الحمى �ص 132 الم�صدر ذاته(.. وهي 
اي�ضا امر�أة ال�صحراء التي تنتظر رجلها 

مهما غاب.. وهي اي�ضا التي تتبرع بما 
تملك من م�صاغ للمحاربين وللمدافعين عن 
الوطن. انها المر�أة ذات الا�صل ال�صحراوي 
التي تقاتل فيما بعد في الجزائر وفل�سطين 

ولبنان. انها هي ربة المتناق�ضات. ال�صحراء 
والجوع وال�سهد، وال�شم�س الحارقة 

وال�صحراء جنة الله، وال�صحراء اعظم ملج�أ 
للان�سان. فاذا هجم الربيع تنف�ست بالدفء 

والجمال والخ�ضرة، و�شهقت بالخ�صب 
الآتي من فلق ال�صخر والح�صى والتراب 

والرمل.
وبعد.. فالانثى في ال�صحراء هي الحياة.. 
تتلقى البذور، تحمي الن�سل وتنقل الرموز 

للاجيال القادمة.. تغني، وتع�شق وت�أخذ 
من رجلها �سر البقاء وتميمة ال�صحراء. هي 

تتعلق بالرجل كي تقتني منه الذرية، ف�إن 
هجرها لا يحق لها ان تحزن، لأنه �ضعيف 

وبائ�س ولا ي�ستطيع عندها ان يحمي نف�سه! 
لا ينبغي لها ان تحزن لأنه �سوف يعود 

ي�ستمد ثقته بنف�سه من خلال اتحاده معها 
روحا وج�سدا.

وبعد اي�ضا.. لا زال ابراهيم الكوني احد 
المقاتلين بالكلمة لرفع ��شأن المر�أة عامة 

وامر�أة ال�صحراء خا�صة في هذا العالم 
الذكوري وذاك المجتمع البطرياركي 

الابوي. انه ي�صعقنا حين يروي لنا ق�صة 
تلك الفتاة التي يغت�صبها والدها. فت�شتكيه 

الى القا�ضي الع�شائري الذي يقنعها ب�سحب 
ال�شكوى ر�أفة ب�أبيها، ويكون ذلك »دليلا 

قاطعا« على افترائها وعلة لذبحها ذبح 
النعاج... و... كفى!

العسل المر.. 
وامرأة الصحراء عند 

ابراهيم الكوني
وليد الفاهوم
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 la [ »هل نطمئن لتعريف توفيق بكار«للهام�شية
»م�شتقة  الكلمة  ر�أى  الذي   ]  marginalitè

من لغة الوراقة وتتعلّق بهيئة توزيع الكلام على 
ال�صفحة المخطوطة �أوالمطبوعة، فلها �صدر ولها 
هام�ش يحيط به. �أما ال�صدر فللن�صّ«المتن« و�أما 

الهام�ش فلتوابعه من التح�شية والتعليق«)2(؟
غير �أن هذا الاطمئنان �سرعان ما يهتزّ عندما 

تباغتنا م�شتقّات �أخرى لكلمة هام�شية من نحو: 
الهام�شي والهام�ش والمهمّ�ش خا�صة عندما ترد 

م�صاحبة لكلمة »الأدب«.؟
تفتر�ض عبارة الأدب الهام�شي وجود �أدب 
مركزي فما هو الأدب المركزي ومن يكتبه؟ 

يبدو لي �أن الأدب المركزي هو �أدب الم�ؤ�س�سة 
يكتبه«كتبة« و«كتاب« من �صنع الم�ؤ�س�سة 

ال�سيا�سية �أو الدينية النافذة في ذلك الع�صر 
للترويج والدعاية لها �أو لتبرير وجودها 

فهو �أدب تابع للم�ؤ�س�سة ويت�ضح الأمر عندما 
ن�ستح�ضر معاني كلمة مركز وتح�ضرنا عبارة 

»مركز« في بع�ض الدول العربية بمعنى »مخفر 
ال�شرطة«. وفي مقابل هذا الأدب يظهر الأدب 

الهام�شي وهو الأدب الذي يقوم على الاحتجاج 
�ضد و�ضعية الإن�سان والعالم و�ضدّ �أداء 

الم�ؤ�س�سة و�أحقية وجودها وا�ستمرار �سلطانها 
وهو نوعان:�أدب منبري خطابي لا خير فيه 

و�أدب فيه من الرقي ما يجعله ينقد في غير 
�إ�سفاف ولا مبا�شرتية 

�أما �أدب الهام�ش فهو �أدب ير�صد حياة المن�سيين 
والذين يعي�شون في طرّة الحياة وعلى حافتها، 

هم المدقعون فقرا من مت�سوّلين ول�صو�ص �صغار 
ومت�شردين وبائعين متجوّلين و�صغار الموظفين، 

فير�صد هذا الأدب حيواتهم ومعاناتهم، وفي 
مقابل هذا الأدب نتوقع �أدبا �أخر هو �أدب المركز 

وهوالأدب البلاطي،�أدب ين�شغل بحياة الترف 
التي يحياها الخا�صة من ال�سا�سة والفنانين 

ورجال الدين �أحيانا.
و الأدب المهمّ�ش �أدب المغ�ضوب عليهم من طرف 
الم�ؤ�س�سة، �إما لأنهم يحاربونها علنا �أو يقدّمون 

بدائل للحياة التي ت�سو�سها من خلال �أدب 
تقدّمي يتغنّى بالحريات مثلا.

ف�أين ن�ضع تجربة �إبراهيم الكوني؟
هل ن�صنفها �ضمن �أدب الم�ؤ�س�سة ؟ �أم ن�صنفها 
�ضمن �أدب الهام�ش باعتبار �أن الكاتب يحاول 
الاحتفاء بمجتمع مهمّ�ش هو�شعب الطوارق؟ 
ثم ما الذي قدّمه الكوني ل�شعب الطوارق؟ هل 
قدّم �أ�سئلتهم الحقيقية ك�أقلية �أم تعامل معهم 

]الطوارق[ مخبريا كما يتعامل الباحثون،عادة، 
مع الكائنات النادرة المهددة بالانقرا�ض ؟
ومن ثم يتحوّل �أدبه �إلى �شكل جديد من 
التهمي�ش لهذه المجتمعات ال�صحراوية.

كل هذه �أ�سئلة ومداخل جديدة لمقاربة �أعمال 
الكوني في علاقتها بالهام�ش والمركز. غير �أننا 

اخترنا زاوية �أخرى لتح�سّ�س الم��سألة . 
هل كل ما كتبه الكوني وكرّ�سه كاتبا مركزيّا كان 

�أدبا؟ �أم �أن بع�ضه يتمو�ضع على هام�ش الأدب 
و�إن كان ملفوفا في غلاف �أدبي؟

طرحنا هذا ال��سؤال ونحن نتح�س�س مرجعية 
طاغية في �أدبه ومهمّ�شة نقديا وهي المرجعية 

الفل�سفية في كتاباته. فقد ظل هذا المبحث 
مغيّبا مقارنة بطغيان �أ�سئلة كان مدارها على 
ال�صحراء والبعد الأ�سطوري والخرافي في 

ن�صو�صه .
وقبل �أن ن�شرع في تح�س�س هذه الم��سألة عند 

الكوني يجدر بنا �أن نعود �إلى علاقة الفل�سفة 
بالرواية. 

الفل�سفة والرواية 
تتقاطع الفل�سفة والرّواية في �أكثر من موقع 

وفي �أكثر من م�ستوى �أهمها م�أزق التقعيد 

والتحديد المفهومي فقد ت�أكّد للم�شتغلين 
بالحقلين �أن �ضبط مفهوم جامع مانع لكل من 

الفل�سفة �أوالرواية بات �أمرا م�ستحيلا وكل 
محاولة لاجتراح مفهوم لواحد منهما لي�ست 
�سوى �ضرب من العبث ون�شاط من ق�صيري 

النظر ومن ال�سطحيين �أو المتعقمين الم�شتغلين 
ب�أحد الحقلين نقّادا كانوا �أم فلا�سفة.

من جهة �أخرى تردّد �أدبيات الفل�سفة �أنها 
]الفل�سفة[ تعلّم الإن�سان الحياة بل �إنها تعلّمه 

الموت �أحيانا وبالتوازي تظهر الرواية مناف�سة 
�شر�سة لها عندما تقدّم نف�سها على �أنها مخزون 

ومنجم من التجارب الحياتية ملفوفة في قوالب 
تخييلية يهرع �إليها القرّاء رغبة منهم في تعميق 

حيواتهم بتجارب الآخرين.
و�إذا كانت الفل�سفة قد جعلت من المتن الروائي 

متنا لأ�سئلتها فانطلق الفلا�سفة يطرحون 
نظرياتهم حول الذات والج�سد والدين والعالم 

من خلال نماذج روائية عالمية كما هو الحال 
مع بول ريكور وجيل دلوز ودافيد لوبروتن 

ومي�شال فوكو فعادوا �إلى روايات من نحو دون 
كي�شوت ل�سرفانت�س والعطر لزو�سكيند والم�سخ 

لكافكا وبحثا عن الزمن ال�ضائع لبرو�ست.
ف�إن الرواية �أي�ضا لم تتردّد في توظيف الفل�سفة 

وتلوين مناخاتها بعوالم الفكر الفل�سفي و�أن 
تجعل من الفل�سفة ف�ضاءها التخييلي ومحرّكها 

ال�سردي نمثّل لذلك برواية »عالم �صوفي«)3( 
للنرويجي جو�ستيان غاردر الذي �صاغ تاريخ 
الفل�سفة في عمل روائي ورواية »نقطة مقابل 

نقطة«)4( للانكليزي �ألد�س هك�سلي التي ر�شحت 
بالأ�سئلة الفل�سفية حول مفهوم الفن ومفهوم 

العدالة وفيها يطيل الراوي تحليل دوافع 
الخطيئة والف�سق وتكوّن ال�شهوة الجن�سية 

وانحرافاتها ويتوقّف مطوّلا عند مفهوم 
الحقيقة والخلق الفنّي كل ذلك في �أ�سلوب 
فل�سفي مذكّرا بالكلبيين والرواقيين مردّدا 

�أ�سماء كثير من الفلا�سفة مثل �سبينوزا ونيت�شه 
وثيوفر�سط�س. مّما دفعها �إلى �أن تكون كما 

و�صفها �صاحبها داخل الرواية:«رواية �أفكار«.
ولا يمكننا �أن نغفل عن 

�أعمال باولوكويلهووخا�صة 
روايته«الخيميائي وحجر 

الفلا�سفة« )5( التي كانت رواية 
فل�سفية بامتياز.

التفت ال�سرد العربي �إلى 
الفل�سفة في �أكثر من م�ستوى 

فكانت ل�سالم حمي�ش تجربة في 
الق�ص الق�صير المتلوّن بالفكر 

في مجموعته الق�ص�صية« 
�أنا المتوغّل« )6( التي و�ضع 
لها علامة �أجنا�سية وا�صفة 

»ق�ص�ص فكرية« ولنا في رواية 
»وهلمّ �شرّا »)7( للمغربي 

محمد حجو مثال �آخر لتقاطع 
الفل�سفي مع الروائي فجاءت 

الرواية فكرية قلّب فيها 
الروائي في نف�س نيت�شوي 

مجموعة من الهواج�س 
الفل�سفية والفكرية. 

غير �أن هذه التجارب بقيت 
معزولة لأنها لم تكن داخل 

تراكم �إنتاجي متناغم ولم ترتق 
�إلى �صورة الظاهرة الأدبية ولم 
تمثّل �شكلا من الخ�صو�صية في 
الكتابة �إلا عند الم�سعدي )8( – 

ولو ب�شكل من المبالغة- حيث 
وحّد ال��سؤال الوجودي عالم 
الكتابة ال�سردية عنده. بينما 
تمثّل علاقة �إبراهيم الكوني 
بالفل�سفة علاقة مخ�صو�صة 

�سنتح�س�س بع�ض علاماتها في 

هذه الدرا�سة.
�صحيح �أن �إبراهيم الكوني ي�ستلهم �أعماله 

الإبداعية في كثير منها من الموروث الأ�سطوري 
والخرافي والمحلّي ل�شعب الطوارق في عمق 

ال�صحراء الإفريقية وهوما �أك�سب �أعماله 
خ�صو�صية داخل المنجز الروائي العربي 

والمكتوب الروائي العالمي، فهي تبدو نحتا 
على غير مثال كما ر�آها الناقد توفيق بكّار )9( 

وهي �أي�ضا كتابة تحفر في عمق جيولوجيا 
الن��شأة والتكوين مما دفع الم�ستعرب والمترجم 

روجر �ألن �أن ي�صف الكوني بقوله:« �إن 
�إبراهيم الكوني �صوت روائي �أ�صيل، وفي 

الوقت نف�سه، مثير،لا لأنه عرّف قرّاء العربية 
بمجال مكاني،وبتاريخ وثقافة تبدو لأكثر 

النا�س مجهولة وغير م�ألوفة، ولكن لأنه يعيد 
�إلى الذاكرة، في �أعماله الروائية، قيم الأزمنة 

البدئية«)10(.
�إلّا �أن هذه الخ�صو�صية وهذه الكتابة التي 

تبدو منغم�سة في محلّيتها ال�شديدة بان�شغالها 
بف�ضاء مهمّ�ش و�شريحة ب�شرية مهمّ�شة هي 

»الطوارق« لا يمكن لها �أن تحجب عنّا �أ�سئلة 
الكاتب الوجودية والإن�سانية في �أعماله 

ال�سردية الق�ص�صية منها والروائية. فهو يجمع 
من المحلّي ومن الموروث الأ�سطوري للكائن 

ال�صحراوي لكي يعّرب عن �أوجاع وهواج�س 
الكائن الب�شري �أينما كان. 

لئن اهتم النقاد كثيرا بهذه الناحية ووقفوا 
عندها طويلا ونق�صد المرجعية المحلّية 

والأ�سطورية لكتابات الكوني ف�إنّنا لم نلحظ 
اهتماما كبيرا بمرجعياته الأخرى التي مثّلت 
معينا �آخر للإبداع و�أهمها المرجعية الفل�سفية 

ومدونة التحليل النف�سي والمنجز الروائي 
الغربي والكتب ال�سماوية. و�سنكتفي في هذه 

ي بع�ض مظاهر ح�ضور الفل�سفة  الدرا�سة بتق�صّ
والتحليل النف�سي في روايته »ع�شب اللّيل« .
يمثّل المنجز الفل�سفي النيت�شوي �أهم المنبع 

المركزي الذي تتدفّق منه المياه ال�سردية لأعمال 
�إبراهيم الكوني ويتّ�ضح ذلك في مواقع 

كثيرة من مدوّنته مُعلنا تارة كما هوالأمر في 
مجموعته »�شجرة الرّتم« التي �صدّرها بعبارة 

نيت�شه: »ال�صحراء تمتدّ وتت�سع، فالويل لمن 
ت�سوّل له نف�سه �أن ي�ستولي على ال�صحراء«)11( 

ومُ�ضمّنا تارة �أخرى كما هو الحال في رواية 
»ع�شب الليل

نيت�شه – الكوني 
يمثّل ��سؤال: ما الإن�سان؟ ��سؤالا مركزا ورئي�سا 
في مجمل �أعمال الكوني ولم تكن رواية »ع�شب 

الليل« ا�ستثناء فقد ظل الروائي يقلّب ال��سؤال 
على �أوجه مختلفة تن�ضح ب�أ�صولها الفل�سفية 
والنيت�شوية تحديدا .فنقر�أ قول الحكيم: »�أنا 
�سعيد بعمائي،لأنني بف�ضله ا�ستطعت �أن �أرى 

ما لا ترون و�أحياء لا كما تحيون« )12( �ألا 
يذكّرنا هذا بالإن�سان الذي نظّر له نيت�شه والذي 
لي�س �سوى تجاوز؟يقول نيت�شه في كتابه »هذا 
هو الإن�سان«: »�إن�سانيتي هي تجاوز متوا�صل 

للذات«)13( وعندما يقول الراوي في ع�شب 
الليل« لقد �أدرك �أن ر�ؤى الكل عمى، ما يراه الكل 

عماء هو الر�ؤية« )14(، ف�إنما ي�ؤكّد �أن نظرة 
القطيع هي نظرة م�ضلّلة، تلك النظرة الأخلاقية 

الجبانة ومن ثمّ وجب على الإن�سان �أن يتمرّد 
على كل �شيء حتى يكون نف�سه و�أهم �صور هذا 

التمرّد تمرّده على �صفته الأولى بما هوكائن 
�أخلاقي. ويقرن نيت�شه الإبداع بالأخلاق عندما 

يقول:« كل من يريد �أن يكون مبدعا في الخير 
�أوفي ال�شر،عليه �أن يكون مدمّرا، و�أن يحطّم 

القيم«)15(
�إن الأخلاق كما يراها نيت�شه من �صنع ال�ضعفاء 

وقد حرّ�ض الفيل�سوف الألماني على م�ساندة 
»القوي« �ضد »ال�ضعيف«. 

�إن الظلمة التي يتحدّث عنها الراوي في رواية 
الكوني هي الظلمة المخلّ�صة، �إنها الحياة 

الحق،حياة تقطع مع الكائن المعلوم/المنجز، 
مع ال�ضوء الزائف الخادع، حياة �ضد حياة 

ال�ضجيج. �ألم ي�سبقه نيت�شه �إلى مدح العزلة: 
»�إني بحاجة �إلى العزلة،�أعني �إلى المعافاة، �إلى 

العودة �إلى الذات والتنف�س من هواء خفيف 
طلق«)16(

فما �أ�شبه »زراد�شت«نيت�شه 
ببطل رواية الكوني«ع�شب 
الليل« في ع�شقهما للعزلة، 

وما �أ�شبه الكوني في ع�شقه 
للعزلة بنيت�شه الذي يقول 

: »�إن القرف الذي يثيره 
فّي،الب�شر،القرف تجاه الرّعاع، 

كان دوما �أكب رخطر عليّ«.
)17(

يلتقي ، �إذن، نيت�شه من خلال 
زراد�شت بالكوني من خلال 

بطل ع�شب الليل، فالأول 
تخلّ�ص من الب�شر حينما 
طار �إلى الأعالي والثاني 

حينما ا�ستعا�ض عن حياة 
النهار بحياة الليل �أي بحياة 

الهام�ش.
�إن هذا الرف�ض للكائن المعطى 

هو بداية الطريق ال�سالكة 
لمعرفة الذات من وجهة نظر 

نيت�شه الفيل�سوف ف«�أن ي�صبح 
المرء ما هو يفتر�ض �أن لا يكون 

لديه �أدنى دراية بما هو«)18(
تتنفّ�س عوالم الرواية في 

م�ستوى �آخر من مديح 
نيت�شه للحرب،نيت�شه 

المت�أثّر بالانكليزي �صاحب 
»الليفياتون« توما�س هوبز 

الذي ر�أى �أن الحياة البدئية 
للإن�سان قبل تثكينه داخل 

م�ؤ�س�سة الدولة كانت حالة 

حرب ؛حرب الكل �ضد الكل خلافا لما ذهب �إليه 
نظيره الفرن�سي المتفائل »جان جاك رو�سّو« 

ة للإن�سان)19(. القائل بالطبيعة الخّري

غير �أن نيت�شه لم يكتف بو�صف الحالة ولا تبنّي 
مقولة هوبز »الإن�سان ذئب للإن�سان« في مرحلة 

ما من تاريخ الب�شرية �إنما رفع العبارة �إلى 
م�ستوى القاعدة العامة والأزلية ثم ذهب �إلى 

مدح العدوانية ب�صفتها الميزة الأ�صيلة للإن�سان 
ه  فهو�إن�سان ما دام عدوانيا، لنقر�أ ما حّرب

حول الحرب: 
»الحرب، المزيد من الحرب، لأنها تنتج بما 

تحمله من حب للوطن وللمبادئ، وثبة �أخلاقية 
تحيل �إلى م�صير �أ�سمى )..( يجب �أن يكون 

وا�ضحا للجميع �أن الحرب هي �ضرورة للدولة 
كما العبد للمجتمع«)20( 

في مقابل هذه المقولات الفل�سفية حول عدوانية 
الإن�سان تجاه نف�سه وتجاه �أبناء جلدته ينه�ض 

الراوي في »ع�شب الليل« منظّرا �آخر/ مت�أخرا 
لهذه ال�صفة الإن�سانية ف«لا يحق لإن�سان �أن 
يحيا �إذا كان في ال�صحراء كلها �إن�سان واحد 

يحيا ،الحياة لا تحتمل حياة �أخرى �أبدا.
الإن�سان يعي�ش �شقيا جدّا �إذا جاء نب�أ يقول بان 

ثمّة �إن�سانا في الكون الأبدي يدبّ ويتنفّ�س 
بعمق وي�ستمتع و )...( يحيا مثله. �أوه ما �أ�شد 
�شقاء �إن�سان يعلم �أن ابن ملّته يحيا في مكان ما 

في ال�صحراء التي لا يحدّها حدّ«)21( 
لا يقف �إبراهيم الكوني في روايته عند �شقاء 
الكائن الب�شري بمعرفته حياة الآخر فح�سب 

بل يجعل من عملية �إراقة دمه واجبا وجوديا 
لإحلال نف�سه في الكون، فالإن�سان في هذه 

الرواية وجوده م�شروط بالق�ضاء على �شبيهه 
�أينما كان دفاعا عن مركزيته.

يبدو �أن ينابيع هذه الفكرة عائدة �إلى المفهوم 
الأول للإن�سان كما و�ضعه نيت�شه بما هوتجاوز 

للذات فغريزة قتل الآخر مردّها �إلى رغبة في 
قتل الذات المعطاة لخلق ذات �أخرى هي الذات 

الحقّ،�ألا يذكّرنا هذا بمرجعيات فل�سفية �أخرى 
تتقاطع مع �أفكار نيت�شه وهي الوجودية التي 

ترى �أن ماهية الإن�سان تبقى رهينة فعله وعليه 
�أن يتجاوز ويتخلّ�ص مما �أورثته �إياه الطبيعة 

حتّى يكون؟
تتقاطع المرجعيات الفل�سفية وت�صورات هوبز 

عن »ذئبية« الإن�سان مع الكائن النيت�شوي 
المحارب ومع جحيمية الآخر ال�سارتري ومع 

الكائن الغادر عند الكوني. 
يقول الراوي:« 

»ما �إن يعلم الإن�سان ب�أن له �أخا يحيا في الرقعة 
المجهولة حتى ي�صبح لا بدّ له من �أن يحتال 
ويبدع ويركب الريح لي�صل �إليه. ي�صل �إليه 

يرتمي بين ذراعيه يحت�ضنه بحرارة، ويبكي 
بدموع الحنين بين يديه ثم ي�ستغفله في الظهر 

الطعنة المميتة. هذا هوالإن�سان« )22(
�ألا تذكرنا العبارة الأخيرة بم�ؤلّف نيت�شه 

الجامع لتجربته »هذا هوالإن�سان«؟
�إن النزوع العدواني عند الإن�سان الذي يتحدّث 

عنه نيت�شه هوالمحرّك الأ�سا�سي لهذا الكائن حتى 
يكون فهولم يخلق �إلا من �أجل ذلك، �إنه خلق من 

�أجل �أن يفنى ويفني و�سيلته في ذلك الحرب لهذا 
يعترف نيت�شه بجبلّة الحرب عند الإن�سان:
»�إنني ذو م�ؤهلات حربية بطبعي، الهجوم 

هو�إحدى غرائزي« )23( ويقرن نيت�شه هذه 
ال�صفة بالإن�سان الأقوى/الأرقى :الإن�سان 

النيت�شوي الكامل.
ولا يرى حاجة �إلى ال�سلام �إلا باعتباره وقتا 

م�ستقطعا لتجديد الحرب يقول: »�أحبوا ال�سلام 
كو�سيلة لتجديد الحروب، وخير ال�سلام ما 

ق�صرت مدته...« )24( بينما نطالع هذه ال�صورة 
عند الكوني في �أ�سئلة ا�ستنكارية :« لماذا تفتننا 

قراءة في رواية ع�شب الليل

هكذا تكلم ابراهيم الكوني بلسان نيتشه
 كمال الرياحي
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الإ�ساءة �إلى هذا الحدّ؟ �أي �سر في ال�شر،�ألا 
يوجد �إن�سان واحد في هذه ال�صحراء ولم يولد 

في نف�سه كراهية �أخيه الإن�سان؟« )25(
هكذا ي�صبح الخطاب الفل�سفي كما الخطاب 

الروائي من�شغلا بحلحلة ما هومركز/ال�سلام 
و�إحلال الهام�ش/الحرب مكانه.

ال�صراع بين النظام الأمومي والنظام الأبوي 
في »ع�شب الليل« 

تردّد رواية الكوني �صورة المر�أة كما دوّنتها 
�أدبيات الفل�سفة فقد ظلّت المر�أة م�صدر ال�شرّ 

والكائن الغادر الذي يجب قمعه وقد تعود هذه 
ال�صورة الدونية للمر�أة في الفل�سفة �إلى الت�صور 

التاريخي لمراحل الح�ضارة الب�شرية التي 
تحوّلت من مرحلة �سيادة الأم/الحقبة الأمومية 

�إلى المرحلة البطريركية/الأبوية انطلاقا من 
الانقلاب التاريخي للح�ضارة الإن�سانية الذي 
تحوّلت على �إثره الأنثى من موقع الآلهة �إلى 

موقع العبد وافتكّ الرجل/الأب مكانها. 
يقول البطل في رواية الكوني: »�إن 

�أج�سادهن]الن�ساء[ لم تخلق �إلّا لإمتاعنا ومن 
حقّنا �أن نفعل بجمالهن وفتنتهنّ ما ن�شاء«)26(
هكذا تكون الرواية قد قدّمت مجتمعها بو�صفه 

مجتمعا طبقيا كما نظّرت له الفل�سفات وكما ر�أى 
نيت�شه المجتمع،فال�سيادة عليها �أن تكون ذكورية 

وو�سيلة الذكر في ذلك العنف. 
لن�ستح�ضر كلام نيت�شه:«المغلوب ملك الغالب 

بما فيه امر�أته و�أبنا�ؤه و�أملاكه ودمه. العنف 
هو�أ�سا�س القانون »)27( 

يعر�ض الكوني،�إذن،في روايته »ع�شب الليل« 
لهذه المرحلة الذكورية من تاريخ الح�ضارة 

الإن�سانية التي انفرد فيها الرجل/الأب/
الدكتاتور والرب بال�سيادة .

ول�سائل �أن ي��سأل عن �سبب هذا الاهتمام؟
�إنّ هذه المرحلة الأبوية هي مرحلتنا الآنية بكل 

م�ساوئها.ولن نفهم الكوني ولا �أ�سئلة روايته 
و�شفرتها النائمة خلف خطابها الفل�سفي �إلّا بحل 

�شفرة المرحلتين: المرحلة الأمومية/المرحلة 
الأبوية.

فالمرحلة الأولى التي ذهبت دون رجعة هي 
مرحلة العدالة والمحبة مقابل مرحلة الا�ستبداد 

والكراهية في النظام الأبوي. ويورد �إري�ش 

فروم في كتابه »الحكايات والأ�ساطير والأحلام« 
ت�شخي�صا وا�ضحا لباخ �أوفين حول النظامين 

ومقارنة جليّة بينهما:
»تتميز ح�ضارة نظام �سلطة الأم ب�أنها ت�ؤكّد 

روابط الدم والارتباط بالأر�ض والتقبل ال�سلبي 
لأو�ضاع الطبيعة كلها . �أما مجتمع �سلطة الأب 

فتميّز باحترام القانون الذي و�ضعه الإن�سان 
وبتفكير عقلاني في ال�سعي لتغيير الأو�ضاع 

الطبيعية،وبالن�سبة �إلى هذه المبادئ ف�إنّ 
ح�ضارة نظام �سلطة الأب هي تقدّم ثابت �أكيد 

مقابل عالم نظام �سلطة الأم ]...[ وتبعا للمفهوم 
الخا�ص بنظام الأم ف�إنّ الجميع �سوا�سية، ذلك 

لأنهم كلهم �أولاد �أمهات،وكل واحد منهم ولد 
الأم الأر�ض وتحب الأم �أطفالها كلّهم،بلا قيد 

وبلا �شرط، حبّا لا تباين فيه لأن حبها يقوم على 
�أ�سا�س �أنهم �أطفالها هي بالذات ولا يقوم على 
خدمة مميّزة �أوانجاز مميّز. �إن هدف الحياة 

هو�سعادة الب�شر،وما من �شيء �أكثر �أهمية 
و�أعظم كرامة و�أجدر من الوجود الإن�ساني 

والحياة.�أما نظام �سلطة الأب فيرى طاعة 
ال�سلطة والإذعان لها �أمّ الف�ضائل. وعو�ضا عن 
ل ونظام  مبد�أ الم�ساواة نجد مفهوم الأب المف�ضّ

ت�سل�سل الرتب والدرجات في المجتمع« )28(
هذا الو�صف الدقيق لحالة الانتقال الح�ضاري 

من �سلطة الأم �إلى �سلطة الأب �إذ انتقلت 
الإن�سانية من مرحلة النظام الديمقراطي �إلى 

النظام الديكتاتوري ومن »مبد�أ المحبة الأمومية 
ال�شاملة« )29( �إلى مبد�أ الكراهية الأبوية 

ال�شاملة ومن مبد�أ التعاون �إلى مبد�أ الإخ�ضاع.
والحق �أن الالتفات �إلى عبارة هولدرلين التي 

�صدّر بها الكوني الكتاب ت�شي بمو�ضوع الرواية 
التي جعلت من النظام الأبوي البطريركي 

��سؤالها.)30(
لقد كان نيت�شه يمتدح هذا النظام ويرى المر�أة 
كائنا حا�سدا يتحّني الفر�صة للانق�ضا�ض على 

الرجل لا�ستعادة ملكه الم�سلوب و�أن على الرجل 
�أن يكون قويّا فلا يطمئنّ �إلى امر�أة و�أن يحتاط 

من مكرها يقول:
»الأنثى الحقيقية تك�سر وتمزّق، �إذا ما �أحبّت، 
�أعرفهن جدا �أولئك الفاتنات اللطيفات. يا لهن 
من كوا�سر �صغيرة ، خفيّة،مت�سللة وخطيرة! 

ولذيذات جدا مع ذلك!�إن امر�أة تلاحق رغبتها 
في الانتقام �ستده�س وتقلب القدر نف�سه في 

طريقها«)31(
هذا الخطاب الذكوري هو �أي�ضا قائم على منطق 

تهمي�ش المركز المتمثّل في الأم، �ألي�ست الأم هي 
الأ�صل ويحاول المركزي �أن ي�ستمد م�شروعيته 
من كونه الأ�صل والبقية الفروع �أو الطفيليات؟
ولكن هل يعقل �أن يتبنّى روائي عربي معا�صر 

هذه النظرة التمييزية المغرقة في ذكوريتها؟ 
والتي كانت الأ�صول النظرية الأولى للفكر 

النازي والحكم ال�شمولي والدولة الكليانية ؟ 
وثقافة الحرب و�إيديولوجيا العنف؟ 

�صحيح �أن مجمل هذا الفكر يتردّد بتفا�صيله 
ودقائق �أموره في الرواية ولكنّنا لا يمكن 

�أن نقول �أن الكوني يتبنّى هذه المقولات 
النيت�شوية في الإن�سان والمر�أة والحرب والعنف 

والدكتاتورية . لأن علينا �أن نقر�أ النهاية قراءة 
ت عنه ال�شخ�صيات ف�إذا  نقدية في �ضوء ما عّرب

كانت ال�شخ�صيات ،خا�صة البطل، قد حاولت 
قلب القيم و�إ�شاعة قانون �آخر لا �أخلاقي هو 

قانون التمتّع بال�ضعيف الابن والزوجة. ف�إن 
النهاية كانت م�ؤذية ولم يفلح في �أن يكون 

�إن�سانا خالدا لأن خلوده كان على ح�ساب 
القانون الأخلاقي /بقايا النظام الأمومي الذي 

�أقام قانون التحريم والحرام.  
الروائي لي�س غا�سل �صحون في بيت 

الفيل�سوف 
�إن الت�أمل المعمّق في �أعمال �إبراهيم الكوني 

بعيدا عن الهالة الإعلامية والح�صانة الأدبية 
للرجل يطرح م��سألة معقّدة وخلافية من ��شأنها 

�أن تحرج جزءا هاما من تجربته وت�ضعها 
مو�ضع ت�سا�ؤل ونق�صد �أ�صالة الفكرة.

�إن الأ�صالة هي �أخطر المقايي�س الممكنة لمقاربة 
العمل الإبداعي لأن الباحث �سيح�سم من 

خلال هذا المقيا�س �أمر الن�صّ �إن كان �إبداعا �أو 
�إتباعا وتكرارا �إن كان ذلك في م�ستوى التيمة 

�أوالأ�سلوب �أو الفكرة.
والحق �أن هذا المقيا�س لوطبّق على الرواية 

العربية ف�إنه قد ين�سف ق�سما كبيرا من منجزها 
فتحبير الكوني لن�صو�صه انطلاقا من المنجز 

الفل�سفي ومن �أدبيات علم النف�س التحليلي 

يجعل من �أعماله مختبرا �آخر لتمرير تلك 
الأفكار و�إطالة عمرها وانت�شارها. هذه الأفكار 

التي يمكن الرجوع �إليها في �صفائها وعمقها 
داخل حقولها الخا�صة.

كان ميلان كونديرا محقّا جدا حينما حذّر في 
و�صاياه المغدورة من مغبّة �أن تتحوّل الرواية 

�إلى ن�صّ �سردي يعيد الدر�س الفل�سفي كما 
هوالحال مع رواية جان بول �سارتر«الغثيان« 

والتي ر�آها كونديرا �إعادة لدر�س الوجودية 
�إلى تلاميذ �سارتر الخائبين)32(

�إن على الرواية �أن تخلق فل�سفتها الخا�صة 
بمعنى �أن تبتدع ر�ؤيتها الخا�صة للعالم. ومن 
حق الرواية �أن تجعل من كل ما تريد مادة لها 
بما في ذلك المدوّنة الفل�سفية وتاريخ الفل�سفة 

برمّته كما فعل جو�ستيان غاردر في«عالم 
�صوفي« »فلا �شيء مما يفكّر به ،ي�ستبعد بعد 

الآن من فن الرواية« )33( ولكن يتمثل الخطر 
الفعلي في �أن تتحول الرواية �إلى خادمة للفكر 
الفل�سفي ويتحول الروائي �إلى غا�سل �صحون 

في بيت الفيل�سوف ي�صير الجن�س الروائي 
هام�شا للمتن الفل�سفي 

تمثل كلمة »روائي« هوية )34( خال�صة على 
الروائي الحقيقي الدفاع عنها وعن مركزيتها 

و�أن يعمل جهده على �ألّا ي�سقطها في الهام�شية 
و�ألّا يتحلل داخل هوية �أخرى ولوكانت هوية 

الفيل�سوف لأن �سقوطه في تلك الهوية يجعل 
من ذوبانه في �أي هوية �أخرى )35( �أمرا 

واردا. 
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الدينية   - " ال�سلالية  الأ�سطورة  "تعد 
وجماعية   ، مجهولة   ، ت�أ�سي�سية  " ق�صة 

، وت�ؤخذ على �أنها حقيقة ، لكن 
عند تحليلها تظهر تناق�ضات بنيوية 

�صارخة . وعندما تنتقل هذه الأ�سطورة 
�إلى الأدب ، ف�إنها تحتفظ " بالطابع 

الرمزي " والتنظيم ال�صارم ، والإ�ضاءة 
الميتافيزيقية ، لكنها تفقد طابعها 

الت�أ�سي�سي والحقيقي ويظهر ا�سم الكاتب 
علىها ". )1(

وت�شكل الأ�سطورة ح�سب بول ريكور ، 
وانفتاحا   ، م�سبوقة  غير  لعوالم  " ك�شفا 

على عوالم �أخرى ت�سمو على حدود عالمنا 
الفعلى والم�ستقر " مما ي�ؤدي �إلى �إحياء 
اللغة وتجديدها ، فتبدو في ن�سق رمزي 

ي�ؤ�س�سه الخيال والحلم " . )2( 
كما تعتبر الأ�سطورة خارج الأ�صناف 

الأدبية الطبيعية عادة ، رافدا مهما للأدب 
، لم�سنا فاعلىتها منذ الأدب اليوناني ، فقد 

اعتمد علىها �أدباء الم�آ�سي )�أ�سخيلو�س 
و�سوفوكلي�س ويوربيد�س( والملاحم فـ 
)هوميرو�س( مثلا ا�ستطاع �أن يتناولها 
بحرية ، مما مهد الطريق �أمام الآخرين 

الذين �أتوا بعده وا�ستطاعوا �أن يقدّموها 
من خلال قناعتهم و�أهدافهم ، لأنها لم 
تحط بها هالة من القدا�سة ، وقد امتد 

هذا التناول الحر للأ�سطورة في الأدب 
الروماني ‏)3( �إننا ن�ستطيع القول ب�أن 

الأ�سطورة قد �شكلت ف�ضاء الأدب الحديث 
ب�أجنا�سه المختلفة )�شعر ، ق�صة ، م�سرح( 

بل امتد �أثرها �إلى العلم )كعلم النف�س( 
وكذلك نجد كثيرا من النقاد المحدثين 

يرون �أن من جماليات الرواية الحديثة 
�أن تبنى بناء �أ�سطوريا )4( . ‏ولقد وظفت 
الأ�سطورة في �أدبنا العربي الحديث عبر 
ال�شعر انطلاقا من الانفتاح الحا�صل على 

الثقافات الغربية واليونانية القديمة 
ووظفت في �أعمال �أبو القا�سم ال�شابي 

وهو عن رموزه بروميثيو�س ? �أفروديت 
وفينو�س في ق�صائده المختلفة ثم مع 
ال�سياب في ق�صائده الجيكورية مثل 

ق�صيدة �أن�شودة المطر )ع�شتار( و�سيزيف 
وتموز )5( �إلخ . ولقد �أ�ستخدمت 

الأ�سطورة في الرواية الأدبية فاختلفت 
تلك الا�ستخدامات و�إن كانت في معظمها 
لا تخرج عن ثلاثة �أنواع �سيتم التف�صيل 

فيها في نهاية هذا المبحث .
مع �إبراهيم الكوني وروايته " واو 

ال�صغرى" )6( نجد ونحن نتلم�س عبر 
بحثنا عن ب�ؤرة �ضوء في ن�سيجه المعقد 

اختلافا جذريا بين �أعمال �إبراهيم الكوني 
وكافة الأعمال الروائية ال�سابقة  اختلاف 

في المنهج والأ�سلوب والبني واللغة 
والثقافة المطروحة ، الأمر الذي يجعل 

لدينا الرغبة في تفكيك �أبعاد هذه البنية 
ال�سيميائية الدالة بغية الولوج ل�صوامت 

الن�ص �إ�ضافة �إلى �أن �إبراهيم الكوني 
لا يقدم رموزا �أ�سطورية تحيل لعوالم 
رمزية �أو مقد�سة ، �إنه يقدم الأ�سطورة 

في حال تفاعلها وانتهاكها للمعقول وهي 
تحدث .

يجنح الفعل ال�سردي في حالته 
التوا�صلية بين كاتب الن�ص ومبدعه 

لخلق حالة من التوا�صل عبر لغة مدركة 
وانطلاقا من خلفية �إجتماعية ومعارفية 

م�شترطة )7( تفتر�ض �إدراك القارئ 
للغة الن�ص و�إحاطته ب�شكل من الأ�شكال 
لتلك العوالم عبر �إدراكه لعوالم مرجعية 

م�شابهة �أو مناق�ضة ب�شكل من الأ�شكال 
لعوالم الن�ص الذي يقر�أه ، ونظرا لأهمية 

ذلك نجد الروائي �إبراهيم الكوني في 
�سيره المعنونة بـ "واو ال�صغرى" وهو 
ي�ؤطر لهواج�سه �أو هواج�س �شخو�صه 

ال�ضاربة في ال�صوفية الوثنية �أو في 
التج�سيمية ي�سعى لخلق ذلك الف�ضاء 

المرجعي الذي يمكن تلك ال�شخو�ص 
من ا�ستثمار طاقتها الأمثل فيه ، وفي 

الوقت ذاته نتمكن نحن من �إدراك 
وبناء المرجعية الاجتماعية والثقافية 

الخا�صة بنا نحو تلك العوالم ، فقام 
بر�سم ف�ضاءات �سيميائية جديدة ، يكون 

ر�سمها متكاملا وتتحرك فيها فواعله 
بين الاتفاق والتناق�ض لتعطي فعله 

الإبداعي ف�ضاءات الت�شكل . وبالنظر 
لطبيعة الاختلاف بين الروائي )الكاتب( 

والراوي، و�إدراك الم�سافة بينهما )8( 
نق�سم بناء الف�ضاء الأ�سطوري الذي قدم 
من خلاله �إبراهيم الكوني فعله الروائي 

العنيد نجده يت�شكل من ق�سمين رئي�سيين 
، ق�سم قام به الروائي وق�سم قام به 

الراوي ، و�إن كان بالطبع كله لا يخرج 
عن عمل الروائي في العمق الخفي، 

ويتظافر جهدهما معا بغية الو�صول بنا 

�ضمن الخطاب ومراحله التوا�صلية لخلق 
الإدراك المنا�سب لدينا وتوجيهنا �إلي ب�ؤر 

الر�ؤى المق�صودة عبر �صياغات �سردية 
فنية محددة .

�أولا :- �أ�س�س البناء الماورائي �أو 
الأ�سطوري �ضمن الف�ضاء الن�صي : 

وهي ت�شمل كافة الخطي المعتادة �أو 
الجديدة التي مور�ست من قبل الكاتب 

ل�صبغ الف�ضاء الن�صي بال�شكل المطلوب، 
وت�شتمل على ما يلي 

1- الغلاف ومكوناته الكلية ، طريقة 
كتابة العنوان با�ستخدام الخط الكوفي 

والر�سم الت�شكيلي الذي �أخد من �أحد 
النقو�ش القديمة ب�أحد المغارات بالجنوب 

الليبي )مكان الق�صة( �إ�ضافة �إلي �صورة 
الكاتب المرتدي للثامه ال�صحراوي 

والكتابات الخلفية المنتقاة والتي ت�شكل 
في مجملها بغ�ض النظر عن دوره النقدي 

توجيها مبا�شرا لر�ؤية القارئ .
2- ا�سم الكاتب �إبراهيم الكوني المعروف 
ومن خلال �أعمال �سابقة كروائي يجو�س 

هذه العوالم الماورائية .
3- العنوان والذي يعتبره )ج .جينيت 

( الو�سيط بين �أنثوية الن�ص وذكورة 
القراءة )9( ، والذي يجنح بنا �إلي تلك 

الواحة المفقودة في �سماء تلك المجتمعات 
الم�شكلة للتفاعلات التالية في الن�ص، 

ولقد كان هذا العنوان وهو يعنون الن�ص 
الكلي وكذلك ال�سيرة الأخيرة رقم )14( 
لي�شكل حالة من التوجيه نحو المقا�صد 

الخفية ، وذلك انطلاقا من هواج�س 
الإن�سان الطامح للو�صول للأر�ض 

المفقودة ، �أو الجنة المنتظرة . قاعدة 
العناوين هذه تطبق على عناوين ال�سير 

�أي�ضا وهي تماثل في مجموعها كلمات 
ذات بعد قابل للأ�سطرة مثل القربان ، 

واو ال�صغرى ، �أهل ال�سماء ، النبوءة ، 
الخروج ، الإكليل ، الغراب .

4- ت�صنيف الرواية )كرواية من �سير( 
مما يوحي بالانف�صال بينها ظاهريا 
واجتماعها كليا تحت مظلة الن�ص . 

�إ�ضافة �إلي �أن ال�سيرة تعني عادة ت�أريخ 
عبر ا�ستنطاق واع لذاكرة �شعب ما �أو 

قبيلة ما �أو مجموعة الأ�شخا�ص عبر 
ن�ص مكتوب �أو منطوق ، وتترابط في لا 

وعينا ب�سير �أجيال �أخرى مثل �أبو زيد 

الهلالى مثلا .
5- العلاقات الخفية والظاهرة بين 

عناوين ال�سير وال�سير ذاتها من جهة 
وتلك الن�صي�صات المكتوبة في مقدمة كل 

�سيرة والتي لي�س فقط تبث فينا توجيهها 
المق�صود للحدث والت�شكل التالى ولكن 

�أي�ضا تدفعنا للعوالم التي ينهل منها 
الكاتب ذاته والتي يرغب بق�صدية معينة 

�أن يجعلها منفتحة وعالمية .
6- الترجمة العربية لبع�ض الجمل �أو 

الإ�ست�شهادات المكتوبة باللغة القديمة ، 
وذلك بغية �إي�صال القاري �إلي توا�صل 

م�ستمر لحاجة طرفي التوا�صل للغة 
محددة للتوا�صل ، �إ�ضافة �إلي دورها 

انطلاقا من مجهوليتها في �أقامه حالة من 
الانفتاح على عوالم ما ورائية تخدم حالة 

ال�شد التي يرغبها مبدع الن�ص .
ثانيا:- �أ�س�س البناء الأ�سطوري المرجعي 

عبر الراوي بوا�سطة الخطاب الم�سرود 
و�سيتم عبره درا�سة الذات الأ�سطورية 

لفواعل الن�ص )10( وقيمها ومرجعياتها 
الثقافية وعاداتها وطقو�سها وتركيبتها 

الإجماعية و�سنقوم �إ�ضافة �إلي التف�صيل 

قراءة في رواية "واو الصغرى"
عبد الحكيم المالكي
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فيها عر�ض عينة من بحثنا الذي مار�سناه 
على التكوين الأ�سطوري داخل البناء 

ال�سردي للخطاب مع كل مكون من 
المكونات الثقافية والإجماعية ثم بعد �أن 

نميز ونعين الفواعل الأ�سطورية �سن�ضع 
الجدول مو�ضوع بحثنا والذي ر�صدنا 

فيه بطريقة عددية كم ال�ضخ للت�شكيل 
الثقافي والاجتماعي على طول الأربعة 
ع�شر �سيرة المق�صودة و�سيتجلى لنا من 

طبيعة ذلك التوزيع المقا�صد التي من 
�أجلها �سعي القا�ص لتوظيف كلا من تلك 

المكونات .
المرجعيات الثقافية الأ�سطورية : وهي 

ت�شكل مجمل البعد الثقافي المطروح 
وتتكون ح�سب ت�صنيفنا لها مما يلي : 

1- قيم و�أفكار �أ�سطورية : ت�شكل 
القيم والأفكار الأ�سطورية الموزعة هنا 

وهناك لدي القاري والتي �أخذت من 
�شفاه مختلفة و�شخو�ص متناق�ضين 

عبر م�سيرة الرواية والتي تمثل مجمل 
الثقافة ال�سائدة لدي تلك المجتمعات 

�إدراكا لطبيعة تلك العوالم وفي الوقت 
ذاته يتمكن المبدع من خلال راويه من 
ت�سريب كل ما يريد ت�سريبه من �أفكار 

تعجبنا �أو ت�صدمنا .
2- مرجعيات �أ�سطورية : وت�شتمل على 

نوعين من المرجعيات كانت هاج�س 
ومحرك تلك الفواعل في اتفاقاتها 

وتناق�ضاتها:
�أ- مقولات النامو�س المفقود ، وهو 

الكتاب القديم الذي �أختلف �شخو�ص 
الن�ص في �أ�صله )�سيرة ، 8( .

ب- مقولات الأ�سلاف ، وهي مجمل 
التجارب والمثل التي تركها الأجداد 

والتي جاءت مع النامو�س �إما مف�سرة له 
و�أما مغطية لم�ساحات لم تط�أها �سطوته .

جـ - �أ�ساطير �سائدة ، وهي تلك المجموعة 
من الأ�ساطير التي اختيرت �ضمن مادة 
الق�ص لت�شكل عبر �سرد الراوي الم�شكل 

للعمل البنية التحتية لحركة الحدث وما 
يميز حقيقة تقديم الأ�ساطير في هذه 

الرواية �أنها لم تقدم كمادة فردية مثل ما 
قدمت داخل الأعمال الروائية الأخرى 

ولم تقدم �أي�ضا كجزئية يت�شكل منها بناء 
الن�ص و�إنما كانت حا�ضرة في �أنفا�س 
الراوي وال�شخو�ص متتالية و�ضاربة 
في الجذور وللعمق الأمر الذي يجعل 

منها غير قابلة للبحث الأ�سطوري المقارن 
وذلك لعدم التزام المبدع عبر الرواية 

بالتقديم المعتاد للأ�سطورة ك�إحالة متن 
الن�ص ل�شيئية محددة تف�سر �أو ت�ساهم 

في رفع وتيرة الحدث و�إنما قدمت على 
�أنها هي الحدث ، بعبارة �أخرى �إبراهيم 

الكوني لم ينثر �أ�ساطيره في الن�ص 
كرموز تحيل عبر كلمات ب�سيطة �إلي 

�أ�ساطير محددة كما �أعتيد في الأعمال 
الأدبية �أو ال�شعرية و�إنما قام بفعل 

الأ�سطرة ذاته )11( مما جعل الأ�سطورة 
هنا �أمامنا تحدث وتتفاعل من جديد ، 

�إنها لي�ست الرمز الذي يرجع على عوالم 
�أخرى ما�ضية �أنها هنا العوالم الما�ضية 

التي ي�شار �إليها بالرمز، حا�ضرة وتعا�ش 
وتت�شكل �أمام ناظرينا ، �إن ما يقوم به 

الكوني هو �إعادة �صياغة �أ�ساطير قد 
تكون وجدت �أو لم توجد مع �ضخها 

بكافة الم�صطلحات الباثة للتوثين )12( 
والقد�سية مما يجعلها ذاتها ت�شكيلا 

�أ�سطوريا ي�ؤخذ منه ولي�س مجرد رمز 
حا�ضر �أو قيمة �أ�سطورية محدودة مما 
�أعطي العمل الروائي مدار البحث بعدا 

�أ�سطوريا متكاملا .
3- البني لإجتماعية الأ�سطورية :

وهي تمثل مجمل الطرح ال�سو�سيولوجي 
الأ�سطوري الذي �سيقدمه الن�ص عبر 
الت�ضافر مع المرجعيات الثقافية بغية 

ت�شكيل مجتمع الن�ص �أو المجتمع 
المزمع اتخاذه مادة للتفاعل ال�سردي ، 

و�سنلاحظ من خلال الجدول والدرا�سة 

التي تمت كيف كان تواجد هذه البني 
يبد�أ في التناق�ص تدريجيا مع الا�ستمرار 
في عجلة الن�ص لدرجة انه ينتهي نهائيا 

من ال�سيرة )10( ، وذلك يو�ضح لنا الدور 
المناط بالبنية الاجتماعية الأ�سطورية 

وهو عمل الخلفية المنا�سبة لنا غير البنى 
الثقافية التي كانت و�ست�ستمر ت�ستوعب 

تفاعل ال�شخ�صيات وكافة الفواعل 
الم�صاحبة الأخرى في الن�ص بغية �إخراج 
المكنونات التي يرغب الراوي والروائي 

�إنتاجها .
�أ- التركيبة الاجتماعية الأ�سطورية 

لفواعل الرواية : وهي كافة التركيبات 
الاجتماعية التي �شكلت النظام 

الاجتماعي لمجتمعات الن�ص كالقبيلة 
الإن�سية �أو القبائل الأخرى الفاعلة في 

الن�ص مثل قبيلة الطير المهاجر .

ب- طقو�س ومرا�سم �أ�سطورية : وهي 
تمثل كافة الت�صرفات التي يتم فعلها 

في لحظات محددة بناء على مرجعية 
معتقدة �أو )توجيه نامو�سي( ، وتمثل في 
منظور �أ�صحابها حالة من الفعل الروحي 

التوا�صلي مع عوالم قد�سية �أو وثنية 
مجهولة تت�شكل بها لديها قيمة روحية 

محددة .
جـ - عادات وتقاليد �أ�سطورية : وتمثل 
كافة العادات والتقاليد المنتهجة والتي 

لي�س لها في لحظة فعلها لدى ممار�سيها 
ارتباطات روحية �أو معتقديه ، وقد تم 

�ضخها في الن�ص ��شأنها ��شأن كل فواعل 
الن�ص المختلفة الأخرى بطاقة توثينية ) 

( تجعل منها قابلة للانفتاح على كل ما هو 
�أ�سطوري .

د - الأهازيج والأ�شعار: والتي تمثل 
مجمل الن�شاط الفني لدي تلك المجتمعات 

وتنبث في بع�ض موا�ضع الن�ص لتخلق 
عبر معانيها القريبة والبعيدة �إحالات 

للموا�ضع التي يرغب الراوي في و�ضعنا 
فيها .

ومن خلال الدرا�سة الم�ستق�صية 
والم�ستفي�ضة للمكونات المذكورة �سابقا 

وجدنا مادة الجدول التالى والتي 
�سي�سبقها �أمثلة لماهية واحدة من ال�سير 

وهي ال�سيرة رقم واحد لكي يفهم من 
خلالها الآلية الإجرائية التي من خلالها 

�سيتم جني تلك القراءات و�سنكتفي �سيرة 
واحدة وذلك لعدم الرغبة في �إطالة حجم 

الن�ص دون مبرر .
تقطيع ال�سيرة رقم )1( �سيرة �أهل ال�سماء 

1- قيم و�أفكار �أ�سطورية : نزول 
الأ�سراب علامة �سماوية )�ص،9( ، 

العرافين يطاردون الطير للح�صول 
على �أنباء �سماوية ) �ص،9( ، الأمهات 

يعلمن �أن �شرع ال�صحراء هو الذي �سن 
النامو�س الذي يحيل الوليد من يديها 

لطير )�ص،10( ، و�إدراكها �أن الخروج 
لي�س للحياة ولكن للتيه الذي لم يعد 

منه �أحد )�ص،11( ، من لا ينتمي �إلي 
قبيلة معتزل والمعتزل في �شرع الخلاء 

كائن بائ�س ووحيد )�ص،13( ، العرافين 
يعودون بالنب�ؤة للزعيم والقبيلة 

)�ص،16(
2- مرجعيات �أ�سطورية : تنق�سم 
المرجعيات الأ�سطورية �إلي �أثنين 

كما �شرحنا �سابقا النامو�س وو�صية 
الأ�سلاف .

نامو�س لعاب طلب ما �أخفاه الخلاء 
)�ص،8( ، نامو�س ال�صحراء �أحال الوليد 

لطائر )�ص،10( . 
3- �أ�ساطير �سائدة : وهي تلك الأ�ساطير 

المعا�شة داخل الن�ص وتمثل حقيقة الفعل 
الحكائي الم�ؤ�س�س للفعل ال�سردي .

�أ�سطورة الطير وعلاقة العبور بين الطير 
والأن�سان )�سيرة ،1( ، �أ�سطورة م�س 

الجن للإن�س و�أمتزاجه معه عند حفلات 
�أ�ستقبال الطير )�ص،11( ، �أ�سطورة 

نزول الطير وتداخل الأ�صوات و�أختلاف 

القبائل )�ص،13( ، �أ�سطورة كلمة ال�سر 
و�سفر الطير �أ�سطورة العلامة )�ص،12(

4- التركيبة الاجتماعية الأ�سطورية 
لفواعل الرواية : عر�ضت التركيبة 

الأ�سطورية لفواعل الرواية في منت�صف 
الرواية الأول ب�صورة ت�صنيف واحد 

وذلك لأن المناط بها قد �أنتهي عند 
منت�صف الرواية الثاني .

الترتيبة المذكورة في )�ص،9( وهي 
)يتقدمهم الزعيم خلفه الأكابر ثم الرجال 

ثم الن�ساء وال�صغار( .
الطقو�س والأ�ساطير : وهي مايتم من 

�أفعال ذات بعد روحي ب�شكل محدد 
وزمن معين . خروج �أهل ال�صحراء 

ب�شكل وطق�س محدد لا�ستقبال ملة الطير 
)�ص،9(? طقو�س اجتماعية ت�شمل 

الفرح والزغردة من الن�ساء في �آذان 
الأولاد ورق�ص فتيان القبيلة )�ص،10( ، 
طقو�س �أ�ستقبال الطير من قبل العرافين 

)�ص،14( ، طقو�س ما بعد �سفر الطير 
والدخول لخباء الزعيم )�ص،15( . 

5- عادات وتقاليد �أ�سطورية : وتمثل تلك 
العادات والتقاليد التي تنتهجها القبيلة 
ولي�ست ذات بعد روحي بالرغم من �أن 

الراوي لا ينفك عن �ضخها من خلال 
الم�صطلحات المنتقاة بالفعل التوثيني .
خروج ال�صبايا للعراء والتحلق حول 

الطبل وتغني ال�شاعرات )�ص،16( ، 
زغردة الح�سان فرحة بنبوءة قدوم المطر 

)�ص،16(، قرع الطبول عند نبوءة قرب 
الحرب )�ص،16( ? �إ�ستدعاء النذير عند 

قدوم نبوءة الجدب )�ص،16( .
6- الأهازيج والأ�شعار : تمثل الأهازيج 

والأ�شعار جزء من الثقافة ال�شعبية 
للمجتمعات وتعتبر تعبيرا عن الثقافة 

الجمعية ال�سائدة في المجتمعات .
�أهزوجة الن�ساء لأولادهن عند نزول 
الطير )�ص،10( "هاهو الطير الذي 

وهبك )...( وتهاجر مع الطير �إلي بلاد 
الطير" ، �أهزوجة العراف للطير عند 

النزول " ل�ست طيرا �أيها الطير ، �أنتم 
نحن مع�شر الطير )...( برغم �أننا لا نقول 

ذلك لأحد " )�ص،14(.
وبعد طرح �أمثلة من كيفية التق�سيم هذا 
الجدول التالى فيه �أح�صاء رقمي لكمية 

المو�ضوع من كل نوع من �أنواع الم�ؤثرات 
الفاعلة �أ�سطوريا والمذكورة �سابقا .

وقبل الدخول في الأ�ستنتاجات المبنية 
على قراءة الت�صنيف والجدول ال�سابق 

ن�صنف الفواعل الأ�سطورية الأخرى 
بكافة تنويعاتها بغية الو�صول �إلي ر�صد 

�سيميائي متكامل لكافة �أمكانيات و�أ�شكال 
الدائرة الفاعلة لنح�صل من كل ذلك على 

�إجابة للأ�سئلة التي تراودنا منذ بداية 
فعل القراءة للن�ص المذكور . 

الفواعل الأ�سطورية الموثنة من خلال 
مادة الن�ص وهي تنق�سم لثلاثة �أق�سام :

1- فواعل �أ�سطورية �شخ�صية .
2- فواعل �أ�سطورية لا �شخ�صية .

3- محيطات جامدة �أ�سطورية موثنة .
وقد كانت هذه الفواعل حا�ضرة على 
طول مادة الن�ص و�أن �أختفت �أحداها 
�أو �أنتهي دورها ظهرت �أخرى غيرها 
وخا�صة تلك الأ�سطوريات الجامدة , 
والتي كانت تظهر بتتابع عبر محيط 

الن�ص را�سمة مع المكونين لا مندرجين 
تحت دور الفعل للراوي مبا�شرة وهي 

الفواعل الثقافية والأ�سطورية .
الفواعل الأ�سطورية ال�شخ�صية :

الثلاثة قرابين الأن�سية )الزعيم( ، 
)العراف( ، ) الحفار(: والتي كانت على 
طول مدي الن�ص المحرك الأ�سا�سي لفعل 

الأ�سطرة ومن خلالهما وحولهما وخا�صة 
)العراف والزعيم( اللذان كان فعل 

الأ�سطرة يتم من خلالهما وكان كنتاج 
لفكرهما وتحركاتهما الفر�صة للراوي 

لين�سج عبرهما ن�سيج �أ�ساطيره الم�شتبك 
والمتداخل .
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المعمرين الثلاثة : )�إيجابارن 
و�أ�ساروف و�أماما( ولقد 

كان فعل ال�سرد يتم ويتحرك 
عبر �أماما الوحيد منهم الذي 

بقي حتي نهاية الرواية �أما 
بالن�سبة لإيجابارن والذي 

كان القوة ال�ضاغطة على 
الزعيم عند تكليفه بالزعامة 

و�صاحبة الكلمة الف�صل 
توفي بعد التن�صيب . 

�أ�ساروف نف�سه والذي �شكل 
القوة الظاغطة على الزعيم 

عند حدوث م��سألة الع�شق 
بينه وبين ال�شاعرة وهو ذاته 

مات مبا�شرة بعد ذلك ولم 
يبقي �إلا �أماما الذي ح�ضر 

عند ح�ضور ال�ضغط الثالث 
على الزعيم مع المجموعة 

و�صرح له وهو معه لوحده 
ب�أنه ح�ضر خوفا من ف�أل 

التخلف ال�سيئ ولي�س لثنيه 
عن �أمر ما ? �أماما الذ ي كان 

راف�ضا ب�صمت ما يح�صل 
للزعيم ح�صل على طول 

العمر وك�أن ذلك الزعيم هو 
الذي ين�سق معي�ش ما حوله 

�أو ك�أن لعنة معينة �أ�صابت 
كل من وقف في طريقه ولأن 

العراف ك�أن هو المحرك 
الأ�سا�سي لفعل المواجهة لثني 

الزعيم عن الترك فتابعه ف�أل 
معاندة الزعيم ال�سيئ ومات 

هو �أي��ضأ .
المع�شوقات الثلاثة : مع�شوقة 
الزعيم والتي هجرت الحياة 

وذهبت لأر�ض مجهولة 
بالخلاء وتركت حياة 

الأن�س)�ص،50( ، مع�شوقة 
الغام�ض التي �أودي الع�شق 

بعمرها وتاهت نتاج نثار 
زهر الرتم القاتل)�ص،67( 

، مع�شوقة �صاحب )بئر 
هركات( والتي ماتت من 

العط�ش وهي تتحرك لملاقاته 
فحفر ذلك البئر �أكراما لها 

)�ص.200( .
الفواعل الذكورية الغام�ضة 

الثلاثة : العا�شق الذي 
�أختفي بعد �أن �أودي بحياة 

مع�شوقته ثم ح�ضر ح�سب 
�أ�سطورة العراف و�سرق 
قبرها وهو يعلم ب�أخبار 

الخفاء ح�سب الحوار بين 
العراف والزعيم )�سيرة 
4( ثم غا�ص في الخفاء 

ولم يعد . باني ال�ضريح 
عا�شق الأ�ستدارة والذي 

خالف العراف في كثير من 
المناق�شات و�أظهرت حواراته 

عبر المعرو�ض الغير مبا�شر مدي علمه 
بقيم وحكمة الخفاء كذلك وهو ي�صف 

النبوءة بالأ�ستدارة جعل العراف وهو 
يتوج�س منه ثم عند �أنتهائه من بناء 

ال�ضريح هاجر وترك المجموعة و�أختفي 
. الغام�ض الذي ح�ضر لعلاج العراف ثم 

قام �آخر الأمر بقتله بعد رف�ضه �إرجاع 
دينه له من خلال معرفته بخفايا الخفاء 

وعلمه ب�أن ما �أهلك العراف لي�س من 
�أمرا�ض الخلاء ولكن من �أمرا�ض الخفاء 
، و�إظهاره العلم بامرا�ض الخفاء )�سيرة 

10/ الغراب( .
الفواعل العلاجية الثلاثة ال�ساحرات 
والعطار والحكيم : ورد ذكرهم على 

طول الن�ص ب�أنتظام وتناوب وكان زمن 
الأزمات هو زمنهم .

الفواعل التاريخية الثلاثة : وقد ورد 
ت�صنيف �أثنين منها تحت المرجعيات 

الأ�سطورية �أما الثالث )وانتهيط( والذي 

ي�شبه �إلي حد كبير )�إبلي�س( ال�شيطان في 
الثقافة الأ�سلامية في كذبه وقدرته على 

المكر والإلتواء)�سيرة 8( .
�أ�سا�سيات الحركة التوا�صلية الأ�سطورية 

بين الخفاء والخلاء الموثنة الثلاثة : 
وهي لي�ست كلها فواعل �شخ�صية ، و�إنما 
فاعل �شخ�صي �أن�سي وهو العذراء وفاعل 

لا�شخ�صي مادي وهو ال�ضريح الموثن 
عبر فعل ال�سرد وفاعل قيمي وهو قيمة 

النبوءة )�سيرة 5( .
�أ�سا�سات الطق�س )القرباني ( المعتاد : 

العنزة ال�سوداء ، الدم ، المدية )�سيرة 5(
فواعل �أ�سطورية محيطة �أخرى : كانت 

هذه الفواعل الأ�سطورية تتناوب في 
الظهور على طول خط الن�ص خالقة لفعل 
ال�سرد الفر�صة للحركة والألتواء ، ومنها 
الحي ومنها الجامد : الطير المهاجر، طير 

الخفاء المزدوج ، التميمة ، وتر �أمزاد ، 
عدد ال�ساحرات من روائح كريهة وغيرها 

، حبال الم�سد ، جدائل زهور الرتم ، 
القربان ، ال�سيول ، الماء ، الترفا�س 

والكثير من الأ�شياء الأخرى التي ملأت 
جوانب الن�ص و�أثخنته بحيث �أ�صبح 

له القدرة على الدوران في كافة الزوايا 
�سيميائيا .

قيم ومعاني روحية كثيرة حفل بها 
الن�ص كانت لها القدرة على الإ�ستجابة 
لت�أدية فعل الأ�سطرة المطلوب منه مثل 

الأيماء ، الحزن ، الهذيان ، اللحن ، 
الف�ضاء ، الخلاء ، الخفاء .

النتائج البحثية :
و�أنطلاقا من الجدول المر�صود والتق�سيم 

الم�شروح فيما �سبق نجد ما يلي :
1- القيم الأجتماعية الأ�سطورية ظهرت 

في بداية الرواية ، خا�صة في ال�سيرة 
رقم )1( ، ثم �أخد ظهورها في التقل�ص 
مع الا�ستمرار في �سرد ال�سير و�أختفت 

نهائيا في ال�سير الأربعة الأخيرة وهو ما 

�أوحى بالفكرة الموحودة لدينا وهي �أن 
دور القيم الأجتماعية في هذا الن�ص كان 
لر�سم ال�صورة الأجتماعية لف�ضاء الن�ص 

وذلك لجعله مقبولا ومفهوما وقابلا 
للتخلل بوا�سطة الخرق ال�سردي ولي�س 

لتقديم طرح �أجتماعي يمثل طرح لقيم 
�أهل ال�صحراء في حد ذاتهم .

2- القيم الثقافية الأ�سطورية والتي 
ظهرت منذ بداية الن�ص و�أ�ستمرت هي 
الفواعل الأ�سطورية في الظهور والتي 

�شكلت الر�صيد القيمي لتلك الفئات 
الأ�سطورية والتي من خلال ترتيبها هي 
والتركيبة الثلاثية الأ�سطورية المحكمة 

الترابط والفاعلة حققت للن�ص �أكبر 
الفوائد ال�سيميائية المطلوبة وجعلت في 

ت�شابكها و�أختلافها و�أرتطامها ت�ؤ�س�س 
لحركة الن�ص فعله المراوغ ال�شهي القادر 

على الأنزواء والأنفلات والع�صيان .
3- الدرا�سة المقارنة ال�سريعة لفعل 

الأ�سطرة الحا�صل تجعلنا لا 
نتحرك مع ما �أعتيد من �أفعال 

الأ�سطرة العادية والتي �صنفها 
بع�ض الدار�سين )13( �إلي :

�أ- التجلي مع وهو عندما 
يكون ح�ضور الأ�سطورة 

في �شكل حكاية نرويها 
�ضمن حدود الرواية ولكن 
لا ت�شكل تعالقا مبا�شرا مع 

�أحداث الرواية وتحافظ على 
�إ�ستقلالية كل من الحدثين . 
ب- التجلي في : وهوعندما 

يقدم حالة من حالات التمازج 
بين الأ�سطوري والمعهود 

مما يك�سب الأ�سطوري بعدا 
يوميا ويك�سب �أ�شياء المحيط 

الكثير من الفعل الأ�سطري 
واللامعهود . ويحدث في 

مثل هذا النوع �أمتزاج بين 
الحا�ضر والما�ضي ق�صد ميلاد 

الأ�سطورة ومن الأمثلة على 
ذلك رواية الطيب �صالح 

)مو�سم الهجرة لل�شمال( ، 
ورواية �صبري مو�سي ف�ساد 

الأمكنة .
جـ- التجلي من : وفيه يتم 

�أنبجا�س �أو تلم�س الأ�سطورة 
من و�سيط �آخر لي�س له علاقة 
مبا�شرة بها و�إنما عبرها يتم 

ذلك كما في رواية الزقاق 
عندما ي�شير �إلي )�صينية 

الفريك( والتي لم تق�صد بذاتها 
و�إنما يق�صد من وراءها ما لها 
من فعل جن�سي �أ�سطوري مثلا 

على متناولها يختلط فيه الطب 
بال�شعودة .

ف�أ�سطورة الأدب دائما كما 
ذكرنا في البداية تهدف �إلي 
�أختراق الواقع بالنقل نحو 

القد�سي ? و�إن كان مجرد 
انتقال الأ�سطورة من ال�سلالى 
�أو الديني ينفي عنها القد�سية 

�إلا �أن �أفعال الرواية المعاندة 
تظل تحاول �صبغها ب�أفعال 
التوثين لغويا و�سيميائيا .

وتعتبر الأ�سطورة في 
كافة الأعمال الورائية 

المعتادة مجرد و�صلة نقل 
بين فعل الن�ص �إلي الرمزي 

والأ�سطوري بينما مع �إبراهيم 
الكوني وح�سب ذلك الكم 

من ال�ضخ الأ�سطوري وتلك 
الب�ؤر اللامتناهية والمتفاعلة 

نجد �أمامنا الأ�سطورة في 
حال تكونها ، الأ�سطورة في 
لحظات الن�شوء , �صحيح �أن 

الهواج�س التي تدور في ذوات 
تلك الكائنات هي هواج�س 

�أ�سطورية تعود وترتبط 
مع الكثير من الهواج�س الأ�سطورية 

الإن�سانية ولكن هناك نقطة الأختلاف 
الرئي�سية �أننا هنا �أمام الأ�سطورة وهي 

في حال التحقق كموت الزعيم مثلا 
وكموت العراف وكلقاء الزعيم والعراف 

في �أر�ض الحمادة رغم �أن �أحدهما 
ميت والأخر حي والكثير من الأحداث 

والأفعال والمثل والقيم الأ�سطورية التي 
�ساهمت ب�شكل جماعي لخلق ما �أجازف 

بت�سميته هنا معتبرا �إياه نوعا رابعا 
من �أنواع الأ�سطرة الثلاثة ال�سابقة 

التجلي الكلي ، �أي �أننا هنا ل�سنا ب�صدد 
ترميز لأ�سطورة ما مثل �أي من الأ�ساطير 

الم�ستخدمة والموظفة ، �إننا هنا ب�صدد 
الأ�سطورة وهي تحدث وتت�شكل ومن 
هنا وفي الم�ستقبل ب�إمكاننا الأ�ستفادة 

من الزعيم كرمز لل�شاعر العا�شق الخالد 
الراف�ض لوهم الزعامة وننظر للحفار 

ك�أ�سطورة لع�شق الأر�ض لحب الماء 
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وننظر للعراف ك�أ�سطورة لل�شخ�صية 
التوثينية القادرة على بث القد�سية 

وال�سمو في كل المحيطات �أبتداء من 
دحرجة الح�صى بالرجل وحتي �أمور 

نبوءته المزعومة .
4- من خلال رقم )1( ، )2( ن�ستطيع 

القول ب�أن مراد �إبراهيم الكوني الكاتب 
الأول هو ر�سم تلك الهالة ال�صوفية 
الوثنية المتكاملة بغية الخروج من 
�أزمة التعامل مع الأديان ) وخا�صة 

الإ�سلام ( ، ذات البعد القد�سي والتي 
�سيتحول ت�صرفه من خلالها غير قادرا 
على الاكتمال �إنطلاقا من ذاتية محددة 

ومن مجتمع و�أمة محيطة ولم يكن 
الر�سم الأجتماعي الأ�سطوري يعنيه لأمة 

الطوارق التي تت�صف بنف�س ال�صفات 
التي يت�صف بها مجتمع الن�ص من 

ا�ستخدام للثام وموقع جغرافي وت�شكيل 
قبلي �أن ما يعنيه ت�سريب تلك القيم بغ�ض 

النظر عن ما يظنه بع�ض النقاد من �أنه 
يمثل روائي عالم ال�صحراء ، �إني �أعتقد 

�أن �إبراهيم الكوني روائي يتحرك من 
خلال �أيدلوجية ي�ؤمن بها و�أفكار وقيم 
يتحرك من خلالها فالرواية بالن�سبة له 

كما يقول " هي اللعنة والأثم والجنة 
المفقودة التي �أفدناها بالخروج من الجنة 

، واذا كانت الخطيئة هي قدر المبدع ف�إن 
الحرية لن تكون غنيمة تراجيدية " )14(

في البناء التقني للرواية : 
من خلال الن�ص نري ظاهرة جمالية 

تمثل خرق لل�سردي الم�ألوف وذلك بتحول 
الن�ص عبر الم�سرود الخارجي من التبئير 

ال�صفر ح�سب ج . جينيت )15( ظاهريا 
�أو ما يعرف بالبراني الخارجي ح�سب 

ت�صنيف �سعيد يقطين )16( للتبئير ، 
تحوله �إلي ما �أجازف بت�سميته )التبئير 

المركب( )مع التذكير بالاختلاف الجذري 
بين هذا هنا والتبئير البراني الداخلي 

الذي يق�صده �سعيد يقطين ( ، ويتم 
ذلك عبر �أ�ستبطان الراوي ل�شخ�صية 

معينة من خلال ذاتيتها ير�سم �شكل 
وبعد الخطاب الم�سرود ويظهر ت�أثيرها 

على نظرته الكلية �أو المحددة للأ�شياء 
الخارجية ، ولقد ظهر لنا من خلال 

تفح�ص الن�ص وجود ثلاثة �أ�صوات 
رئي�سية �أ�ستبطنت مع تدخل لأ�صوات 

�أخرى من الحين للأخر ولكن لأن دورها 
كان محدودا فلن يكون �ألتفاتنا �إليها 

كبيرا و�سننتبه �إلي تلك الثلاثة �أ�صوات 
الرئي�سية والتي لم تكن �إلي �شهداء الن�ص 

الثلاثة �أو القرابين الثلاثة ، وهم الزعيم 
الذي مات ب�سبب الطير مع مع�شوقه 

الطير والذي كانت ال�سيرتين )1،2( وقفا 
علىه هو وتغزل الراوي الم�ستبطن له في 

الطير ، وكذلك العراف الذي يتحرك من 
خلال وهم نبوءته المزعومة والتي �أودت 

بحياته في الآخر وهي ت�صفه كغراب 
وجعل في المرحلة بعد موت الزعيم هو 
مالك ال�صوت ، �إ�ضافة �إلى الحفار الذي 

دخل �إلى ب�ؤرة ال�سرد مع ال�سيرة 13 
وتحول هو كنتاج لع�شقه للماء والأر�ض 

وتغزله فيها �إلى القربان الثالث المقدم 
للأر�ض لكي تهب للماء فعل الأنبجا�س 

عبر البئر ح�سب �أ�سطير القربان ، وجعل 
�صوته وهو ي�ستبطن �صوت الراوي 
في �أ�سطير القربان يعبر عن التع�شق 

والتغزل والتوله في الماء وحركته .
من الجماليات الأخرى التي نراها في 
الن�ص ورود بع�ض الأ�صوات الأخرى 
و�أن كانت مرحلية ، من تلك الأ�صوات 

�صوت عا�شق ال�شاعرة في ال�سيرة رقم 
4 الإكليل ، حيث نري التوله والر�سم 

التوثيني لتلك الحزمة ال�سخية والجديلة 
الجليلة من زهور الرتم ، مما يوحي 

بقدر التوله ، كذلك الغام�ض الذي يريد 
دينه من العراف ، �صبغ ال�سارد عبر 

خطابه الم�سرود في تبئير مر�ض العراف 
بكراهية مقيته وهو ي�صفه بقرف غير 

معتاد �ضمن بنية الن�ص )�أنظر �سيرة 
9( الن�سيان )�ص 150،151( كان ر�أ�س 

العراف حا�سرا تتوج �شعفته �صلعة 
نحا�سية �صارمة ، على ال�صدغين نبتت 

�شعيرات هزيلة ، مفلفلة ، غزاها البيا�ض 
. نلاحظ هنا �أن الراوي يتخد موقفا 

عدائيا من العراف وهو ي�صف قدر ب�شاعة 
منظره بلغة منفرة وهو ما ي�ؤكد انحياز 

الراوي ) على غير عادته مع العراف( ، 
�إنحيازه لذاتية الغام�ض الكاره للعراف 

والذي �سيت�ضح من م�سير الن�ص مدي 
�أ�ستحقاره له وهو ي�صرح ب�أنه عالجه من 

�أجل دين يريد ا�سترداده منه .
تلك التركيبة الدلالية الرابطة التي 

�شرحناها عبر ت�صنيف الفواعل ال�سابقة 
مع مجموعة من الترابطات الأخرى 

خلقت حالة من التخلخل م�ستمرة لدي 
القارئ :

�أ- من تلك الترابطات الترابط بين 
الطير والإن�سان والن�سج ال�سردي عبر 

الخطاب المتناوب بين العابر والطير 
)�سيرة 1( ، ثم بناء علىه التنا�سب 

بين الطير الك�سير والزعيم في الف�صل 
الثاني ونظرا لأن الطير هو مدار وعي 

الزعيم الذي كان �صوته هو ال�صوت 
الم�سيطر على ذاتية الراوي في المرحلة 

الأولي من الن�ص وهي تلك التي �سبقت 
موته وجعلت كافة الن�صو�ص ال�سردية 

الم�صاغة بالخطاب الم�سرود ، ت�صاغ 
عبر ذاتيته فخلقت عبر روائه قطعا 

روحية �سردية غاية في الجمال وكذلك 
نتاجا لتدخله في المعرو�ض )الحوار( 
الغير مبا�شر )17( كان ير�سم الحوار 

بم�ؤثراته المختاره وانتقاءته الم�ؤدلجة 
لخدمة الن�ص وذلك بالرغم من �أن الن�ص 

يقدم عبر التبئير البراني الخارجي 
ح�سب ت�صنيف �سعيد يقطين �أو عبر 

التبئير ال�صفر ح�سب ج . جينيت ومن 
�أمثلة الم�سرود )�ص،8( ،)�سيرة 1 /1( 

يم�ضي  العابر   ، يم�ضي  العابر  " ولكن 
ويبقي �إيماء الوعد الم�ستحيل )…( لأن 
قب�سا �شق ظلمات الأفق الأبدي ال�شاحب 

، فلاح ، لغم�ضة 
ق�صيرة ، كوم�ض 
البرق ، �إيماء تاق 

العابر لنيله طويلا 
،)...( فكيف لا 

يتزعزع الج�سد 
الهزيل برع�ش الوجد 

وكيف لا يفز من 
المقلة دمع الحنين 

؟ ".
ب- التغيير الحا�صل 

لدي العراف بعد 
موت الزعيم مما 
جعله لا يختلف 

فكريا عنه و�أ�ستلم 
بذلك موقع الم�ستبطن 
لذات الراوي الفاعل 
لفعل ال�سرد ، و�صار 

الكثير من �أفكاره 
عن النبوءة والإيماء 

والغمو�ض هي 
الم�سيطرة على ال�سرد 
والمنظمة للمعرو�ض 

وللمنقول . �أنظر 
اللقاء المزعوم بينه 

وبين الزعيم في 
الحمادة والذي من 

غير الم�ؤكد تحققه 
وهو ي�صف بعد 

انتقال الراوي من 
تبئير ذات العراف 

وهو ي�سير مع زعيمه 
وهو ينتقل لي�صف 

الأ�شياء من حولهما 
وهو بانتقاله هنا 

قد نقل ب�ؤرة النظر 

�أي التبئير )ظاهريا( منه هو الراوي 
لي�صف )يبئر( الأ�شياء المحيطة بهما 

وهو التبئير ال�صفر والبراني الخارجي 
كما و�ضحنا �سابقا ولكن لأنه يتحرك من 
خلال ذاتية العراف فلقد جاءت م�صبوغة 

بالنبوءة والغمو�ض )�ص 128( " 
اكت�شف الإيماء الذي تخلفه دحرجة 

الحجارة بالنعلىن . �أدرك �سر اللغة التي 
لا تعترف بالل�سان ، وت�ستهجن )...( 

عبر �أدغال اليب�س ". ثم يتم الأنتقال �إلي 
ما و�صفناه بالتبئير البراني الخارجي 
�أو ال�صفر عبر : " فوق عمامتيهما تدلي 
قمر ملفوف في قماط �شاحب راح يغدق 
على الخلاء ب�ضياء �شحيح ، في ال�ضياء 

الباهت تمدد عراء �صامت ، مفرو�ش 
بحجارة رمادية زادها بخل ال�ضوء 

ك�آبة وعتمة ". الخطاب الم�سرود التالى 
يتم عن طريق راو علوي ولكن نظرا 
للتداخل بينه كما �أ�سلفنا وبين ذاتية 
العراف ح�صل فعل ال�سرد عبر �أفكار 

العراف ووعيه .
جـ- الحفار نف�سه وبعد موت العراف 
دخل و�أ�صبح هو الم�سيطر عبر ع�شقه 

الأ�سطوري للأر�ض و�إيمانه بكون 
الماء ر�سولا دخل �إلي الراوي و�أ�صبح 

الراوي يتحدث عبر ذاتيته و�أفكاره منذ 
موت العراف وخا�صة في ال�سيرتين 

)12 ، 13( مما جعل فعل ال�سرد ي�أتي 
م�صبوغا في مرات عديدة بع�شق الماء 

وحب الأر�ض وكانت ال�سيرة )12( 
�سيرة ال�سيول ت�ؤ�صل وتمهد لدخول 

فكر الحفار في ال�سيرة )12( القربان ، 
و�أنظر �إلي هذه المقطوعة التوثينية التي 
ظاهرها على ل�سان الراوي عبرالخطاب 

الم�سرود �صيغيا وعبر البراني الخارجي 
تبئيريا وباطنها الحقيقي عبر ذاتية 
عا�شق الماء الحفار في لحظات موته 

وهو يري انبجا�س الماء من البئر الذي 
كان حفره �آخر �أعمال حياته : " �ألمت 

بايقاع الغمر عجالة ، ف�أنهمر ال�سائل من 
�صلب ال�شق ، و�أفرزت م�سامات ال�صخور 

المزيد ، فتلوى الكائن في �سيره وعبر ، 

في �سفره الخالد ، �إلي القيعان ، ف�أب�صر 
المريد في عبوره ، �سر المولي ، وميلاد 

الحياة الأولي ".
كل التبدلات ال�صوتية المذكورة مع 
الترابطات ال�سيميائية الأ�سطورية 

الخفية بين التزاوجات الم�ؤطرة للعمل 
الأ�سطري �أو بين مجموعات الثلاثي 

المذكورة المكونة لفواعل الن�ص جعلت 
من العمل وهو يمتلئ بفي�ض من اللغة 

القوية وال�شاعرية العذبة و�أن�ساق 
التوازي المنبثة في �أماكن مختلفة من 

الن�ص لغويا نرى مدى تاثير الأ�سلوبية 
الم�ستخدمة)17( والتقنيات العالية 

التفاعل مع البنى الجمالية الأ�سطورية 
لخلق ن�ص فعال و�شاد ورائع �إ�ضافة 

�إلى تبدل الراوي من الثبوت الظاهري 
في �صيغة الخطاب الم�سرود والتي 

�شكلت �أكثر من ن�صف تمف�صلات الن�ص 
�إلي الخفي الم�ستبطن في كل مرحلة 

وخا�صة تلك المراحل الثلاثة الرئي�سية 
للن�ص وهي قبل موت الزعيم وقبل 

موت العراف وقبل موت الحفار والتي 
�أ�ستبطن فيها الراوي �ضحاياه كل قبل 

موته وهو يقدمهم للموت عبر م�ضي 
ت�شكيله لمعي�شهم الوهمي المكتوب.
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�سعيد يقطين ، �إنفتاح 

الن�ص الروائي )الن�ص 
، ال�سياق( �ص32 ، 

المركز الثقافي العربي 
ط.1،1989بيروت/

الدار البي�ضاء.
)8( �سعيد بقطين 
)الكلام والخبر ، 
مقدمة في ال�سرد 

العربي( �ص،33،34 
عن المركز الثقافي 

العربي ) ط.1 ( 
1997الدار البي�ضاء.

)9( �أنظر / �صلاح 
الدين بوجاه )مقالة 

في الروائية ( 
�ص،106، الم�ؤ�س�سة 
الجامعية للدرا�سات 

والن�شر )ط،1994/1م(
)10( " يعتمد ت�شكيل البنية الدلالية 

للخطاب ال�سردي من ن�سيج الر�ؤي التي 
ت�صدر عن ال�شخ�صيات بو�صفها فواعل 

في بنية الخطاب " عبدالله �أبراهيم 
،خطاب ال�سرد الق�ص�صي التدليل 

والت�أويل، )مجلة الأديب المعا�صر ،بغداد 
عدد44، �سنة 1992م ، �ص12( 

)11( )الأَ�سْطَرَة جعل ال�شيء �أ�سطورياً(. 
تذكّر هذه الفكرة بفكرة " المو�ضعة " 

تحويل ال�شيء �إلى مو�ضوع (، وتعني 
تطور دخول مادة معينة في �أدب ثم في 

ن�ص معين. ) نف�س المرجع رقم /1( وهو 
ما يقوم به �إبراهيم الكوني عبر فواعله 
وعوالمه الدجالة التي تقوم ب�إنتاج فعل 

ثوثين �أ�سطري لكل المحيطات بها تمهيدا 
لبناء ذاتها و�أن�سجاما مع طرق تحركها 

وتفكيرها .
)12( "�إن الكتابة في حد ذاتها تعد 

توثينا للأ�شياء في حال نقلها من 
العالم الح�سي اليومي المعي�ش لعوالم 

فنية و�سحرية غام�ضة "، )�صلاح 
الدين بوجاه( في الواقعية الروائية 

)ال�شيء بين الجوهر والعر�ض( 
الم�ؤ�س�سة الجامعية للدرا�سات والن�شر 

)بيروت،ط.1993/1 م (
)13( �أنظر المرجع ال�سابق )الباب الرابع 

،ف�صل الأ�سطورة وال�سحر(.
)14( �أنظر تغطية فاطمة الحاجي 

لم�ؤتمر الرواية العربي �سنة 1998 مجلة 
الف�صول الأربعة.

)15( �أنظر �سعيد يقطين ، تحليل 
الخطاب الروائي )الزمن ،ال�سرد 

،التبئير ( ال�صادر عن المركز الثقافي 
العربي �سنة 1989م حيث ق�سم الدكتور 

�سعيد يقطين ال�صيغة ال�سردية �إلي )7(
�أنواع منها الثلاثة الم�ستخدمة في هذا 
الن�ص وهي الخطاب الم�سرود والذي 

يمثل الراوي وهو يقدم الخطاب 
ال�سردي عبر ال�صوت الغائب ولي�س من 

خلال ذاتيتة ) والتي ت�سمي بالم�سرود 
الذاتي وهي غير موجودة في الن�ص 
مدار البحث( �سواء كان هناك مروي 

له مبا�شرا �أو غير مبا�سر والنوع 
الثاني وهو الخطاب المعرو�ض الغير 
مبا�شر وهو الخطاب الذي يبني على 
حوار ال�شخ�صيات مع تدخل الراوي 

منظما لعملية الحوار وهو يختلف عن 
)المعرو�ض المبا�شر والمعرو�ض الذاتي ( 
والنوع الثالث هو المنقول الغير مبا�شر 

والذي يمثل كافة الحوارات المنقولة 
مع تنظيم للناقل وتختلف عن المنقول 
المبا�شر �أن المنقول المبا�شر) عبارة عن 

نقل تام لحوار �أو خطاب الغير دون 
تدخل( كما ق�سم الدكتور �سعيد يقطين 
التبئير �إلي �أربعة �أنواع وهو البراني 

الخارجي والداخلي ، والجواني 
الخارجي والداخلي ويق�صد بالتبئير 

هو مو�ضع وو�ضعية المبئر وفي �صيغة 
الخطاب الم�سرود يوجد عادة نوعين من 
التبئير وهو التبئير )البراني الخارجي 
والبراني الداخلي( والبراني الخارجي 

الذي يوازي ما �صنفه جينيت بالتبئير 
ال�صفر يفتر�ض فيه انعدام التداخل 

الداخلي ، نحن هنا في ن�ص �إبراهيم 
الكوني ن�ست�شف هذا التداخل من 

طريقة تقديم الراوي الذي ظاهره واحد 
وحقيقته متعدد.

)16( �أنظر جيرار جينيت ، خطاب 
الحكي الجديد 1983م.

)17( " �إن قيمة الأبداع الروائي لا 
ينبغي �أن تقا�س ب�شمولية الر�ؤية ولكن 
�أي�ضا بمدى ت�أثير الو�سائل الأ�سلوبية 

الم�ستخدمة للتعبير عن م�ضمون 
الر�ؤية لدي المتلقي " فاطمة �سالم 

الحاجي / الزمن في الرواية الليبية 
)�ص.289( ،الدارالجماهيرية للن�شر 

)ط1،�سنة2000م( 
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م�صطفى جعفر

manarat
رئي�س مجل�س الإدارة

رئي�س التحرير 

ظل الروائي �إبراهيم الكوني طيلة حياته 
الإبداعية حار�سا لرموز و�إ�شارات قبيلته »تارقا« 

في كهوف �أكاكو�س وتا�سيلي جنوبا، وي�أخذ عليه 
نقاد �أنه ق�صر كتابته على محيطه القبلي دون 

واقع مجتمعه الليبي. 
ويرجح مراقبون �أن الروافد الطوارقية للكوني 
التي رهن �أعماله الـ64 بها، تقف وراء ح�صوله 

على الجوائز العالمية والعربية، والتي كانت 
�آخرها جائزة ملتقى الرواية العربية الخام�س 

في القاهرة.
هذه الخ�صو�صية في �أدب الكوني، كانت محل 

انتقاد المهتمين، في �إ�شارة �إلى ح�سابات �سيا�سية 
واهتمام غربي بكتابته بعيدا عن حرفية الكتابة 

وفق ما يقول ه�ؤلاء، في المقابل يحتج �آخرون 
ب�أن محلية الكتاب الكبار هي التي تقود �إلى 

التميز خ�صو�صا في ظل العولمة وتداخل الثقافات 
الإن�سانية.

وي�ؤكد �أوفنايت �شقيق الكوني �أن طفولة �إبراهيم 
في �صحراء تينغرت جنوب الحمادة الحمراء، 

وتنقل عائلته بين �أودية »�أوال، تناروت، ميمون« 
ودور والده في نقل الأ�سلحة على ظهور الإبل 

�إلى جبهة التحرير الجزائرية �ساهمت ب�شكل �أو 

ب�آخر في ت�شكيل حياته الإبداعية.
و�أ�شار �إلى حادثة ربما مازالت حا�ضرة في ذاكرة 
�إبراهيم بقوله »عندما تعر�ضت ذات يوم لمحاولة 
افترا�س �ضبع، �أو عندما لدغتني �أفعى �سامة وما 
رافق ذلك من �إ�سعافات وعلاج.. ثم ما ح�صل معه 

�شخ�صيا ذات يوم عندما قام بالعناية بالأغنام«.
و�أ�ضاف �أوفنايت: حيث تاه بها �إبراهيم في 

ال�صحراء »وهو الذي لم يتجاوز �ست �سنوات من 
العمر، فترك الأغنام وق�ضى ليلة برد قار�س بدون 

تدفئة �أو غطاء في العراء، ولم يتم العثور عليه 
قبل م�ضي 24 �ساعة من البحث، و�صدى الأعيرة 

النارية التي �أطلقتها الوالدة با�ستعمال بندقية 
الوالد فرحة بو�صول خبر العثور على �إبراهيم«.
وترى �شريحة وا�سعة من �أدباء بلده �أن الكوني 

قيمة �إبداعية »نادرة« فظهوره من وجهة نظر 
القا�ص �أحمد يو�سف عقيلة نقلة نوعية في الأدب 

العالمي. 
و�أكد عقيلة �أنه عبر �أدب هذا الطوارقي ا�ستطاع 

قراءة ال�صحراء وا�ستكناه كنوزها المخبوءة. 
ومحاورة �سكّانها �أهل الخفاء وكذلك ا�ستجلاء 

�أ�ساطيرها.
وقال �إنها قبل الكوني »كانت مجرد عراء ممتد 
يتراق�ص فوقه ال�سراب« م�ضيفا �أن الكوني في 

بحثه الدروب عن فردو�سه المفقود »قدّم لنا �أدباً 
رفيعاً«، وزاد »�إن الأمور لي�ست دائماً كما تبدو«.

�أما �صديقه وزميله الروائي �أحمد �إبراهيم 
الفقيه فقال �إن الكوني يقدم لنا در�سا في المثابرة 
والد�أب والعمل بروح الم��سؤولية والحرفية التي 

تحتاجها مهنة الكاتب، و«هو يبطل بم�سيرته 
العامرة بالإنتاج المتفوق والمتميز في ال�سرد 

الروائي المقولات التي تتكلم عن البوهيمية في 
الحياة والت�سيب والإهمال الذي ين�سب ظلما 

وزورا للروح الحرة للمبدع والفنان«.
وي�ضيف الفقيه »حرية الروح وحرية الفكر 

تقت�ضي �إح�سا�سا �أكبر بالم��سؤولية والجدية، 
وهو ما فعله زميلنا الكوني وحقق لنف�سه والأدب 

الليبي هذا الح�صاد الم�شرف«.
�أما رئي�س تحرير �صحيفة المجل�س الثقافي الناقد 

طارق ال�شرع فلا ي�شك �أن الكوني �صار اليوم 
يمثل قيمة �أدبية مميزة على الم�ستوى العالمي، 

ويعتبر نيله جائزة الرواية العربية و�إن �شكلت 
�إ�ضافة �إلى تاريخه ف�إنها »لن تكون بمثابة القفزة 

في م�سيرته الأدبية الطويلة«.
من جهتها لم تلتفت الكاتبة تهاني دربي �إلى مكانة 

الكوني ، بل �أبدت ا�ستغرابها مما ورد في كتاب 
»النامو�س« للكوني الذي يحمل �أو�صافا »�أقل ما 

يقال عنها �إنها ظالمة في حق المر�أة«.
وت�ساءلت »كيف يمكن لنا�سك حقيقي �أن يكتب عن 

المر�أة بروح المت�أذي« داعية الكوني �إلى التخل�ص 
»على الأقل من �أوجاعه الخا�صة«. ويلح على 

الكاتبة الليبية ��سؤال »لماذا لا ي�سطع نجم ليبي 
في �أي مجال �إلا �إذا ترك البلاد؟«.

وعك�س الآراء ال�سابقة، يرى المفكر فرج 
الترهوني في حديثه للجزيرة نت �أن الكوني 

بحق فيل�سوف عالم ال�صحراء، ومع ذلك ي�سجل 
عليه تغافله عن الواقع وانف�صاله عن الق�ضايا 

الم�صيرية ل�شعبه.
و�أ�شار الترهوني هنا �إلى قول الفيل�سوف 
والروائي الفرن�سي جولين بندا في ر�ؤيته 
للمثقف الحقيقي الذي ا�شترط فيه وجوب 
انحيازه »لل�سلطة الأخلاقية« وي�صنفه ب�أنه 

»مخلوق نادر لأنه ي�ساند معايير الحقيقة 
والعدالة الأبدية، ويقول الحق في �أ�صعب 

الظروف«.
�أما الناقد محمد عبد الله الترهوني اعتبر �أن 

رواية الكوني »لي�ست ليبية« ولا تخ�ص الليبيين 
»لا على الم�ستوى الاجتماعي ولا الاقت�صادي ولا 

ال�سيا�سي« م�ضيفا �أنها تطرح ثقافة »بائدة«. 
و�أ�شار �إلى جملة من الإ�شكاليات والن�صو�ص 

المتوفرة بالمجتمع الليبي »كان على الكوني 
الاهتمام بها«.

وقال الترهوني �أن روايته تطرح ق�ضايا قبيلته 
و«لا تخ�صنا �سوى في جوانبها الإن�سانية، 

عك�س �أدباء كبار تحدثوا عن مجتمعاتهم ولي�س 
قبائلهم« وقال �إنه لا يجد نف�سه في روايات 

الكوني. 




