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المدى الثقــافي

تبرهن الكتابات "النقدية" العربية الأولى عن الفن الت�شكيلي، 
التي ت�ستحق العمل عليها وتجميعها ودرا�ستها، على التبا�س 
مفهومي �أ�صلي ب�ش�أن مفهوم الحداثة. فقد ارتبط الت�صوير 
والنحت ب�أذهان النخب العربية المتعلِّمة بن�شاط م�ستحدَث لا 
الب�صري المعروف مثلما لا يمكن  ت�أ�صيله في الميراث  يمكن 
فهم �سياقات حدوثه الدقيقة في �أوروبا منذ اكت�شاف المنظور 
في  ان��ق�لاب  م��ن  عليه  ترتب  م��ا  وجميع  النه�ضة  ع�صر  في 
الر�ؤية والفكر، ثم تطورات الفن الت�شكيلي المتوالية في تلك 
القارة، بالترافق الدائم مع تحولات فكرية واكت�شافات علمية 
حادثة  كانت  واقت�صادية.  اجتماعية  وتبدلات  وجغرافية 
)فن حديث(، )فن ع�صري( لي�س فن الزخرف �أو في �أح�سن 
الدقيق.  بالمعنى  مفاجئاً  جللًا  حدثاً  المنمنمة  فن  الأح���وال 
التفكير  ت�ستدعي  مما  �أكثر  الحما�س  ت�ستدعي  واقعة  كانت 
�سيكتب م�صطفى  بعيدين عنه. هكذا  زلنا  ما  الذي  الجمالي 
�صادق الرافعي في عدد يوليو من عام 1928 من )المقتطف( 
�إن�شائيا  خطاباً  مختار  م�صر" لمحمود  "نه�ضة  تمثال  ب�ش�أن 
قبل  العاطفي  وال��ت��وت��ر  الوطني  بالحما�س  مفعماً  جميلًا 
الا�ستقبال النقدي ذي الطبع الجمالي الذي يليق بالمنحوتة.

الذي  القديم  اللغز  ذلك  على  ج��وابٌ  �أ�أن��تَ  الهول،  �أبا  "يا 
بر�أ�س  �أ�شار  وال��ذي  ي�سكت،  لا  و�سكوت  يتكلم  لا  ك�لام  هو 
الإن�سان على ج�سم لقد احتفلت النخب الم�صرية، ال�سيا�سية 
ا احتفال بتد�شين ومدح تمثال "نه�ضة م�صر". لكن  خا�صة، �إيّم
هل كانت كلها تُدرك بالفعل القيمة البلا�ستيكية الحقيقية لهذا 
المُ�ستلَهم  �إطار م�شروع مختار الحداثي المفتر�ض  العمل في 
�إن  الفرن�سية.  العا�صمة  الت�شكيلية لمعاهد  يقيناً من المفاهيم 
م�شروعا كهذا قد يقف في جوهره بال�ضد من وعي بع�ض تلك 
النخب الار�ستقراطية، البا�شوية، المُ�سيْطرة من جهة، وقد لا 
يكون مفهوما �إلا في �إطارٍ مح�ض وطني يخلع عن المنحوتة 
ذات  الم�صرية  ال�شعبية  القاعدة  مدلولها الجمالي، من طرف 

الأكثرية الريفية من جهة �أخرى.
تّم بم�صر، وهي  قد  )فن حديث(  قيام  ف���إن  فيه  �شك  ومما لا 
مثالٌ مهمّ، برفدٍ وم�ساهمةٍ فاعلةٍ من غير الم�سلمين، الأقباط، 
العربية  البلدان  ن�شوء  ل�سياق  المتتبع  على  يخفى  لا  ل�سببٍ 
الحديثة، بينما �ساعدت جماعاتٌ من الأوروبيين من جميع 
وتقبُّله.  ترويجه  في  الا�ستعمار  م��ع  المقيمة  الجن�سيات 
عام  فبراير  �آخ��ر،  عدد  في  نف�سها  )المقتطف(  مجلة  تمنحنا 
1928، منا�سبة ثمينة للت�أكد من هذه الحقائق جنب حقائق 
الذهول والاندها�ش والتعلق بالت�صوير الواقعي، الو�صفي 
المبا�شر، نكاد �أن نقول الت�صوير دون �أدنى بحث متميّز، ك�أنه 
رديف لفكرة )الع�صرية( التي كانت ترجمة لما نترجمه اليوم 
عنوان   تحت  حبيب  توفيق  يكتب  �إذ  والح��داث��ة.  بالحديث 
"نظرة �إلى النه�ضة الفنية في م�صر: معر�ض القاهرة ل�سنة 
القاهرة  �إن:"معر�ض  بالقول  ي�ستهلُّه  مقالًا   "1928-1927
�أو ال�صالون، �أو  معر�ض ال�صور، عمل فني دعا �إليه مجتمع 
�إلى  به  يرمي  وكان   1918 �سنة  بالقاهرة  القبطي  الإ�لاصح 
�أغرا�ضه وهو تن�شيط الأقباط الم�شتغلين  تحقيق غر�ض من 

بالآداب والفنون".
  �إن هذا ال�صالون القاهري المت�أ�س�س عام 1918 هو مقتَرح 
بقبول  قريبة  وللأمر علاقة  الأول.  المقام  قبطيّ في  ون�شاط 
�أو رف�ض �شرائح وا�سعة لدخول )ال�صورة( التي كانت �أحد 
العربية.  المجتمعات  ع��والم  في  )الحداثة(  دخ��ول  تعبيرات 
كراهية الت�صوير في تلك اللحظة �أو قبوله له علاقة مبا�شرة 
بهذه ال�صورة، بهذا الت�شخي�ص المقبول دون م�ساءلة تقريباً 

من طرف الم�سيحيين العرب.
)لل�سيا�سيين  �ش�أناً  كان  جنينينة،  ت�شكيلية  حركة  نمو  �إن   
الوطنيين( �أكثر مما هو �ش�أن للثقافة ال�سائدة. كان دليلًا على 
�أقرب للعمل ال�سيا�سيّ والخيريّ  علو كعب الأمة وم�شروعاً 
فُهُ المقالة  مما هو للت�أمل الجمالي. �سياقٌ كال�سياق الذي ت�صِ
لا يدَعُ مجالا لل�شك في التحديث الجاري في م�صر على قدم 
و�ساق – ولي�س الحداثة - كان �ش�أنا تحتكره النخب ال�ضيقة 
يكن  ولم  الأوروب��ي��ة،  بالأو�ساط  المختلِطة  الأر�ستقراطية، 

�ش�أناً عاماً ب�أي من المعاني. 
الأجانب  الفنانون  ينظّمها  كان  التي  الفنية  ال�صالونات  جُلّ 
با�شا،  و�آي��ات  حلمي  وعبا�س  �إ�سماعيل  الخديوي  برعاية 

كانت  بينما  مهلهلة،  واقعية  تعر�ض  كانت 
القاهرة  في  الجميلة  الفنون  مدر�سة 

�آزار  �إيم��ي��ه  ي��ق��ول  م��ا  ت��درّ���س، على 
م�صر  في  الح���دي���ث  )ال��ت�����ص��وي��ر 
حتى العام 1961(، واقعية مزيّفة 

الانح�صار  �إلى  ب��ال��ذوق  ت��دف��ع 
�سلفاً،  مجهزة  كلي�شيهات  في 
الفنانين  ذل���ك  م��ن  ي�ستثني 
الع�صاميين الذين ا�ستطاعوا 
بحثاً  التقاليد  يك�سروا  �أن 

عن �أنف�سهم.

�شاكر لعيبي

النحت "الع�صري"
فـي م�صر والعراق

تلويحة المدى

ج���ري���دة  ب����ه  خ����ص���  ت�����ص��ري��ح  وفي 
الم���دى ق��ال ال��ق��ا�ص�� وال���روائ���ي نزار 
عن  تتحدث  روايته  �إن  ال�ستار:  عبد 
خلال  م��ن  بالنف�س  ال��ث��ق��ة  ا���س��ت��ع��ادة 
ي��ع��ي��د بناء  م���ع���رفي ج���دي���د  �إح����ي����اء 
الإن�سان ويخل�صه من ثقافات الخوف 

الطارئة.
معنية  ل��ي�����س��ت  ال���رواي���ة  و�أ�����ض����اف: 
تنبه  و�إنم��ا  العراق  �أح��داث  بيوميات 
الى حافز الاحتكاك بين ح�ضارتين وما 
نتج عنه من �صراع وهيمنة. وتتوقع 
�إع���ادة  ي�����ؤدي ه���ذا الى  ان  ال���رواي���ة 
دافع  و�إيجاد  الثقافية  الهوية  ت�شكيل 

لمنعطف جديد.
وتدور �أحداث رواية الأمريكان في 

منظمة  الى  ينتمي  �صحفي  عن  بيتي 
في  ت�أ�س�ست  قد  كانت  عراقية  �سرية 
ين�شط  ع�شر،  الثامن  القرن  منت�صف 
الدائر  للعنف  مناه�ضة  اع��م��ال  في 
الأمريكية  ال��ق��وات  ان  الا  ال��ب�لاد،  في 
تحت  ت�ضعه  ال��ع��راق  في  الم��ت��واج��دة 
�أمريكي  �ضابط  م��ن  ب�إيعاز  المراقبة 
العراقي  ال�صحفي  م��ع  تربطه  كبير 

علاقة �صداقة.
عبد  نزار  والروائي  القا�ص  �إن  يذكر 

الق�ص�صية  مجموعته  ا�صدر  ال�ستار 
عام  الخيول"  وغبار  "المطر  الأولى 
ليلة   " برواية  وتبعها  ببغداد   1995
اعيد  وال��ت��ي   1999 ع��ام  في  الملاك" 
دار  عن  عمان  ،في   2008 عام  طبعها 
مجموعة  ا�صدر  كما  الأردنية.  �أزمنة 
 " ال�سينما  رائحة  بعنوان"  ق�ص�صه 
عام  ب��ب��غ��داد  ك��ان��ت  الأولى  بطبعتين 
دار  ع��ن  ع��م��ان  في  وال��ث��ان��ي��ة   2002

�أزمنة الأردنية في عام 2008.

الأمريكان فـي بيتي.. رواية جديدة 
لـ)نزار عبد ال�ستار(

علي النجار 

                                         مالمو

في  ارت(  الح��دي��ث)ال��ب��وب  ال�شعبي  ال��ف��ن  ن�ش�أ 
العام  يتجاوز  ع����ام)1950(،ولم  بداية  انكلترا 
فائق  وب�شكل  ب��ه  الاهتمام  انتقل  نهايته،حتى 
خا�ضعاً  الأم���ر  يكن  لم  الم��ت��ح��دة.  ال��ولاي��ات  �إلى 
لوحده،بل  الج��دي��د  الحا�ضن  ال�شعبي  للمزاج 
التجاري  ال�سوق  �سلوكيات  �إلى  ت��ع��داه  الأم���ر 
ت�سويقية  �إم��ك��ان��ي��ات  ال�����ش��م��الي،م��ن  الأم��ري��ك��ي 
بماركات  المهوو�س  ال�شارع  ومتطلبات  تتنافذ 
الاعتراف  اكت�سب  المتحدة  الولايات  ففي  �سلعه. 
ل��ل��م�����س��اه��م��ة في ن���ت���اج م���ا بعد  ب���ه ك��ف��ن م��ه��د 
�أع���راف  ت�أ�سي�س  في  �أي�����ض��ا  الح��داث��ة،و���س��اه��م 
من  نتاجه  ح��وي  بم��ا  فاعلة  ت���زال  لا  ت�سويقية 
ماركات هي جزء من اختراعات ال�سوق. فنتاجه 
�أو  مفردة  �شعبية  ب�صمات  �أو  م��ارك��ات  معظمه 
تطل  م�شهديتها  ت��زال  لا  م�سل�لاست  �شكل  على 
علينا �أعمالا فنية ت�سويقية)الم�سل�سل الكارتوني 
���س��م��ب�����س��ون م��ث�لا( ك��ذل��ك ت���ق���ن���ي���ات)واره���ول( 
م�صادرها  ا�شتقت  الطباعية،والتي  ال�صورية 
الإعلامية  الو�سائل  م��ن  ع��ام  ب�شكل  ال�صورية 
الفن  ه��ذا  رواد  تقنيات  كما  ال�شعبية،وتحولت 
�إعلامية  لتطبيقات  خ�صب  مج��ال  �إلى  الآخ��ري��ن 
ال�صورة  الى  ال��ع��م��ل  ���س��ط��ح  ت��ع��دت  ���ص��وري��ة 
الفوتوغرافية والفيلمية ولتتبعها تقنيات تنفيذ 
الأفكار الفنية الافترا�ضية التي تلت زمنيا ممهدة 
الطريق لا�ستغلال كل �سبل تغيير الذائقة الفنية 
و لدخول في مجال ال�سوق الاقت�صادي قوة دفع 

متوا�صلة.
لما  القديم)  ال�سينمائي  الفيلم  بو�ستر  تحول  لقد 
قبل ال�سبعينات( �إلى اثر فني وخ�ضع للم�ضاربة 
�أي  حال  خيالية،حاله  ب�أ�سعار  التجارية  الفنية 
له  لما  بل  بطرا  الأم��ر  لي�س  فنية)�أ�صلية(.  تحفة 
من قيمة فنية تتمتع بخ�صو�صية  ب�صمة الفنان 
وجهده الفردي المتميز،هذا الإنتاج اليدوي الفريد 
الفيلمية  البو�سترات  كل  �صناعة  تفتقده  ما  هو 
الجمعية)  الرقمية  �أنظمتها  بتقنيات  الج��دي��دة 
التي  �شوب،الكرافيك(  ال��ف��وت��و���ش��وب،�أودوب��ي 
للتغيير  الكومبيوتر،والخا�ضعة  �شا�شة  تظهرها 
الاجتماعية  ال��ذائ��ق��ة  ط��ل��ب  وح�����س��ب  الم�ستمر 
ال��ع��اب��رة ل��ل��ق��ارات وب��اخ��ت�لاف��ات ان��ف��ت��اح��ه��ا �أو 
ما  لكن،وبكل  الاثنية.  و  الثقافية  محظوراتها 
�أزمنته  في  اخ��ت�لاف��ات  م��ن  البو�ستر  ل��ه  خ�ضع 
الاجتماعية  الى  الثقافية  الأثرية  من  التوا�صلية 
المفا�صل  م���ن  ال��ع��دي��د  ف����ان  الم�ل�ام���ح.  ال��ع��ام��ة 
و�سائل  �أو  وكو�سائط  الفنية)الارت(  التنفيذية 
خدمة  �إلى  �إزاحتها  جرى  الأخ��رى  �أ�شارية،هي 
الفني  البو�ستر  با�ستحداث  الاقت�صادي،  المجال 
والت�صميم  والر�سم  الو�سائل)الفوتو  المختلط 
ذلك  يلحق  وم��ا  الفنتازي  �أو  ال�شعري  والن�ص 
المفاهيمية  الإج��راءات  فني(،ومثلما  تغريب  من 
ومدى  المعا�صر  التلفزيوني  ال��دع��ائ��ي  للفيلم 

تداخلها والفكرة المفاهيمية الفنية. لقد تخلخلت 
ال�سابقة  التقليدية  الفنية  التعبيرية  المناطق 
ابتكارات   التخلخل  ه���ذا  ف��و���ض��ى  م��ن  لتنبثق 
الو�سائل الدعائية التجارية المعا�صرة وبالتزامن 
وانزياحاتها  الفنية  معا�صرتنا  مبتكرات  م��ع 
رعاية  م�صادر  وتداخلت  ال�شاملة.  التعبيرية 
وتبادل  بالتوافق  مموليها  وم�صالح  ال��ف��ن��ون 

الم�صالح الم�شتركة،المعنوية منها والمادية.
بـ)  عليه  ا�صطلح  م��ا  ا�شتغال  وال��ي��ات  فعاليات 
على  �أم��ره��ا  مقت�صر  لي�س  الج��دي��د(  الاقت�صاد 
بالمداولات  المح�صورة  الاقت�صادية  ال��ت��داولات 
التقليدية،بل  ال�صناعية  الب�ضائعية  و  النقدية 
خطوط  عبر  جديدة  احتكارية  لم�صادر  تعدتها 
المعلوماتي(  الترفيه  بـ)مجتمع  عليه  ا�صطلح  ما 
الذي �أدمجت �ضمنه العديد من الأ�شكال الثقافية 
والفنية وتم ت�سويقها عبر الخطوط الات�صالاتية 
المعلوماتي  الترفيه  مجتمع  الج��دي��دة.  الفائقة 
الجديد،هو المجتمع الا�ستهلاكي الذي ي�ستقبل كل 
ما تطرحه الخطوط الإنتاجية الكبرى للكارتلات 
فلترته من خلال  �إجراء  العالمية،بعد  الاحتكارية 
خطين متوازيين هما الا�ستثمار التناف�سي الأمثل 
،والا�ستفتاءات  الإع�لام��ي��ة  ال��دع��اي��ة  ل��و���س��ائ��ل 
لتجميع الرغبات عبر نف�س الو�سائل الات�صالاتية 
ملامح  تجميع  يتم  ثم  ومن  والمبا�شرة.  الرقمية 
رغبات  ي��وائ��م  بم��ا  الا�ستهلاكي(  المنتج)الفني 
الم�ستهلكين المجتمعية لا النخبوية. بالرغم من �أن 
ا�ستحدث  �إن  نخبويتها.  هو  الفنون  ميزات  �أهم 
ال�سلطة  ب���ق���رارات  الم��رت��ب��ط��ون  الاق��ت�����ص��ادي��ون 
الريكانية)فترة حكم ريكان في الولايات المتحدة( 
الذي  المرايا)1(  بـ)اقت�صاد  عرف  بما  وا�شتغلوا 
اللاحقة.  العالمية  الاقت�صادية  ال��ك��وارث  اف���رز 
ب�آلياته  الت�سلية(  اق��ت�����ص��اد)ف��ن��ون  خ��راف��ة  ف��ان 
الجديد.  ال�سوق  لاقت�صاديات  والمرافقة  المنبثقة 
لأحلام  المدغدغة  �أو  والمخدرة  اللذيذة  الخرافة 
كونها،كما  يتعدى  لا  الأخ���رى  الم�ستهلكين،هي 

�أرى)فنون مرايا(.
 م���ا �أط��ل��ق��ت ع��ل��ي��ه)ف��ن��ون م���راي���ا( ه���ي فنون 
الرت�ان��زي��ت،ف��ال�����ص��ورة ع���اب���رة ل��ك��ل ال���ق���ارات 

ت�صديع  لح��د  المحلية  ال��ث��ق��اف��ات  ك��ل  ومخرت�ق��ة 
ل�����ص��ال��ح هذه  ال��ع��دي��د منها  م�لام��ح  م��ن  ال��ك��ثري� 
الثقافة ال�صورية العولمية،وخا�صة تلك الثقافات 
ثقافات  حافتها،مثل  له�شا�شة  تتعر�ض  ال��ت��ي 
الدول  مجتمعات  من  والعديد  الأو�سط  ال�شرق 
الآ�سيوية واللاتينية،بل وحتى مجتمعات الدول 
الأوروب��ي��ة الأح���دث ت��ط��ورا وال��ت��ي في طريقها 
الاقت�صادية.  و�إم��ك��ان��ي��ات��ه��ا  �أنظمتها  لتطوير 
الأول)ال���ك���ارت���ل  الاق��ت�����ص��ادي  ينتجه الخ���ط  م��ا 
ومن  �ضخم  تمويل  من  يمتلكه  بما  الاحتكاري( 
تناف�سية،لي�س  وت�سويقية  تنفيذية  �إمكانيات 
بمقدور الكفاءات المحلية مناف�سته. لقد ان�سحبت 
المحلية  وال�شعبية  التراثية  ال�صورية  الأ�ساطير 
�أمام زحف �ألأ�ساطير ال�صورية التجارية العولمية 
�سمب�سون  م��ان،وك��ارت��ون  مثل)�سوبرمان،بات 
او  �شريك  مثل  الأب��ع��اد:  الثلاثية  للكبار،الأفلام 
عرو�سة  الدمية  �أو  بوتر  ه��اري  �أف�ل�ام  �سل�سلة 
الأط��ف��ال ب����إرب���ي... وغري� ذل��ك ال��ك��ثري�( والتي 
يتوا�صل �إنتاجها وت�سويقها من خلال الخطوط 
الاقت�صادية الأولى)الكارتلات(. والثانية)تكتلات 
ومنها  الأ�صغر(  المختلطة  �أو  القومية  ال�شركات 
المثال(  �سبيل  اليابانية)على  الترفيه  �شركات 
التي غزت الأ�سواق الآ�سيوية المجاورة ب�إنتاجها 
وم�سل�لاست  القومية  الحربية  �أ�ساطيرها  لأفلام 
البوب  ال�شعبية ومو�سيقى  الكارتون  مطبوعات 
اقت�صاديات  بتقنياتها..  والم��ثري�ة  المختلطة  
الت�سلية الخرافية هذه يتوا�صل بثها،لي�س لمجرد 
الت�سلية بفنيات تقنياتها وادها�شية م�شهديتها،بل  
طمعا فيما ت�ضخه من �أرباح احتكارات) علاماتها 
�ضمن  وت�سويقها  �إن��ت��اج��ه��ا  الم�سجلة،وحقوق 

�آليات
منظمة التجارة العالمية( وغير ذلك من ال�ضوابط 
الرقابية. وعلينا �أن ننتظر دوما �سيلا متوا�لاص 

من ال�صور الفنية ال�سوقية الجديدة.
�آل  ح�سن  العراقي)�شاكر  والمنظر  الفنان  يثير   
حول:)هل  المعرفي  ��سؤاله  في  �إ�شكالية  �سعيد( 
نحن  حرفيين،�آم  نظل  ان  اجل  من  تقنيون  نحن 
�أرى  ان����أ  تقنيين(.  نظل  �أن  اج��ل  م��ن  حرفيون 

التي  الملتب�سة  العلاقة  هذه  لإ�شكالية  يعد  لم  انه 
ت�شكل  لم  الأو���س��ط��ي،وه��ي  ال��ف��ن��ان  ب��ال  �شغلت 
الرقمية)الميديا  ال�صورة  لفنان  بالن�سبة  هاج�سا 
الإعلامية( ما دام هو ي�سعى لان تتجرد �صوره من 
النزعة الفردية ل�صالح عميله)الكارتل الاقت�صادي 
�إلهامه  على  يعتمد  لم  �إنتاجه  في  وهو  الم�سوق( 
والمحيطية،للميديا  ال��ذات��ي��ة  مح��رك��ات��ه  بكامل 
�شروطها  �صناعها(  اح��د  ه��و  دام  الإع�لام��ي��ة)م��ا 
الخا�صة التي تدمج الخيال بالواقع ل�صالح واقع 
الا�ستبيانية  المعطيات  تقترحه  متخيل،وبما 
يكن)بتهوفن(  الاجتماعية.لم  الرغبة  لمج�سات 
من  كان  فقط،بل  جديدة  مو�سيقية  ل�صيغ  رائ��دا 
�أوائل الفنانين الذين ثبتوا �أجرا معلوما  لمنتجه 
ت�أ�س�ست  النه�ضة  ع�صر  منذ  ب�أنه  علما  الفني. 
العلمية  التكنولوجيا  الحرفية.  الفنية  النقابات 
المعا�صرة بانظمنها الرقمية وفرت مجالا وا�سعا 
�أجورها  ب���إغ��راءات  الفنية  المهارات  لا�ستقطاب 
ال�شخ�صية  الخرب�ة  بين  ما  التبادل  العالية،وتم 
ل�صالح  الرقمية  التقنية  وال��وا���س��ط��ة  الثقافية 

المنتج الاقت�صادي،مع عدم �إغفال �سعر المكاف�أة.
لذائقة  ال��رق��م��ي��ة،�أ���س�����س��ت  الم����راي����ا(  )ف���ن���ون   
ع���ولم���ي���ة ج�����دي�����دة ب��ا���س��ت��ن�����س��اخ��ه��ا ال���ف���ائ���ق 
الحداثيين  ال��ف��ن��انني�  لطليعة  ال�����ص��ور  لأع��م��ال 
ال�سوق  اقت�صاديات  في  والمعا�صرين،و�ساهمت 
التقليدية.  التجارية  لل�سوق  وداع��م��ة   م��رادف��ة 
الفنان  مثلث  م��ابني�  الإرب����اح  بع�ض  وت��وزع��ت 
تبقى  لكن  الإعلامي.  والم�سوق  المعملي  والمنتج 
ال�شركة المنتجة هي الم�ستفيدة اقت�صاديا �أكثر من 
�صافي الإرباح. لقد تعددت خطوط الإنتاج الفني 
ما بين الن�سخة الأ�صلية  والإنتاج �أو الا�ستن�ساخ 
على  منهما  كل  وحافظ   الن�سخ(  الجماعي)تعدد 
حيز من تقاليد �أو مجالات �سوقية خا�صة،بالرغم 
نن�سى  لا  �إذ  بحدودهما.  التلاعب  ا�ستمرار  من 
المزايدات  �أو  الم�����ض��ارب��ات  ���س��وق  ت��دخ�لات  ق��وة 
ت�أ�س�ست  التي  الم��زدوج��ة  واقت�صادياتها  الفنية 
على  اللعب على الحدود المجتمعية  وذلك  ب�إعلاء 
الم�ضارباتي،وتحقيق  الفني  العمل  مقتني  �ش�أن 
المزدوجة  اللعبة  ه��ذه  خ�لال  من  خيالية  �أرب���اح 
الأهداف. مع ذلك فدوما هناك مخارج مخاتلة في 
دورة تبادل المنافع هذه،بما يح�صل عليه المقتني 
الهدف  هو  يكون  ما  �ضريبي،غالبا  تخفي�ض  من 
المن�شود. لقد تم تبادل العملة نف�سها ما بين البائع 
على  وغالبا  كلاهما  المنافع  والم�شتري،وتبادل 
ح�ساب الفنان نف�سه منتج العمل. ولتبقى المرايا 

تعك�س ظلالا هي غير حقيقتها.
العمل الفني العولمي كالماركة التجارية ا�ستثمارا. 
الت�صرف  مجال  في  الملكية  حقوق  �أكدته  ما  هذا 
�إلى  ي�سعى  ما  وهذا  ال�سوق.  ا�ستثمارات  في  به 
الكبار  مثلما  و  ال�صغار  الم�ستثمرون  تحقيقه 
الا�ستثمار  ل�سنوات  تتراكم  الأرباح  يجعل  وبما 
عليها  �أجريت  ما  �إذا  الب�ضاعة  العديدة،وبنف�س 
بع�ض التعديلات التي تتطلبها متغيرات الذائقة 

ال�سوقية. 
م�أثور)كل  قول   )2( الهولندي)لو�سبرت  لل�شاعر 

الأ�شياء القيمة.. لا تجد من يحميها(. 
العولمي  رب��ح،اق��ت�����ص��ادن��ا  اق��ت�����ص��اد  ال��ت��ج��ارة 

المعنوية  القيم  مداخليه  في  تت�ساوى  الج��دي��د 
مثلما  الفا�صلة.  حدودهما  ونقي�ضها،وتمحى 
ال��رب��ح��ي. وعالمنا  الإمر�ب�ي���الي  الاق��ت�����ص��اد  ه��و 
الفنانين.  م��ن  الهائلة  ب���الأع���داد  ي��زخ��ر  الح���الي 
الماكنة  تلتقطه  ال��ذي  الح��ظ  �سعيد  ه��و  م��ن  لكن 
عدى  ما  النادرة.  القلة  هم  بالت�أكيد  الت�سويقية. 
هم  الفنانين،والذين  ه����ؤلاء  م��ن  الثقافة  عمال 
ال�سوق  ب�آليات  المبا�شر  لارتباطهم  حظا  الأكرث� 
الفنانين،ولي�س  م��ن  ال��ن��درة  عجلته.  وت��دوي��ر 
الأف�ضل  تعني  لا  الأخ��رى  التقنيين،هي  الفنانين 
العلنية  والياته  الم�صالح  فتبادل  الإط�لاق.  على 
المحركة  الاقت�صادية  عقوله  والخفية،ومناورة 
والفار�ضة للذائقة،هي التي تقرر من هو ال�سعيد 
الإعلامية  و�سائلها  عبر  الم�صنعة  ب�شهرته  الحظ 
�صالاتها  �إداري  م�����ض��ارب��ات  �أو  وم��زاي��دات��ه��ا 

وفعالياتها المقا�سة على مقا�سهم،ومموليها.   
نوهت عن ت�صدع الحافات الثقافية المحلية �أمام 
زخم الكم الب�ضائعي الفني)بم�ستوياته المتعددة 
والمتفاوتة،ومنها الت�سويقية التجارية( العولمي. 
والمحمي  للقارات  العابر  وال�صوتي  ال�صوري 
ال�سوق  لثقافة  ال�سوق الحرة. والمروج  بقوانين 
والتي  الم�صادر.  والأحادية  الم�سطحة  التعويمية 
الذي  زخمها  مجابهة  ال���دول  ه��ذه  ت�ستطيع  لا 
يخترق ويفكك الكثير من ملامح ثقافاتها المحلية 
ويعطل مفاعيلها الارثية المجتمعية. لكن بالإمكان 
�إج���رائ���ي���ة مقابلة  ذل���ك عر�ب� خ��ط��وط  م��واج��ه��ة 
ومعار�ضة،بوا�سطة ت�شكيل اتحادات محلية من 
الاتح���ادات  لت�شمل  دائرتها  تتو�سع  �أن  الممكن 
مجابها.  تكتلا  الم��ج��اورة،ول��ت�����ش��ك��ل  الم�����ش��اب��ه��ة 
�شبكات  م��ع  بالتعاون  �أكرث�  تفعيله  الممكن  م��ن 
مثل)ال�شبكة  الثقافية  للحماية  )اليون�سكو( 
العالمية للحماية الثقافية)3(،و)التحالف من اجل 
التنوع الثقافي)4(. و�إذا ما فهمنا لعبة الم�صالح 
اند�سا�سها  و�سائل  الكبرى،وطرق  الاقت�صادية 
ك�سب  م�صادر  الفنون  ا�ستغلت  التي  الإعلامية 
فعلينا  الأخ���رى.  الاقت�صادية  لب�ضائعها  م��واز 
في  �صواميل  �إلى  نتحول  لا  �أن  �إلى  الان��ت��ب��اه 
و�سائلنا  خلق  خلال  من  وذلك  ماكينتها.  ترو�س 
�إن�سانيتنا،لا  جوهر  �إلى  الأق���رب  الاعترا�ضية 
بتقنين  �أكرث�  زيفت  الزائفة،والتي  ق�شرتها  الى 
الخيال مجالا لأحلام لا تحقق �شيئا �إلا لح�سابات 
�أن  الم���راي���ا،لا  ول��ن��خرت�ق  ال��ب��ن��ك��ي��ة.  �صانعيها 
ذواتنا  �أحلامنا،وحيادية  لخيبة  فرجة  نبقيها 
في  ح��ت��ى  ���ص��ورن��ا  ع��ن  ول��ن��ب��ح��ث  و�شبحيتها. 
الربحية  ال�شبحية  الخا�صة،ولي�ست  فنتازياتنا 

العمومية. 

.................................
1- الاقت�صاد التداولي البنكي والعقاري،بربحه 

ال�سريع،وعدم �ضمان نتائجه اللاحقة..
.Lucebert -2

 Global Network for -3
.protection of cultural

 Coalition for Cultural -4
.Diversity

ف���ن���ون الم����راي����ا واق���ت�������ص���ادي���ات ال�����س��وق
تحول العدد الكبير من منتجي الفن)الفنانين( �إلى 

عمال ثقافيين في ال�سوق التجاري العولمي الهائل. 
ذلك راجع لما لحق بال�صفة �أو ال�صيغ الفنية التقليدية 

من تحولات وتغيرات جوهرية في العديد من مفا�صلها 
الرئي�سة المهمة. فالعمل الفني ب�شكل عام يخ�ضع لآليات 

تنفيذه بمحركاتها الذاتية. لكن ما حدث من تغيرات 
جوهرية في العديد من طرق وو�سائل التنفيذ العمومية)الآلية( التي 

وفرتها الثورة التكنولوجية ب�أدواتها الات�صالاتية ال�سائلة و�آلاتها 
الدقيقة والخفية و�إعجازها التنفيذي المتقارب والمتداخل حتى 

بمظهرية الو�سائل التنفيذية التقليدية الموروثة من �أزمنة الحداثة 
وما قبلها �أدى �إلى تمدد هذه الذات الفنية العمومية الجديدة ال�ساحرة 

عبر م�ساحات افترا�ضية م�سامية،لي�س لحد فناء ما قبلها تماما، لكن 
بما يزاحمها ويعطل الكثير من ال�سحر الذي �أ�سبغه العرف الثقافي 

الذوقي النخبوي عليها ومنذ الع�صور الأثرية الما�ضية. وبتنا ننتظر 
ان ت�صبح نتاجاتنا الفنية الفردية �إرثا منقر�ضا،لولا الحنين الدفين 

للأ�صالة)�أو الن�سخة الفريدة( الذي لا يزال فاعلا،و لولا م�ضاربات 
ال�سوق التجاري،رغم كل ما يعتري هذه الفعالية من �أغرا�ض �أخرى لا 

تمت لها ب�شكل من الأ�شكال.

عن الم�ؤ�س�سة العربية 
للدرا�سات والن�شر 

ببيروت �صدرت للقا�ص 
والروائي العراقي 

نزار عبد ال�ستار 
رواية جديدة بعنوان 

الأمريكان في بيتي 
جاءت بـ 208 �صفحة من 

القطع المتو�سط.

محمود النمر

احتفى  نادي الق�صة في اتحاد الأدباء والكتاب 
ب��ال��روائ��ي ع��ب��د الخ��ال��ق الركابي  ال��ع��راق��يني�،  
التي  القي�سي  هند  الإعلامية  الجل�سة  ،وقدمت  
هي  التي  الجل�سة  هذه  �أق��دم  ان   ي�شرفني  قالت 
المبدع   بالروائي  للاحتفاء  الق�صة  نادي  باكورة 

عبد الخالق الركابي.
وتحدث القا�ص �لاصح زنكنه رئي�س نادي الق�صة 
قائلا : ايها الحالمون ان نادي الق�صة هو ف�ضاء 
�آخر من ف�ضاءات اتحاد الأدباء،�سنعيد الم�ساءات 
الثقافية بعدما  غابت عن حدائق  الاتحاد اكثر 
الذين  بالمبدعين  ،�سنحتفي  �أع��وام   ثمانية  من  
يمنحون الحياة بهجة اخرى ،ويك�شفون الزيف 

لت�شرق �شم�س الحرية من جديد .
العراقية  الرواية  اثرى  بمبدع  �سنحتفي  اليوم 
الم�ستويات  جميع  على  جديدة  �آفاقا  والعربية 
فكان علامة بارزة في �سماء الإبداع  العراقي انه 

الروائي عبد الخالق الركابي . 
من  بع�ضا  المطلبي  م��ال��ك  د.  ال��ن��اق��د  ت��ن��اول  ث��م 
تراكيب  على  ال�ضوء  م�سلطا  الركابي  رواي��ات 
ال�سرد ال��روائ��ي وق��ال:ال��ك�لام ع��ن ال��رواي��ة هو 
��سأتكلم  ولكني  المكتظ  ،العالم  العالم  عن  الكلام 
�سريعا عن مجمل الأعمال ،عبد الخالق الركابي 
في تقديري يلعب لعبة داخل اللعبة ،ومن خلال 
ان  الم�ؤمنين  م��ن  انني  اعتقد  لإعماله  ق��راءات��ي 
وان  وان�ساق  ال��ع��اب  ه��ي  كلها  والفنون  الادب 
الى  اتج��ه��ت  وان  ال��واق��ع  م��ن  لغتها  ا���س��ت��م��دت 

القارئ الواقعي ،يعني تبد�أ بالواقع وتتجه الى 
الواقع لكن مابين البدء والاتجاه يوجد ن�سق من 
الألعاب ،وهو يلعب بمو�ضوعه داخل هذه اللعبة 
،فهو يتعامل مع ق�ضية الزمن فهي بالن�سبة اليه 
الروائية  الأعمال  ان  قلنا  ،واذا  �أ�سا�سية  ق�ضية 
بالمتن الحكائي  ي�سمى  ما  او  تقوم على الحكايا 
،وال�سرد  هو قواعد الحكاية وال�سرد هو الن�ص او  
قوانين ،مرجع عبد الخالق الركابي هو خطوط 
طول وعر�ض لهذا الوجود من الثقافة الروائية .  
ثامر: ان هناك طرقاً عديدة  الناقد فا�ضل   وقال 
رواياته  �إحدى  ،وفي  روائيا  عبد لخالق  لقراءة 
وهي – �سفر ال�سرمدية – وهي حكاية �شخ�ص 
طلب منه ان يدخل �إلى �أربعين غرفة، وحذر من 
معروفة  ،والحكاية  واح��دة  غرفة  الى  ال��دخ��ول 

يقال ان مثل هذا ال�شخ�ص يعمل جاهدا للدخول 
،وانا  الأ�سرار  غرفة  لأنها  الغرفة  هذه  مثل  الى 
�أحاول ان ادخل الى مدخل من هذه المداخل ،هو 
ان عبد الخالق الركابي في هذه ال�سيرة الروائية 
ال�سرد  وراء  ما  ا�سميه  فيما  مهماً  منحى  يك�شف 
بد�أ  انه  – بمعنى  بالميتافك�شن   - ي�سمى   ما  او 
في رواياته الأخيرة منذ الراووق على التمحور 
او وجود رواية  ب�شكل واع  الرواية  كتابة  على 

داخل الرواية .
ال��روائ��ي عبد الخ��ال��ق الركابي عن   ث��م تح��دث  
التي  الكثيرة  ومفاهيمها  الحداثة  وعن  منجزه 
و�صفها  بع�ض النقاد والفلا�سفة وقال : ان جدية 
فيه  �سبق   �أم��ر  وه��ذا  منها  وال�سخرية  الحداثة 
،فقد عرفوا الحداثة  الآخرين  العرب  العراقيون 

قبل غيرهم تاركين لنا �أي�ضاً �أزمة الحداثة ونحن 
الت�شكيلي  ال��ف��ن  في  الح��داث��ات  �أزم���ة  نخو�ض 

وال�شعر والق�صة والرواية والم�سرح والنقد.
و�أ�ضاف الركابي لقد بات ان الحداثة من الأمور 
البديهية حتى ان الروائيين انتظروا طويلًا �إلى 
طريقة  على  الرواية  كتابة  ،�أت�صح  مفاده  ��سؤال 
الروايات  ق���رن   ع�شر   التا�سع  ال��ق��رن  روائ��ي��و 
الطريقة  على  ام  العظام  والروائيين  العظيمة 
الحديثة طريقة ايريك وكافكا وجوي�س ،وكما هو 
متوقع لابد من تبني الاتجاه الأول في مجتمع لا 
يزال غارقا في ظلام الأمية، وكما حدثت في مجال 
ح�سب  اب�ستمولوجيا  قطيعة  الدقيقة  العلوم 
حدث  القديمة  الاتجاهات  مع  با�شلار  م�صطلح 
الأمر نف�سه في مجال العلوم الإن�سانية والرواية 
من �ضمن هذه الأمور ، وعلى هذه ال�شاكلة مثلت 
– هذه  الخلق  اي��ام  – �سابع  رواي��ت��ي  في  لدية 
 – ه��ي  رواي����ات  خم�س  كتابة  ،وب��ع��د  القطيعة 
الطل�سم  باب  يفتح  ومن  –و  الحلم  ب�سعة  نافذة 
 – – والراووق  العا�شق  الله  عبد  – ومكابدات 
وقبل ان يحلق البا�شق – وان�سياقا مع قراءاتي 
التي كانت تن�ساق الى الفل�سفة المعا�صرة وجدت 
عام  في  جديدة  رواي��ة  كتابة  الى  منهمكا  نف�سي 
– لتظهر  عام  اي��ام الخلق  1992ه���ي  - �سابع 

    . 1994
ان  على  لطيف  عبا�س  والناقد  الم�سرحي  واك��د 
يتمحور  واح��داً  عملًا  مبدع  كل  حياة  في  هناك 
عليه بدليل ان الروائي الم�صري نجيب محفوظ 
الم���دق وظ��ل ي�شتر  اع��م��ال��ه ي�شتر زق���اق  ك��ل  في 
،ولكني ارى في �سرديات  عبد الخالق  الثلاثية 
الركابي ان هناك  روحاً تجريبية ت�سري في كل 
الى  يذهب  معين  قالب  الى  ي�ستكين  ولا  رواي��ة 
�أقا�صي المغامرة كي يم�سك ن�سقا روائيا يتما�ش 

مع الواقع بمنظور وبمدخل جديد .

ي�ضيف الروائي عبد الخالق الركابي

ن����ادي ال��ق�����ص��ة ي��ف��ت��ح ب����اب ال��ط��ل�����س��م لم�������س���اءات اتح����اد الأدب�����اء
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