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المدى الثقــافي

عودة العلم المن�سي

�أن  ليبيا  ثورة  في  حدث  فيما  ورمزيةً  �إث��ارة  الفاعليات  �أكثر 
علمَ  بالكِنا�سة  �ألقت  مذهلة،  وبعفوية  البلاد،  كل  في  النا�س 
معمر القذافي الأخ�ضر، و�أخرجت علم المملكة القديم، المطمور 
تحت غبار الن�سيان طوال 42 عاماً. �أخرجته واحت�ضنته ب�ألفة 

من ا�ستعاد روحه ووعيَه معاً.
لم تنطفئ هذه الفاعلية، التي تجاوزت معناها الرمزي، داخلَ 
العلم الملكي القديم قد  ت�أملية، منذ اليوم الأول. وك�أن  دائرة 
الأ�سطورية،  الخيول  تنبعث  كما  التربة،  داخ��ل  من  انبعث 
والوعي  ال��روح  بعودة  مب�شراً  �أبنائه،  ر�ؤو���س  على  ليخفق 
م��ع��اً. ع��ودة ال���روح م��ن رك��ام ال��رم��اد ال��ذي غ��يّ��بَ فيه �أحمقٌ 
رخي�صٌ �شعباً برمته. وعودة الوعي، لأن هذا الفعل ينطوي 
ب�أن  لااع�ت�ارف  ح��ان  لقد  ي��ق��ول:  الخ��ط��ورة  بالغ  معنى  على 
المباد  الع�شرون  القرن  فر�ضها  التي  لاانقلابية"  "الثورة 
العقائدية،  الأح���زاب  لها  طبّلت  والتي  العباد،  ر�ؤو���س  على 
والمثقفون وال�شعراء الثوريون، وا�ستجاب لها الع�سكر بهمة 
المنُتفع، قد �آن لها �أن تُدان، وتزول من قامو�س ال�شعوب وهي 
تدخل القرن الحادي والع�شرين. تُدان رغم �أن زيفها قد ات�ضح 
منذ ال�سنوات الأولى لارتفاع رايتها، كما يرتفع ال�سيف فوق 
ال�صمت  �إلا  للم�ست�ضعف  حيلة  لا  ولكن  المُ�ست�ضعفة،  الرقاب 

الدامي.
منحتني  رمزيةٌ  ق��وةٌ  العجيب  الليبي  الفعل  هذا  نعم، في      
من  �شكل  ب���أي  يعني،  ما  فيه  �أر  لْم  ف�أنا  ال��دلالات.  من  الكثير 
ال�سنو�سي.  الملك  �أيام  �إلى  للعودة  توقاً  �أو  حنيناً،  الأ�شكال، 
�شجباً،  فيه  ر�أي��ت  ما  بقدر  بعينه.  لنظام  حما�ساً  فيه  �أر  ولم 
في  وج��وده  تكثّف  الذي  لاانقلابية"،  "الثورة  لإرث  ورف�ضاً 
المقموعة  ليبيا  في  لا  والخالد.  الأوح��د،  البطل،  القائد  هيئة 
لاا�ستبدادية.�إن  العربي  العالم  �أنظمة  معظم  في  بل  وحدها، 
لما  �شجبٍ  �صرخةِ  �أرف��عَ  كان  المن�سي،  القديم،  العلم  ا�ستعادة 

حدث في القرن الما�ضي با�سم الثورة.
الع�سكر  ال�شباب  لكل  النا�صر  عبد  ال�شاب  الع�سكري  منح  لقد 
يخلو  للحما�س.  مثيراً  در�ساً  العربي،  العالم  في  �أمثاله  من 
فهو  النفعي.  المنطق  حلاوة  من  يخلو  لا  ولكنه  الحكمة،  من 
لم يفعل �أكثر مما �آمنت به الأحزاب التقدمية، التي قالت �إنها 
التي  العظمى"  "�أفكارها  و�إن  لل�شعوب.  الواعية  الطليعة 
�أفكارها  وتجريديةُ  الأ�سمى.  والهدف  الهدى،  هي  بها  ت�ؤمن 
التجريدية  نظرياتها  بلورة  في  وبراعتُها  مقد�سة.  هالة  ذات 

مُ�ضاءةٌ دائماً ببلاغة ال�شعراء والكتاب الثوريين. 
يكون  �أن  ب��راع��ةَ  ال��ث��وري  القائدُ  اكت�سب  الخ�برة  ه��ذه  وم��ن 
بدوره طليعةً لل�شعب كله.و�إذا ما توهمتْ الأحزابُ و�صدّقت 
بدوره  الثوري  القائد  النا�س،ف�إن  �إيهام  في  وبرعت  وهمها، 
توهم، و�صدّق وهمه. ولأنه لا ي�ستطيع �أن يوهمَ النا�س، بقي 
�سمعته  مع  ويتعامل  والترهيب.  الترغيب  بين  معهم  يتعامل 
وما  ب�شري.  وغير  مج��رّد،  كرمز  ثم  عظمى"،  كـ"فكرة  بينهم 
لقبُ"ال�سيد  �أ�صبح  كيف  بغداد،  �سبعينيات  في  �أتذكر،  زلتُ 
"فوق  ح�سين،تعبيراً  �صدام  على  يُطلق  كان  ال��ذي  النائب"، 
للفزع والَخرَ�س. ب�شري". رمزية مجردة، وذات هالة مثيرة 
�إنه  قائلًا  النا�س  �إلى  يخرج  ال��ذي  القذافي  مع  الأم��ر  وكذلك 
"فكرة  �إنه  �أبدية.  ثورة  قائد  �إنه  لي�ستقيل"،  رئي�ساً  "لي�س 
�صرخة  من  خيبته  بفعل  و�إن��ه،  ورم��ز.  تجريد  �إن��ه  عظمى". 
النا�س الراف�ضة له، لاابن الذي يح�س باليتم، على �أثر فقدانه 

�أح�ضان قرنه الع�شرين الدافئ.
هذا النموذج للحزب، كطليعة عقائدية ممثلة لل�شعب، ونموذج 
�أنجبهما  ب�شري"، هما نموذجان  "فوق  كرمز  الثوري  القائد 
لاانقلابية".  "الثورة  وفعل  مفهوم  ع�بر  الع�شرون  ال��ق��رن 
�أ�سابيع  ب�ضعةِ  بفعل  عالةً،  �أ�صبح  �أن��ه  اليوم  �أح�س  نم��وذجٌ 
تون�سية ك�شفتْ عن وجه جديد للقرن الحادي والع�شرين. قرن 
في  لا  هذا  �سقوطه  في  القذافي،  بامتياز.و�سيظل  لاانترنيت 
زعامته تلك ، �أكثر من رمز للطفل المدلل، الذي ولد ون��شأ في 

�أح�ضان ظاهرة "الثورة لاانقلابية" للقرن الع�شرين الغابر.
ت�آمُرُالنا�س، عبر لاانترنيت، على الم�ستبد هو نارُ بروميثيو�س 
لاا�ستبدادية،  الأن��ظ��م��ة  ب��ل��دان  في  ا�شتعلت  ت��ه��د�أ.  ل��ن  التي 
و�ستت�سع للأنظمة الديموقراطية الفا�سدة. �شباب التنوير من 
اللبنانيين ينظمون �صفوفهم عبر لاانترنيت، لي�شكلوا تجمعاً 
و�سيفعل  والدينية.  الدنيوية  العقائد  لأح���زاب  "لا"  يقول 

نف�سه  ال�شيء  العراقيون  التنويريون 
تنظيمهم  �سي�شكلون  الأي���ام.  ه��ذه 

الكبير، وعبره يقدمون مطالبهم 
التي لا تُرد، داخل بهو البرلمان، 
خارجه.  الطلق  ال��ه��واء  في  �أو 
����س���ت���ب���د�أ م����ب����ادرة م����ن �أح�����د، 

�إلا  يحتاج  لا  تجمعٌ  و�سيت�شكل 
�إلى متر مربع داخل البيت الآمن، 

بعقارب  يُح�سب  لا  زمن  و�إلى 
الآخر:  هو  و�سيقول  ال�ساعة. 

"لا".

فوزي كريم

من البرج العاجي

علي النجار

                              مالمو

لم تختلف �سيرة الفنان الت�شكيلي 
العراقي المغترب)�إياد القا�ضي( 

عن �سيرة العديد من �أقرانه 
الفنانين العراقيين المهاجرين او 

المغتربين �إلا في م�ستجدات �سيرة 
حياته الاغترابية الخا�صة. 

هذه ال�سيرة التي حافظت على 
بع�ض من �أهم روابطها الثقافية 
بجذورها العراقية، على الرغم 

من كل التغييرات التي مر بها 
خلال �إقاماته العديدة، القريبة 
منها والبعيدة، وكذلك الجديدة 

المختلفة، والاختلاف وارد في 
تجربته، كون هذه التجربة الفنية 
لا بد وان تخ�ضع ب�شكل من الأ�شكال 

لاختلافات م�شهدية الو�سط الفني 
الاغترابي الجديد. فالعمل الفني 

لا ينف�صل في معظم الأحيان عن 
م�ستجدات ال�سيرة وحتى عما 

خفي منها، كما �أن ال�سير العراقية 
ا�ستوت علينا في وقتنا الحالي الذي 

لا يحتمل ولا يحبذ �أي خفاء في 
ال�سيرة بعد رفع المحظور عنها.

�أن  فلابد  نيويورك،  في  تدر�س  �أو  تقيم  و�أن��ت 
ومنعطف،  ���ش��ارع  ك��ل  في  الأن���ا  �صور  تخترقك 
ف�إنها  و�إلا  ال�صور،  هذه  تزاحم  �أن  لذاتك  ولابد 
وال�صورة  ���ص��ورت��ك.  تلغي  �أو  ت�شطب  �سوف 
ذات، لكنها لي�ست �أية ذات �إن �أنت حافظت على 
�سلامة خطوطها الخارجية الأكثر حميمية. ففي 
و�سط، كالو�سط الفني النيويوركي، لي�س هناك 
�أ�سهل من لاانزلاق حد �ضياع الملامح. لكن، خيرة 
فنانينا ال�شباب الذين در�سوا �أو ا�ستوطنوا هذه 
الخا�صة،  و�سائلهم  ابتكار  ا�ستطاعوا  المدينة 
داخل  كانت من  الأحيان، �سواء  والذاتية معظم 
المرتحل  ارثهم  مخلفات  من  �أو  الجديد  الو�سط 
�أعمالهم)التي  حيث ارتحلوا، هذا ما تخبرنا به 
من  الآخر  هو  القا�ضي  �إياد  و  ببع�ضها(.  �أ�شدنا 

ه�ؤلاء اللامرتحلين �إلا مع مخلفاتهم.
ال�شخ�صية)البورتريت(  بال�صور  �إياد  افتتن  �إن 
ا�ستعادة  لمحاولة  ول��ع  م��ن  يخلو  لا  الأم���ر  ف��ان 
�سوف  ب�أنه ربما  ي�شك في  التي  الأولى  �صورته 
يفتقدها �أو افتقدها في بع�ض من متاهات �سيرته 
الترحالية  �ألا�إرادية ال�سيرة التي تحولت غالبا 
العراقية  الأزم���ن���ة  بم����رور  جمعية  ���س�ري  �إلى 
المتعاقبة �أو المتراكمة، هذا ما نلاحظه في معظم 
ا�شتغل على  لقد  مت�أخرة.  يكن  كل  �إن لم  نتاجه 
ال��ت��ك��رار، ���ص��ورة اث��ر �أخ���رى، وج��ه��ا اث��ر وجه 
الملامح،  وبنف�س  الوجه  نف�س  بقي  لكنه  �آخ��ر. 
المدونة  الكتابية  الن�صو�ص  �إلا  اختلفت  وم��ا 
وفي  الفنان)وارهول(  كان  وان  الق�سمات.  على 
�شعبي،  �شمالي  �أمريكي  فن  لت�أ�سي�س  م�سعاه 
مثلما  الوجه  ل�صورة  المتكررة  اللقطات  ابتكر 
بكامرته  ال�����س��ي��ن��م��ائ��ي،  الم��ون��ت��اج  تقطيع  في 
وطباعاته، ومثلما فعل �أي�ضا في �صوره لبع�ض 
الإعلامية،  �أو  لاا�ستهلاكية  ال�سوق  منتج  م��ن 
وال�سيا�سية ال�شعبية ال�صادمة. لكن �إياد لا ينوي 
الحا�ضر  �ضمن  ال�شخ�صي  ارث��ه  ت�سجيل  �سوى 
العراقي الذي �سوف يتحول �إلى ارث للقهر كما 
بهاج�س  المر�سومة  م�شخ�صاته  �أو  ر�سومه  في 
�أو  المفقودة  و�أمكنتها  �أزمنتها  على  لاا�ستحواذ 

الم�سترجعة فقدان مكرر يلازم تكرارها.
�إلا  يظن  كما  تكتمل  لا  ال�صورية  �إي���اد  ر���س��وم   
عائلته  ارث  م��ن  ج���زء  ي��ع��ت�بره  اث����ري  ب��راب��ط 
الوفاء  من  وكنوع  التاريخية،  جذورها  بامتداد 
 )1( ال��ع��رب��ي  الخ���ط  ع��ل��ى  ا�شتغل  الإرث  ل��ه��ذا 
�أو  �أثرية  الم�ضامين وكحوامل  ن�صو�صاً مختلفة 
تذكارية �أو �سيا�سية �أو وجدانية، ا�ستل بع�ضها 
لقطاته  ك��ادر  لت�ستوطن  الأ�صلي  حا�ضنها  من 
م�شهديتها،  في  وم���ؤث��ر  ف��اع��ل  ك��ج��زء  الم��خ��ت��ارة 
ولي�س من اجل �إ�ضفاء لجمالية تقليدية متعارف 
عليها في الكثير من ر�سوم الفنانين الت�شكيليين 
العرب. تجربته هذه تختلف نوعاً ما عن تجارب 
الأعمال  في  العربية  والكتابة  الخ��ط  توظيف 
الت�شكيلية العراقية، فهو لا ي�سعى للإلغاز �ضمن 
مثل  الحديث  العالمي  الت�شكيلي  العمل  حفريات 
الفنان �شاكر ح�سن ال �سعيد، ولا ي�سعى لإبراز 
�ضياء  الفنان  مثل  التزويقية  الجمالية  القيمة 
الخطاب  �إي�صال  هو  �إليه  ي�سعى  ما  ال��ع��زاوي. 
خطاب  و  المر�سومة  ال�صورة  ل�سلطة  الم���زدوج 
الن�ص الموازي للمدون ر�سما. وان كان الهام�ش 
فان  مف�سرا،  المعا�صر  وحتى  الأث��ري  الن�ص  في 
بل  كذلك،  تبدو  لا  ال�صورية  القا�ضي  ن�صو�ص 
هي تتبادل �أدواره���ا من خ�الل الم��زج والإدم��اج 
وهيئة ال�صور المر�سومة بما ت�ستبطنه من معان 

ودلالات.
طريقها  وج��دت  اعترا�ضية،  �إي��اد  ر�سوم  معظم 
ملتب�س  زم��ن��ي  ظ��رف  �ضمن  ال��ع��ر���ض  ل�����ص��الات 
كانت  ال��ب��دء  في  ال�سيا�سي.  ال��زم��ن��ي  ب��ح��راك��ه 
الحركة  من  ب��د�أ  انقلابية،  فكرية  ���ض��رورات  له 
الن�سوية الثقافية والت�شكيلية الإيرانية المغتربة 
بين  ما  الق�سري  الف�صل  ر�صدت  التي  المعا�صرة 
مر�سومة  وبن�صو�ص  دينية  بدعاوى  الجن�سين 
ومدونة �أو م�صورة �أو �إيمائية، وانتهاء ب�أعمال 
ت�شكيلية عربية تناولت خطاب الإرهاب الملغوم 
حا�ضنا  لها  وج��دت  الأع��م��ال  ه��ذه  معظم  دينيا. 
موازنات  �ضمن  حماية  لمبدعيها  وف��ر   خارجيا 
الإعلامي.  الخطاب  و�سلطة  ال�سيا�سية  الألعاب 
�إلى  الأن��ث��ى في ه��ذه الأع��م��ال  لقد تح��ول ج�سد 
الكهنوتية  التابوات  كا�شفة لمخبوءات  ن�صو�ص 
المرتدية �أقنعة النا�سوت ال�سيا�سي. ولم تقت�صر 
على  الأع��م��ال  ه��ذه  بها  عمرت  التي  الإ���ض��اف��ات 
بل  الأن��ث��وي،  الج�سد  على  الح���روفي  التدوين 
من  للعديد  لاافترا�ضية  العلامات  حتى  �شملت 
الن�سوي  وال��ف�����ض��اء  والم��ط��ب��خ  ال��زي��ن��ة  �أدوات 
وواقع  الح��ريم  �أزم��ن��ة  من  الم�ستن�سخ  ال�شرقي 
القهر �أو القمع المت�ستر عليه. �إياد القا�ضي انتبه 
و�أدواتها  ال�شرقية  الب�صرية  الك�شوفات  لهذه 

التو�صيلية الن�صية 
المعا�صرة  ال��ف��ن��ي��ة 
�ضمن  ووظ����ف����ه����ا 
ول����ع����ه الم���ت����أ����ص���ل 
ب���الخ���ط ال��ع��رب��ي، 
�أن  ا����س���ت���ط���اع  و 
مو�ضع  ل��ه  يحجز 
ق�����دم و����س���ط ه���ذه 
الت�شكيلية  الم�ساحة 
الأنا  على  المفتوحة 
والآخ�����������ر، وب����ذل 

الخا�صة  انتباهته  له  تكون  لان  وا�ضحا  جهدا 
التي تعبر ب�شكل مطلق عن ذاته وهمه العراقي 

الحالي.    
ل��ق��د اخ��ت��ل��ف��ت مح��م��ولات ���س��ط��ح ال��ع��م��ل الفني 
الت�شكيلي المعا�صر عن �سابقه. واحتلت ال�صور 
بمفرداتها  والتحري�ضية  والخيالية  لاادها�شية 
م�ساحة  الم��دني  والمحيط  البيئة  م��ن  الم���أخ��وذة 
وا�سعة في الأداء المعا�صر، كما اختلفت م�شهدية 
هذه ال�صور، مثلما اختلفت محمولاتها الدلالية، 
فالتقنيات  ال�سابقة،  هالتها  للتقنية  يعد  لم  و 
�أ�سا�سا ابتكارات مرافقة للقيمة الأثرية، و�آثارنا 
الآن توزعت ما بين الرهافة الح�سية لالتقاطاتنا 
و�أ�ساليب  المعا�ش  الواقع  لجزئيات  التفكيكية 
التي علبت غالبية متطلباتها. وان  العي�شة  هذه 
حافظ الإدها�ش على �سلطته الآن، ف�إنه وعلى ما 
يبدو امتلك �سلطة ما، لكني اعتقدها �سلطة موقتة 
�أو موقوتة، �سرعان ما تبدل �أدواتها تحت �ضغط 
ت�سارع مبتكراتها. واعتقد من هنا برز لاانتباه �إلا 
ال�شيء.  ابتكارية جديدة بع�ض  ت�شكيلية  منابع 
لقد تزامن خطاب مفهوم)فوكوياما( عن �صراع 
ال�شرقي  الت�شكيلي  لاابتكار  وه��ذا  الح�ضارات 
�أو  الكهنوتي،  الن�ص  �سلطة  �ضغط  من  المنفلت 
الم�ؤول له �ضمن م�ساحة من الحرية الغير م�ألوفة 
من  لااغ�ارتب��ي��ة  الجغرافيا  وف��رت��ه  وبم��ا  �سابقا 
ب�شكل  بريئة  كلها  تكن  لم  وان  وحماية،  رعاية 
م��ن الأ���ش��ك��ال. ف��ال�����ص��راع الح�����ض��اري لا يزال 
موازياً ل�صراع الم�صالح في عالم يومنا. لم تكن 
�أو  المر�سومة  ن�صو�صها  ولا  العربية  الح��روف 
المحفورة �أو المعلمة على العمل الت�شكيلي تلفت 
يتجاوز  العالمي  الت�شكيلي  الو�سط  في  انتباها 
من  الح��دي��ث  ال��ع��رب��ي  الت�شكيلي  المنجز  قيمة 
ت�سخير  وبعد  لكن  ل��ه.  الدونية  نظرهم  وجهة 
�أعمال  �سواء في  ت�شكيليا  المدون  الديني  الن�ص 
العرب،  الفنانين  بع�ض  �أو  الإيرانيين  الفنانين 

بد�أ لاانتباه �إلى خطاب ت�شكيلي ملفت للنظر.
�إبداعاته  لت�شكيل  مج��الا  الج�سد  �إي���اد  اخ��ت��ار 

الج�سدي)البورفورمان�س(  الأداء  ال�صورية، 
التعبيرية  الإمكانيات  محدودية  يتعدى  ال��ذي  
الفنون  �إداءات  مج���ال  �إلى  الم�����س��ن��دي  للعمل 
الأخرى كالم�سرح والفيلم الفيديوي �أو �أي طق�س 
�أدائي �آخر �سواء كان فرديا او جماعيا، �أو �ضمن 
عر�ض خا�ص �أو عام، المهم �أن يتوفر على حد ما 
من التحري�ض ال�سيا�سي �أو لااجتماعي �أو حتى 
على �إرباكات الغاز الخيال. وكمجال �إبداعي فان 
هذا الأداء الفني يوظف الج�سد ب�صورته الثابتة 
ومادتها  الطبيعة  ���ص��ور  وح��ت��ى  المتحركة  �أو 
الج�سدية  لااداءات  ن���أت  وان  البيئي.  ومجالها 
للنظر،  ملفت  ب�شكل  البيئة  تناول  عن  العربية 
ال�سيا�سي وحراكه  للفعل  ما  �إلى  راجع  فاعتقده 
الثقافي  الح���راك  على  ت���أث�ري  م��ن  يومي  ال�شبه 
ومنه الت�شكيلي. والفعل ال�سيا�سي عندنا اعتقده 
ا�صطلح  لما  و�شخ�صنة  مذكر.  �شخ�صاني  فعل 
عليه بالرموز الدينية وال�سيا�سية. �إياد لم يبتعد 
يحاول  لكنه  الأدائ��ي��ة،  المنطقة  ه��ذه   عن  كثيرا 
اللعب  في  الحرية  له  ي�ضمن  وبم��ا  ا�ستثمارها 
من  ابتكرها  من  الذي  هو  ثقافية  م�ضامين  على 
ركام م�ساحة �شا�سعة لكنها مغفلة من قبل �أقرانه 

الفنانين الت�شكيليين العراقيين.
على  الو�شم  يكن  لم   
الج���������س����د اب����ت����ك����ارا 
مار�سته  لقد  ج��دي��دا، 
الح�ضارات  �شعوب 
ال�����ق�����ديم�����ة وب���ق���ي���ة 
ومنها  العالم  �شعوب 
و�شعوب  الأف��ري��ق��ي��ة 
�آ�����س����ي����ا و�أم����ري����ك����ا 
تكن  ولم  الأ���ص��ل��ي��ة. 
الرموز  �أو  ال��ر���س��وم 
تية  لنبا ا ( ية لع�ضو ا
�أو الحيوانية( ومنها 
زينة  مجرد  لاا�شارية 
على الخد �أو القدم �أو 
�أو رجل،  ام���ر�أة  ك��ف 
�أ�سطوري  تزال جزءاً من موروث  بل كانت ولا 
مواز لم�صائر الب�شر في الحيز لاافترا�ضي الملغز 
من مخبوءاتها التي تراكمت �أ�ساطيرها حوادث 
المنطقي.  التف�سير  على  ع�صية  �سرية  تاريخية 
�إلا في حدود  �إي��اد لم يعد و�شما  �أعمال  لكنه في 
مجال �سطح العمل ال�صبغي. و ي�شير ب�شكل من 

الأ�شكال �إلى ذاكرة منتهكة.
لم�صير  الخليج  ح��رب  بعد  ال��ع��راق  غ���ادر  �إي���اد   
ال�شرق  بين  ما  ترحال  بعد  ولي�ستقر  مجهول، 
درا�سات  طالب  المتحدة  ال��ولاي��ات  في  وال��غ��رب 
التما�سك  �شخ�صيته  ا�ستطاعت  لقد  عليا،  فنية 
بما منحته �سلطة الفن لاافترا�ضية من مقومات 
لاافترا�ضية  وال��وج��دان��ي��ة  الذهنية  التما�سك 
وهاج�س الإم�ساك بما ينا�سب و�سائل وو�سائط 
عن  تغب  لم  ذل��ك،  كل  زحمة  وفي  لكنه  التقنية، 
او  ال�سابقة  ال�شخ�صية  باله بع�ض من تواريخه 
الأم.  بلده  ح��وادث  ولا  عائلته،  تاريخ  لا  كلها، 
ال�شخ�صية  الح��ي��وات،  ه��ذه  كل  ا�ستوطنت  لقد 
للا�ستعادة  قابلة  �صور  وكيانه  ذهنه  والعامة، 
عند �إلحاح الذاكرة �أو محفزات �صدمات الحدث، 
ر�سوماته  برحابة  وفرته  ما  ه��ذا  �أك�رثه��ا.  وم��ا 
لاا�ستعا�ضة  ي��ن��وي  لا  ال��ت��ي  م�شخ�صاته  �أو 
لاا�شاراتية  مكت�سباتها  ح�صيلة  م��ن��اورة  ع��ن 
الفنية  معالجاته  كل  في  المت�أني  هو  والدلالية. 
الإرث  ا�ستلها من  التي  الأ�سلوبية  �أو مكت�شفاته 
اقتنا�ص  على  يحر�ص  ال���ذي  الم���ادي  وال��واق��ع 
ملامح حراكه التي هي في النهاية لا تبتعد عن 
ال�شخ�صية والعامة.  متغيرات خطوط ملامحنا 
ان  دون  الم�الم��ح  بتثبيت  يكتفي  لا  ك��ون��ه  رغ��م 
المدونة  بن�صو�صه  م��ن��ه��ا  ج���زء  ع��ل��ى  ي�شطب 
تكت�سب  لم  م�شخ�صنة  ن�صو�ص  دما.  او  تزويقا 
بعد  �إلا  الأخيرة  �أعماله  ال�صوري في  و�ضوحها 
ان تخل�ص فيه من كل الزوائد التزويقية التي لا 
تزال تفعل فعلها التخريبي في بع�ض من النتاج 
البدء،  في  �إي��اد،  العراقي.  الح��روفي  الت�شكيلي 
�إلى  و�صولا  ذهنيا  تعداها  لكنه  منها،  ي�سلم  لم 

نتائجه الأخيرة.
ذات��ه مو�ضوعا  تناول  �إي��اد مابين  نتاج  ت��وزع    
مختلطة  مركبة  ت�شكيلية  بو�سائل  لل�سبر  قابلا 
ت��زال  �أخ����رى لا  ه�����ش��ة  الم�����ص��ادر، وب�ي�ن ذوات 
عن  �سل�سلته  م�صائرها،  يتناول  عمن  تبحث 
يقرنها  التي  الأمة(  العراق الحالي)�أرملة  �أرامل 
الم�سيح(،  ال��ع��ذراء)�أم  بمعاناة  �أعماله  ببع�ض 
الم�أ�ساة  ه��ذه  خبايا  في  البحثي  م�شروعه  ه��و 
وحجمها  حالتها  رثاثة  في  ال��ذروة  بلغت  التي 
تواريخنا  �أزمنة  في  حتى  المعقول  تعدى  ال��ذي 
تناق�ضا  ت�برز  ه��ذه  �أعماله  ال�سابقة.  الكارثية 
الطق�سية  م�شهديتها  جمالية  تخفيه  لا  م�أ�ساويا 
الم�شعة  الأ�ضرحة  ج��دران  زخ��ارف  في  المتمثلة 
�أرديتها  المتو�شحة  الأرام����ل  ل�صور  الحا�ضنة 
م���وروث الحزن  م��ن  ال�شعبية وال��ت��ي ه��ي ج��زء 
الدفين في ار�ض ال�سواد بعد �أن جفت وتيب�ست 
�إياد مونولوجه التراجيدي  لقد �صنع  خ�ضرته. 
النور  ال�����س��وي��ة،  والبهجة  الأر���ض��ي  الألم  م��ن 
والظلمة، لق�صة تعمر بعتمة تواريخ يومياتها، 
وبح�ضور طاغ ل�شخو�صها الن�سوية مع الت�أكيد 
المغيبين  �أو  للمفقودين  الفاجع  الغياب  اثر  على 
عن  كناية  ال�سلبية)النكتف(  ���ص��وره��م  ب���آث��ار 
الغياب الكامل لإمكانية ح�ضورهم. وان ا�شتغل 
الأنثوي  الج�سد  على  الآخ����رون  الت�شكيليون 
تفكيكا لمنظومة تقاليد �أو نواهي اعتقادية. �إياد 
الأعمال   ه��ذه  في  لاانثوي  الج�سد  على  ا�شتغل 
�ضمن هذه الم�ساحة، لكن من زاوية �أخرى، وظف 
في  كما  الدينية(  الأ�ضرحة  المكان)م�شهدية  فيها 
الملتاعة.  الروح  لا�ستراحة  ف�ضاء  المعذبين  ارث 
الذكرى  ركام  م�شهديته هذه من  ا�ستل  ربما هو 
العراقية  الطفولة  �أزم��ن��ة  من  ا�ستوطنته  التي 
الأولى  �صنوا لموروث هاج�س اليتم الذي يراود 

الذات الب�شرية القاطنة حافات الي�أ�س القاري.
حكايا  م�سل�سل  ال�سرد  يحبذ  ي�ؤكد،  وكما  �إي��اد، 
لا نهاية لها. واعتقد ب�أنه �سوف يعززها �إلى �أن 
تح�صل على   نهاياتها ال�سارة. ما ي�ساعده على 
و  �صورية  ت�شكيلية  مفردات  على  اعتماده  ذلك 
الر�سائل  �أو  الو�سائل  من  جزء  هي  كاليغرافية 
لاا�شاراتية التي تخدم �أغرا�ضه التعبيرية. وان 

كانت بع�ض �إ�شارات الفنانين ت�ضيء 
   بع�ضاً من ملامح مخبوءات �أعمالهم �أو �شفراتها 
�أياً  ت�ستر  �أو  تحجب  لا  �أع��م��ال��ه  ف��ان  الأدائ��ي��ة، 
تنتمي  هي  لااف�صاحية،  التعبيرية  خباياها  من 
ال�شعبية،  ال�سيا�سية،  بمحمولاته  اليوم  فن  �إلى 

الوا�ضحة المعالم، 
ع���ن ارث ح��ا���ض��ن��ه��ا الج���غ���رافي  ب��ع��ي��د  وغ��ي�ر 
الم�سترجع من �ضمن م�ستجدات حوادث �أزمنتها 
المر�سومة  �صوره  او  ر�سوماته،  �سوية.  الغير 
فنية،  اداءات  ه��ي  مثلما  ج�سديا،  الم����ؤدات  �أو 
فردية  ���س�ري  �أو  م�����ش��اه��د لح����وادث  �أي�����ض��ا  ه��ي 
�أن  الفنان  ه��ذا  ا�ستطاع  لقد  جمعي.  بهاج�س 
ي��ت��ج��اوز ع��ل��ى �إغ�����راءات الج��م��ال��ي��ات الأدائ��ي��ة 
و  �أج�سادا  تج�سيد  على  والعمل  العربي  للخط 
في  ملامحنا  او  ملامحه  من  بع�ض  هي  وجوها 
رحلة ا�سترجاعها من جديد بعد فقدها في دروب 

الغربة �أو زوايا الوطن المهجورة.

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
)1( ـ في ر�سالة من الفنان ذكر لي فيها ما يلي:

) �إن حبه للخط العربي جاء كتكريم لذكرى 
جده)الدكتور جميل �سعيد �إبراهيم( �أ�ستاذ ال�شعر 

والأدب العربي في جامعة بغداد(... لكني �أرى 
�أن الأمر بالن�سبة لإياد تعدى �أمر الوفاء للذكرى 

مهما تكن حميميتها. فلا يعقل �أن يبني منجزاً 
فنياً بكامله ولفترة زمنية لا ب�أ�س بها على ذكرى 

وفاء، ما لم تتحول �إلى �سلوك �أو كما �أطلقت عليه 
�سابقاً )عادات �أ�سلوبية �أو �أدائية فنية( عادات 

�أو طرق �أ�سلوبية اجتهد الفنان في ابتكارها من 
مجمل تراكمات ح�صيلة معارفه التقنية ومنطقتها 

الثقافية والجمالية. وما حراك منطقته التعبيرية 
من الحرف �إلى ال�صورة �إلا دليل على ذلك. رغم 

�أن الأمر لا يتعار�ض ومبد�أ فعل الوفاء.

الهجرة الم�ستحيلة )7(

�إيــاد القا�ضــي.. الوجــوه ذات ووطـــن

م��ن خ�الل ه��ذا الم��دخ��ل تح��دث لنا المفكر 
والباحث غالب ال�شابندر عن )الج�سد في 
والعلمية  والدينية  الفل�سفية  الن�صو�ص 
اتحاد  في  الإب��داع��ي  الخمي�س  بملتقى    )
الأدباء والكتاب العراقيين وادار الجل�سة 

ال�شاعر محمد دروي�ش علي . 
ال�شابندر في بداية حديثه  م�شيرا   وقال 
�إلى �أهمية  مو�ضوع الج�سد  الذي يدخل  
في خانة التابو في عالمنا الثالث ،فالج�سد 
هو  ال��ي��وم  الج�سد  لأن  �شيق   م��و���ض��وع 
العلوم  ،ب��ل هو مح��ور  كله  الكون  مح��ور 
كلها ولي�ست العلوم ذات الطابع  لااعتباري 
وعلم  لااج��ت��م��اع  علم  الى  تنت�سب  ال��ت��ي 
حث  و�إنم��ا  لاانثربولوجي  وعلم  النف�س 
الذي  ،من  الطبيعي  لااتج��اه  ذات  العلوم 
ينكر ان الت�شريح  الذي هو احد  العنا�صر 
مو�ضوعه  ان  لاا  م���ع���روف  ع��ل��م  وه����و 
الأ�سا�سي هو الج�سد؟، ومن ينكر ان الطب 

الب�شري  الفكر  تطور   رئي�س في  علم  هو 
الأ�سا�سي  ومو�ضوعه  الح�ضارة  وتطور 
ه��و ال��ب��دن الإن�����س��اني ؟وم���ن  ينكر حتى 
في  متقدم  علم  يعتبرهو  ال��ذي  لااقت�صاد 
خانة العلوم لااعتبارية ا�صبح مو�ضوعه 
هو الإن�سان؟ ،ان الفل�سفة الحديثة ابتداءً  
�أ�صبح  لاان  الى   – نيت�شه   – ث���ورة  م��ن 
بل  وجوهرياً،  رئي�ساً  مو�ضوعاً  الج�سد 
نظرية  في  دخ��ل  الج�سد  ه��ذا  ان  الغريب 
في  الح��ي��وي  الج��زء  تعتبر  التي  المعرفة 

مدر�سة الفل�سفة الكلا�سيكية .
العالم  هذا  :الج�سد   ال�شابندر  و�أ���ض��اف  
ان  يجب  ال�ضخم،  العالم  ه��ذا  او  الكبير 
يتبادر  ،ق��د  الكلمة  بهذه  نريد  م��اذا  نحدد 
�أع�ضاء الج�سم  ان الج�سد هو  الذهن  �إلى 
الإن�����س��اني ذو  او ه��ذا الج�سم  الإن�����س��اني 
يت�صور  ق��د  الأرب��ع��ة  او  الثلاثة  الأب��ع��اد 
ال��ت��ي هي  الأع�����ض��اء  ان الج�سد ه��و ه��ذه 
العالم  م��اب�ني  لاات�������ص���ال  في  و���س��ي��ل��ت��ن��ا 
والم���خ، م��اب�ني ال��ع��الم الخ��ارج��ي وذهننا 
يطرح  ع��ن��دم��ا  ،ف��الج�����س��د  لا  الج����واب   ..
عندما  وح��ت��ى  الم��ع��ا���ص��رة  الفل�سفة  في 
تلك  ،ه��و  ال��ق��ديم��ة  الفل�سفات  في  ي��ط��رح 
البديهية  ،والعلاقات  الغام�ضة  العلاقات 
التكوين  �أع�ضاء  مابين  الوقت  نف�س  في 
من  يتكون  ال��ذي  الج�سم  وه��ذا  الب�شري 
هائلة  علاقات  منه  ،تنبثق  الأع�ضاء  هذه 
،علاقات  ب��ه��ا  الم�����س��ك  يم��ك��ن  لا  ،ع�ل�اق���ات 
�أحيانا تتحكم بنا ،علاقات لا يمكن للأدب 
ان  للعلوم  يمكن  ولا  بدقتها  ي�صفها  ان 
تتمكن منها الى حد كبير وهذه العلاقات 
تمردت على الرقم وهذه العلاقات تمردت 
على منطق ار�سطو وهذه العلاقات تمردت 
على  وحتى  الريا�ضي  المنطق  على  حتى 
علم منطق النف�س الذي له اهتمام كبير في 

النف�سي  التحليل  فيه  بما  المو�ضوع،  هذا 
–لي�سكموند فرويد – ماذا تقول الفل�سفة 
اليونانية نبد�أ منها لأنها هي نقطة بداية 
التي  وال��درا���س��ات  البحوث  من  كثير  في 
،ماذا  والمعرفة؟  والعقل  للج�سد  تتعر�ض 
ما  اول  ؟  الج�سد  عن  الفل�سفة  هذه  تقول 
نلتقي به فل�سفة �سقراط الحكيم ،وابتداءً 
التفكير  ف��ارق��ة في  ب�����س��ق��راط ه��و ع�الم��ة 
ان ينقل   ا�ستطاع بجدارة  لاان�ساني  لانه 
الى  الوجود  فل�سفة  من  الفل�سفية  العلوم 
الحكمة  فل�سفة  الى  ث��م  لااخ�ل�اق  فل�سفة 
�إلا وهو  مهماً  ���ش��ع��اراً  رف��ع  ال��رج��ل  ،ه��ذا 
الفيل�سوف  التدريب على الموت ،ان مهمة 
هو الذي يدرب لااخر على الموت ،بعد ان 
يدرب نف�سه على الموت ،ويق�صد بذلك انه 
نقده الى   الج�سم ،ويوجه  يوجه  �سهام 
ينطلق من  ،لأن��ه  نقده  الى الج�سد  �سهام 
اولوية ا�سا�سية في كل ت�صوره لااخلاقي 
لاا�صل  ان   – الحكمية  فل�سفته  ك��ل  وفي 
وان   – ال����روح  لاا���ص��ل  وان   – للنف�س 
الج�سد هو ظاهرة او تجلٍ  للروح – وهو 
– ويقول  �آل��ة النف�س  – وهو  �آل��ة ال��روح 
الج�سد  ان   – الح��ك��ي��م  الفيل�سوف  ه���ذا 
ما  او  والف�ساد،  بالكون  ي�سمى  لما  عر�ضة 
واللي�س  لااي�����س   – الكندي  بلغة  ي�سمى 
الوجود  هو  لااي�س  ان  اعتبار  على   –
– واللي�س هو  الكبير  اللغوي  في المعنى 
ابن  بلغة  ذلك  بعد  ي�سمى  ما  – او  العدم 
الكون  ر�شد وا�صبح م�صطلحاً �سائداً هو 
العلم  مو�ضوع  ان  وباعتبار  والف�ساد، 
المتغير  هو  – ولي�س  القار  الثابت   - هو 
ولي�س هو المتحول ،وبما ان الج�سد قابل 
للتغير والتحول فهو لاي�ستحق ان يكون 
يكون  ان  ي�ستحق  ،ولا  للت�أمل  مو�ضوعا 

مو�ضوعا للمعرفة . 

                                        ال�شابندر: الج�سد  فـي الن�صو�ص الفل�سفية.. 
خ������ان������ة ال������ت������اب������و ف�����ـ�����ي ع�����الم�����ن�����ا ال����ث����ال����ث

قد تكون الثقافة امتدادا الى كل الاعتبارات التي 
ن�ؤمن بها من حيث نعلم او من حيث لا نعلم ،وحين 

تلتقي الثقافات عند  احد الإعلام الذين يدركون ما 
هو �أ�صل الفكر وما هو �أ�صل الكلمة وما هو �أ�صل الأنواع 

التي يق�صدها الفلا�سفة ،قد ي�صل او يكون هذا المثقف 
اي�ضا فيل�سوفا يقدر ان تعتلي نا�صية القول ليعلو 

ب�صوته المرهف ان الأ�شياء لها بدايات ولها نهايات 
ولكن كيف ومتى.

محمود النمر 

علي وجيه

ربِّ اغفرْ لبناتِ الب�صرةِ حيَن يُقلِّدنَ �صوتَ 
�شهقةً  ��خ��ي��لَ  ال��نَّ ي��ج��ع��ل��نَ  ح�ي�نَ  ؛  الح��ل��وى 
ارتباكاتٍ  وجوهَنا  يجعلنَ  حيَن  ؛  فة  مُ�سعَّ

بِلُحىً خفيفة...
ربِّ اغفرْ لهنَّ كُلَّما جعلننا نتدحرجُ ق�صيدةً 
المغُطّاةِ  �أق��دامِ��ه��نَّ  كُ��ع��وبِ  ن��ح��و  ق�����ص��ي��دةً 
بالحنّاءِ الفاويّة ؛ وحيَن ي�صنعنَ من القمرِ 
ربِّ  ؛  للملائكة  مائدةً  ماءِ  ال�سَّ وم��ن  رغيفاً 
؛  كَ  �شم�سِ حَرِّ  من  يت�ضايقنَ  حيَن  لَهُنَّ  اغفرْ 
وتُزيدُ  �سريعاً  �ساءَ  النِّ جُ  تُن�ضِ فال�سخونةُ 
؛  ق  المتُعرِّ ليلهنَّ  في  ال�سرير  ف��وق  التقلُّبَ 

يلعبَن  ح�نَي  بالطفولةِ  كَ  التم�سُّ لهنَّ  اغ��ف��رْ 
)الختّيلان( في ذاكرةِ المحمومين...

عط�شا  تزيدُنا  وه��ي  ملوحتَهُنَّ  اغ��ف��رْ  رَبّ 
الموزونةَ  الج��دائ��لَ  ر�أينا  كُلَّما  لهنَّ  اغفرْ   ،
ينظُرنَ  حين  لهُنَّ  اغفرْ   ، المنثورةَ  بقلوبِنا 
؛  لنا  واغ��ف��رْ   ، فيجفُّ  ال��ع��ربِ  ل�شطِّ  يوميّاً 
ينقلبُ  ولا  و�ألفاً  تيِن  كرَّ الب�صرَ  نُرجِعُ  لأننا 

خا�سئا...
كم  ون��ع��ل��مُ  بخلقِكَ  نُ  نتمعَّ لأن��ن��ا  لنا  اغ��ف��ر 
في  مُ��راه��ق�نَي  خلقتَنا  ح�نَي  تكرهُنا  كُ��ن��تَ 

الب�صرة!...

حيدرُنا
ا - نتقا�سمُ البهجةَ - �أربعةً ؛ يزرعُ  ... وكُنَّ
المحراث  �أث���ر  ف�نرى  حُلماً  ل��وح��دِهِ  �أح��دُن��ا 

نا كُلّنا... ب�أكفِّ

ة  م�س على ياقاتِنا المغُبرَّ ا : �إذْ نحملُ ال�شَّ وكُنَّ
رُ بندى البيتِ �إذْ ت�ستريحُ العيونُ من  : نُفكِّ

وء... ال�ضَّ
 ، ج  الُخ��دَّ ق�سم  في  رُقعةٍ  على  نجتمعُ  وكُنَّا 
من  �سوادَنا  نتجُ"  "ُمن ؛  بالتوقّعات  نرفدُكَ 

حياتِكَ لترى : 
- بلاداً بلا لافتاتٍ �سود 
- �شوارعَ غير مُزدحمة 

�أن  نتمنى   ، ينفدُ  لا  راتباً  لت�ستلمَ  ون�صلّي 
ت�شتهي  لا  �أنّ��ك  �أو  فت�شتريه  كتاباً  ت�شتهي 
تخونُ  لا  ن�ساءً  نخلقُ  ا  وكُنَّ  ، �أ�صلًا  كتاباً 
لا  كي  نبت�سمُ  وكُ��نّ��ا  طريقِكَ  على  ون�ضعها 
دربِ  في  المتبقّي  نا  بيا�ضَ ��رُ  نُ��ق��طِّ  ، تبكي 

امكَ... �أيَّ
لكن : 

خافة �أن �أ�شرح الإ�ستدراك...! من ال�سَّ

ب������ن������ات ال����ب���������ص����رة ن���������ص����و�ص����

النا�صرية/المدى الثقافي

بالتعاون بين منتدى �أ�صدقاء ال�سينما ولااتحاد العام للأدباء 
وال��ك��ت��اب في ذي ق��ار �أق��ي��م��ت على ق��اع��ة الم��رك��ز ال��ث��ق��افي في 
الم�سرحي  الكاتب  ب�إبداع  احتفائية  �أم�سية  النا�صرية  مدينة 
العالمي)�صموئيل بيكيت( بح�ضور نخبة من لاادباء والفنانين 

والمثقفين.
الثانية  الذكرى  احياء  بمنا�سبة  ت�أتي  التي  لاام�سية  ت�ضمنت 
والع�شرين لوفاة بيكيت )1906-1989( تقديم ثلاث قراءات 
عن  ماخوذين  ق�صيرين  فيلمين  عر�ض  مع  الم�سرحي  ادب��ه  في 

عملين م�سرحيين له،هما: ارتجالية اوهايو، اين- لماذا؟.

وقد زاوجت الأم�سية بين الإبداع ال�سينمائي والم�سرحي لدى 
كل  ق��دم  الكاتب)بيكيت(حيث  منجز  على  ال�ضوء  ت�سليطها 
الابرك  ال�سعيدي،يا�سر  علي  جهاد،عبد  ثامر  النقاد:احمد  من 

قراءات مختلفة في ابداع بيكيت. 
ح���ي���ث ت�����ن�����اول ال����ن����اق����د اح����م����د ث����ام����ر ع��ل�اق����ة الم�������س���رح 
منذ  الم�سرحية  للن�صو�ص  ال�سينمائية  بال�سينما،والمعالجات 
علي  عبد  الأك��اديم��ي  ت��ن��اول  ال�سينمائي،فيما  ال��ف��ن  ب��داي��ات 
الفنية  الناحيتين  م��ن  العبث  م�سرح  خ�صائ�ص  ال�سعيدي 
واللغوية وابرز ملامح م�سرح بيكيت.في حين تناول المخرج 
ن�صو�ص  مع  العراقي  الم�سرح  تجربة  ال�براك  يا�سر  والناقد 
و�أهمها  ال�شهيرة  ال��ع��رو���ض  بع�ض  عند  وال��ت��وق��ف  بيكيت 

م�سرحية)في انتظار غودو.(
الثقافي  البرنامج  �إط��ار  في  ت�أتي  المذكورة  الفعالية  ان  يذكر 
واتحاد  النا�صرية  في  ال�سينما  ا�صدقاء  منتدى  بين  الم�شترك 

ادباء ذي قار.

في ذكرى رحيله
�أدبـــاء النــا�صـريـــة يـحـتــفـــون بـبـيـكــت

م����ت����اب����ع����ة


