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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

�صدر عن دار "المنى" في العا�صمة 
ال�صويدية �صتوكهولم كتاب جديد 

بعنوان "ال�صبي وال�صبية والجدار" 
من تاأليف ال�صاعر والكاتب اأولف 

�صتارك، ور�صوم اآنا هيجلند، وقام 
بترجمته للعربية اإبراهيم عبدالملك، 

ويقع الكتاب في 48 �صفحة من 
القطع المتو�صط.

وبح�صب �صحيفة "القد�س العربي" 
ي�صتهر الكاتب اأولف �صتارك بمكانته 

المميزة بين كتاب اأدب الأطفال 
والفتيان، وقد تزامن �صدور كتابه 

الجديد بال�صويدية مع �صدور 

ترجمته العربية عن دار المنى في 
�صتوكهولم خلال �صهر فبراير/ �صباط 

الجاري.
تدور اأحداث الكتاب في فل�صطين 

وتتناول حكايةُ �صلافةَ، البنت 
عر، واأخيها  الفل�صطينية عا�صقة ال�صِّ

اأدهم ذي الهمةِ العالية والقلبِ 
الج�صورِ واأحلامِهما الماأ�صورة 

في واقعٍ �صديد الق�صوة، فيعي�س 
الإخوان مع والديهما في ظل جدار 

الف�صل، والذي يقف حائلًا بينهما 
وبين حياةٍ اأُرغِما على تركها، حيث 

بيتُهما وحديقتُهما ومدر�صتُهما 

و�صدى �صحكاتٍ ما عاد من الهين اأن 
تمرُّ بهما.

وخلال اأحداث الرواية تجل�سُ 
�صلافةُ، لتقراأ ال�صعرَ تلبيةً لطلبِ 

مُعلِّمتها خديجة، التي يمنعها �صعف 
ب�صرها عن القراءة، ونجد �صلافة 

ال�صغيرة والتي تقراأ ال�صعر وتفهمه 
ل تقوى على الموا�صلة عندما تقراأ: 
حبة  من  اأكثر  ال�صم�س  من  اأريد  "ل 

البرتقال"، وتتوقف عن القراءة 
ليقف كل �صيء تبجيلًا لذلك ال�صدق 

المنهمر من طيات تلك اللحظة 
الفارقة. ا�صتوحى �صتارك موؤلفه من 

�صدى كلمات ال�صاعر الفل�صطيني 
محمود دروي�س واأحداث حكايته 
الفل�صطينية �صديدة الخ�صو�صية 

والتي عبر عنها في ق�صائد مجموعة 
"لماذا تركتَ الح�صانَ وحيداً؟" والتي 

�صدرت ترجمتها اإلى ال�صويدية عام 
2005 عن دار المنى، كما زار �صتارك 

لِعَ  ال�صفةَ الغربيةَ وقطاع غزة ليطَّ
على حياة النا�س هناك قبل اأن يُتم 

كتابتها.
ف �صتارك ق�صائد دروي�س في  ووظَّ
حكايته "اقتبا�صاً وت�صميناً حيناً، 

وا�صتلهاماً اأحياناً اأخرى" فخرجت 
الحكايةُ، بدون اإقحامٍ اأو افتعال، 

عةً بال�صعر. مُرَ�صَّ

 �صدر عن مجموعة لين راينر للطباعة 
"الأمم  بعنوان  جديد  كتاب  والن�صر 
في  ال�صلام  حفظ  وعمليات  المتحدة 
اأديباجو  اأديكيي  للموؤلف  اإفريقيا" 
حفظ  لعمليات  ف��ي��ه  ي����وؤرخ  وال����ذي 
المتحدة  الأمم  اأدارت��ه��ا  التي  ال�صلام 
الحرب  بعد  ما  فترة  في  اإفريقيا  في 

الباردة.
يثير  "التحاد"  ل�صحيفة  ووف���ق���اً 
حول  كتابه  عبر  اأ�صئلة  عدة  الموؤلف 
العوامل والأ�صباب التي اأدت لرتفاع 
عمليات حفظ ال�صلام في القارة خلال 
الباردة، كذلك  مرحلة ما بعد الحرب 
اإخفاق  اأو  اأدت لنجاح  التي  العوامل 
الو�صائل  ه��ي  وم��ا  العمليات،  ه��ذه 
التي يمكن بها تعزيز النظام الأمني 
كفاءة  اأك���ثر  ي��ك��ون  الإق��ل��ي��م��ي، حتى 

وقدرة في اإدارة نزاعات القارة؟.
وا�صحاً  دوراً  الم��ت��ح��دة  ل���لاأمم  ك��ان 
في ال��ق��ارة الإف��ري��ق��ي��ة وه��و م��ا ظهر 
في الإ������ص�����راف ع��ل��ى الن��ت��خ��اب��ات 
 ،1989 ع��ام  ناميبيا  اأج��رت��ه��ا  ال��ت��ي 
الأر�صية  الأل��غ��ام  اإزال���ة  م��ه��ام  وفي 
المنظمة  ت�صدت  كما  موزمبيق،  في 
لتاأثيرات العدوان الثلاثي على قناة 

ال�صوي�س في الخم�صينيات.

ال�صلام  �صنع  اأن�صطة  ات��خ��ذت  وق��د 
وحفظ ال�صلام في القارة عدة اأ�صكال 
التي  الم�صتمرة  الحملة  اأطولها  ك��ان 
وا�صلت قيادتها المنظمة الدولية �صد 
جنوب  في  العن�صري  الف�صل  نظام 
ل�صتقلال  دعمها  ثم  �صابقاً،  اإفريقيا 
المنظمة  ل��ن�����ص��ر  اإ����ص���اف���ة  ن��ام��ي��ب��ي��ا، 
واإدارتها نحو 20 عملية في مختلف 
اأي�صاً  المتحدة  وللاأمم  القارة،  اأنحاء 
عدد من البعثات الم�صاركة في مراقبة 
ودعمها،  الن��ت��خ��اب��ي��ة  ال��ع��م��ل��ي��ات 
الم�صاعدات  ت���ق���ديم  في  وت�����ص��اه��م 

الإن�صانية في ال�صومال وغيرها.
النظام  ه��ي��ك��ل  اأن  الم���وؤل���ف  وي����رى 
ما  حد  اإلى  يعك�س  الإفريقي  الأمني 
وكذلك  الإقليمية  دون  النظم  �صعف 
في  نف�صه  الإفريقي  التح��اد  �صعف 
الجانب الأمني، وبالتالي فاإن الدور 
الرئي�صي في الحفاظ على اأمن القارة 
المتحدة.  الأمم  على  يقع  و�صلامها 
العدل  لي�س من  اأن��ه  راأي��ه كذلك  وفي 
ال�صلام  حفظ  بم�صئولية  تلقى  اأن 
على دول القارة وحدها، وي�صل في 
المتحدة  الأمم  على  اأن  اإلى  النهاية 
عمليات  على  ال�صيطرة  م�صئولية 

ال�صلام واإدارتها.

تعد حادثة منجم ت�صيلي ال�صهيرة 
الذي اأنهار واحتجز 33 عاملًا لمدة 

69 يوماً على عمق 700م تحت 
الأر�س قبل اأن يتم انقاذهم باإعجوبة 
من اأ�صهر الحوادث التي وقعت خلال 

العام الما�صي، وحول هذه الحادثة 
�صدر موؤخراً عن دار "لفون" 

بباري�س كتاب جديد بعنوان 
اأحياء". "مدفونون 

وقامت كوليت مر�صليان ب�صحيفة 
بترجمة  "الم�صتقبل" اللبنانية 
مقتطفات من الف�صول الأولى 

للكتاب والذي ي�صلط ال�صوء لي�س 

فقط على عملية الإنقاذ والتي تمت 
بكفاءة تقنية عالية اأنتهت بخروج 

جميع المحتجزين �صالمين، ولكنه 
يركز تحديداً على يوميات هوؤلء 
المحتجزين وما جعلهم ي�صتمرون 

في الحياة من ماأكل وم�صرب واأي�صاً 
بع�س الأوك�صجين الوا�صل من خلال 
اأنابيب الم�صاعدة من الخارج، كما قام 

بع�صهم بتدوين يومياته بوا�صطة 
بع�س الأوراق والأقلام.

يو�صف الكتاب ال�صاعات الأولى 
عقب الإنهيار وما فعله عمال المنجم 

المحتجزون وعددهم 33 عاملًا، 

حيث وزعوا المهام المطلوبة فيما 
بينهم في اليوم الأول حيث ا�صتخدم 
فريق منهم الآليات ال�صخمة لإ�صدار 

�صجيج حتى تو�صل اأ�صواتهم 
للخارج، و�صريعاً بداأ مخزونهم 

من الطعام والمياه يتناق�س حتى 
اأنهم بداأوا ب�صرب مياه ال�صهاريج 

ال�صخمة والتي عادة ما يتم تخزينها 
لتزويد الآليات بالمياه، والتي كانت 

قذرة للغاية .
اأ�صاب العاملون الوهن بعد ثلاثة 

اأيام نتيجة نق�س المياه اإل اأنهم 
تمكنوا من ت�صخير الأغرا�س 

الموجودة حولهم لخدمتهم، فراوول 
بو�صتو�س ذاك الناجي من هزة 

اأر�صية �صخمة �صابقة بداأ يتعاون 
مع البوليفي ال�صاب كارلو�س ماماني 

لي�صاعده على ان�صاء �صبكة ق�صاطل 
لجر المياه التي تنزل في اأطراف 

المكان واإي�صالها اإلى المخيم. اأدي�صون 
بيذنا اأ�صاء المكان با�صتخدامه 

بطاريات ال�صاحنات المتوقفة، كما 
ا�صتخدم اأ�صواء البولدوزر ال�صخم.
بداأ الرجال ي�صعرون باهتزاز �صغير 

في الأر�س وبداأت هذا الهتزام 
ينتقل الى اأج�صادهم، وبداأ ي�صمعون 

�صوت حفر يتجه ب�صوبهم، وتّم 
تقلي�س الوجبات الغذائية، وقد قرر 

الرجال تناول الطعام مرة كل 36 
�صاعة بدلً من وجبة كل 24 �صاعة.
في اليوم ال�صابع ع�صر، في المنجم 
انقطع ال�صمت المخيم داخل النفق 

الرطب و�صمع �صوت الحافرة القوي 
ثم �صمع �صوت تفجر �صخور وبعدها 

�صجيج اآلي هائل، وحين اأحدثت 
الحافرة حفرة كبيرة في �صقفية 

المكان، كان ذلك اأ�صعد لحظة �صاحرة 
في حياة من كانوا بالمنجم وعرف 

الجميع اأنه �صوف يتم اإنقاذهم.

مدفونون أحياء ..  قصص الناجين من منجم شيلي

رواية سويدية عن اطفال فلسطين كتاب عن دور الأمم المتحدة 
بحفظ السلام الإفريقي

الجزء  ي�صدر  اأن  المقرر  من 
الرئي�س  مذكرات  من  الثاني 
ال��ف��رن�����ص��ي ال�����ص��اب��ق ج��اك 
المقبل  ال�����ص��ي��ف  �����ص����يراك 
الجانب  فيه  يتناول  وال��ذي 
ال�صيا�صي من حياته بدءا من 
باري�س  عمدة  من�صب  �صغله 
وختاماً   ،1995 ع��ام  حتى 
بفترتي رئا�صته التي اأنتهت 

عام 2007.
"الأنباء"  ل�صحيفة  ووف��ق��اً 
مجلة  ذك�������رت  ال���ك���وي���ت���ي���ة 
الفرن�صية  "لك�صبري�س" 
من  ال�����ث�����اني  الج��������زء  اأن 
ح�صا�صية  يكت�صب  المذكرات 
اقتراب  م��ع  خا�صة  �صديدة 
الفرن�صية  الن���ت���خ���اب���ات 
تت�صمن  حيث   2012 ل��ع��ام 

المذكرات وجهة نظر �صيراك 
في كل من الرئي�س الفرن�صي 
�صاركوزي  نيكول  الح���الي 
الفرن�صي  ال���وزراء  ورئي�س 
ال�صابق دومينيك دوفيلبان.

ين�صره  م���ا  ي�����ص��اه��م  وق����د 
في  ك����ت����اب����ه  في  ������ص�����يراك 
على  �صاركوزي  كفة  ترجيح 
وذلك  اأوالعك�س،  دوفيلبان 

حدوثها  الم��ت��وق��ع  ال�صر�صة 
اليمين  داخ���ل  الطرفين  ب��ين 
الفرن�صي لو نجح دوفيلبان 
حق  ع���ل���ى  الح�������ص���ول  في 
التر�صح لنتخابات الرئا�صة 
الفرن�صية لعام 2012، وذلك 
في حال قام الق�صاء بتبرئته 
�صورة  ت�����ص��وي��ه  ت��ه��م��ة  م���ن 

�صاركوزي.

الصيف المقبل: جزء ثانٍ لمذكرات شيراك
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حين تت�صاعد المتعة ل ا�صك لحظة في اأن الأدب اأكثر واقعية 
من التاريخ نف�صه. اإن ال�صدق الفا�صل بين خيال العمل 

الأدبي وحقيقة التاريخ هو اأن ت�صتعمل الإبداع الأدبي في 
اإعادة الروح للحدث الميت. الروائيون الأفذاذ ينع�صون 
الزمن بالتفا�صيل الحية. هكذا ينه�س العالم من جديد 

في الروايات، ون�صتعيد مجددا متعة معا�صرة الأباطرة 
والمجانين والع�صاق والكوارث الكبرى بكل ما تحمله من 

دماء وحرائق.
الأمر الأ�صا�س هو اأن تكون الرواية حية. هذا المبداأ العظيم 

في الأدب يجعل الروايات التاريخية ناطقة بال�صدق 
و�صورتها رطبة بالأنفا�س والنب�صات. يمكننا الح�صول 

على فر�صة معاي�صة تن�صح باليقين اإذا ما عثرنا على اأديب 
يملك موهبة خلق الحياة. اإن الوعي الكامل بالتفا�صيل هو 

ما يهبنا الح�صا�س بحقيقة ما نقراأ.
عظماء الأدب هم الذين يت�صدون للتاريخ ويعيدون �صياغة 
اأحداثه. ب�صيء من الحب يمكن اإعادة خلق تلك ال�صخ�صيات 

الم�صعة بالجبروت. الزمن والموت هما في الحقيقة اإجلال 
فخم وغفران غير متوقع، فمع مرور الزمن يمكن لنيرون اأن 

يكون محبوبا، ويمكن لهتلر اأن يكون �صخ�صية قريبة من 
مراهقتنا.

الروايات التاريخية ل تقرّب لنا ال�صورة اأو تعيد تمثيل 
الما�صي، واإنما تعطينا تخيلا محت�صما، وتمدنا بالراحة 

لأننا لم نع�س في زمن ال�صيوف وح�صار القلاع ونبعد 
كثيرا عن مجانين القرون ال�صحيقة وغ�صب الرب ولعنات 

الأنبياء.
الموهوبون في الخيال يمنحوننا اأكثر من حياة واأكثر من 

زمن واأكثر من وطن. هذه هي عظمة الأدب وعزاء الوجود. 
اإن معجزة اأن نعيد الحياة للما�صي هي �صنعة تقترب في 

علوها من ال�صماء ذلك لأننا دائما بحاجة اإلى 
اأن نعي�س اأكثر وان نجرب كل الأزمنة وان 

نتو�صل الخلود.
الروائيون الكبار يرون في التاريخ 
حلبة م�صارعة. انهم ل يحفرون كما 

علماء الآثار واإنما يحبون اللعب بالطين 
والنفخ فيه. 

خيال الحياة
نزار عبدالستار

1939 ـ   1909 ــــراق  ــــع ال فــــي  ـــفـــكـــاهـــة  وال الـــســـخـــريـــة  صـــحـــافـــة 
كتاب  ببغداد  الثقافية  ال�صوؤون  دار  عن  �صدر 
بعنوان )�صحافة ال�صخرية والفكاهة في العراق 
1909 � 1939( الموؤلف: د. حمدان خ�صر �صالم، 
المتو�صط  القطع  م��ن   279 ال�صفحات:  ع��دد 
العراق  في  ال�صاخرة  ال�صحافة  تاريخ  يحتل 
جانبا مهما من تاريخ ال�صحافة العراقية حيث 
والحياة  المجتمع  ب�صوؤون  ال�صلة  وثيقة  كانت 
وعُ���رف���ت بمواقف  و���ص��ج��ون��ه��م��ا  ال�����ص��ي��ا���ص��ي��ة 

م�صهودة من تطورات الحداث المختلفة.
ات�����ص��م��ت ال�����ص��ح��اف��ة ال�����ص��اخ��رة في ال��ع��راق 
ور�صومها  مقالتها  فكانت  ال�صاخر  بالنقد 
الذي رفعته  ال�صلاح  الكاريكاتيرية وتعليقاتها 
�صاهمت  وقد  اآن��ذاك.  ال�صلبية  الظواهر  بوجه 
ال�صحف  ج���ان���ب  الى  ال�����ص��اخ��رة  ال�����ص��ح��ف 
في  ال��ع��راق  في  الخ���رى  والدب��ي��ة  ال�صيا�صية 

الت�صدي لكل ماهو فا�صد با�صلوب ناقد و�صاخر 
احاطت  التي  الظروف  من  الرغم  على  ج��ريء 
المطبوعات  قوانين  فر�صتها  التي  والقيود  بها 
ال�صحافة  ت��ترك  فلم  ال�صلطات.  تعليمات  او 
وتمار�س  اليه  تنفذ  ان  دون  مج��ال  ال�صاخرة 
دورها كرقيب �صعبي ير�صد الخطاء ويف�صح 

المفا�صد ويعري المف�صدين.
تناول الباحث فترة مهمة من تاريخ ال�صحافة 
العراقية خلال مرحلة تاريخية حفلت باحداث 
واجتماعية،  واقت�صادية  �صيا�صية  وتح��ولت 
 1909 عامي  بين  امتدت  زمنية  حقبة  ومثلت 
في  ���ص��اخ��رة  �صحيفة  اول  ���ص��دور  ع��ام  وه��و 
الد�صتوري  الن���ق���لاب  م��رح��ل��ة  ب��ع��د  ال���ع���راق 
بداية  وه���ي   1939 ع���ام  وح��ت��ى  ال��ع��ث��م��اني 
الحرب العالمية الثانية. وت�صمن الكتاب درا�صة 

ومجلة  جريدة  الثلاثين  على  مايزيد  ومتابعة 
�صدرت تحت عنوان ال�صحافة ال�صاخرة.

الف�صل  تناول  ف�صول،  اربعة  الكتاب  �صم  لقد 
العالم  في  ال�صاخرة  ال�صحافة  ن�صاأة  الول 
فت�صمن  الثاني  الف�صل  اما  العربي،  والوطن 
احتوى  فيما  العراق،  في  ال�صاخرة  ال�صحافة 
ال�صيا�صية  التج��اه��ات  على  ال��ث��ال��ث  الف�صل 
والقت�صادية والجتماعية والثقافية لل�صحافة 
العراقية ال�صاخرة. في حين كان الف�صل الرابع 
ال�صحفية  والل�����وان  ال��ف��ن��ون  اه���م  مت�صمنا 
ال�صحافة  ع��ل��ي��ه��ا  اح���ت���وت  ال��ت��ي  والدب����ي����ة 
بع�س  ا�صافة  تم  كما  ال��ع��راق.  في  ال�صاخرة 
الملاحق لن�صخ م�صورة من �صحافتنا ال�صاخرة 
ال�صحف  �صدور  وتواريخ  با�صماء  ملحق  مع 

ال�صاخرة في العراق.

�صدر حديثاً كتاب جديد بعنوان 
الحرية..الروؤ�صاء  "عائلة 

والأميركيون من اأ�صل اإفريقي في 
البيت الأبي�س" للمرا�صل ال�صحفي 

المخ�صرم بالبيت الأبي�س كينيث 

تي. وول�س، والكتاب �صادر عن 
من�صورات "باراديجم" 2011.

وبح�صب �صعيد كامل بمجلة 
في  الموؤلف  نظر" يتناول  "وجهات 

كتابه التاريخ المعقد للعلاقة بين 

الأمريكيين من اأ�صل اإفريقي والبيت 
الأبي�س، والتي �صهدت بعد ذلك 

لحظة فارقة في التاريخ الأمريكي 
بتن�صيب باراك اأوباما كرئي�س 

للوليات المتحدة في يناير/ كانون 
الثاني 2009.

وقام الموؤلف بترتيب كتابه زمنياً 
من حيث الإدارات الأمريكية، 

وال�صيا�صات العن�صرية التي اتبعتها 
تجاه ذوي الأ�صول الإفريقية، 

وموقف كل رئي�س من هذه الق�صية 
مع و�صف لطبيعة العلاقة بين 

عائلات الروؤ�صاء الأمريكيين 
المتعاقبين وبين ال�صود الذين 

يديرون �صوؤون الحياة اليومية في 
البيت الأبي�س.

ي�صتند وول�س في كتابه على 
المذكرات ال�صخ�صية لهوؤلء الرجال 
والن�صاء ال�صود كنافذة ينظر منها 
على اأدق تفا�صيل البيت الأبي�س، 

كذلك اأعتمد على اآراء وتعليقات 
للروؤ�صاء الأمريكيين المتعاقبين 

ت�صف طبيعة علاقتهم بالعاملين 
ال�صود، والتي تفيد في الك�صف عن 
دخائل �صخ�صيات هوؤلء الروؤ�صاء، 
ورقي الم�صاعر الإن�صانية لبع�صهم، 

كما تقدم �صورة لبع�صهم تختلف عن 
ال�صورة التي عرفوا بها في مجال 

ال�صيا�صة.
كذلك يبرز الموؤلف الآثار التراكمية 

لقرنين كاملين من العبودية 
و�صيا�صات الف�صل العن�صري، والتي 

ات�صحت في ال�صيا�صات المهلهلة، 
والذكريات التاريخية الم�صوهة، 

والنق�صامات العن�صرية، وغياب 
العدالة في المجتمع الأمريكي.
وي�صير الموؤلف اإلى اأن اأوباما 

مطالب باإظهار قدراته القيادية في 
العمل من اأجل تحقيق مجتمع عادل 

وال�صتمرار في ذلك طيلة وجوده 
داخل البيت الأبي�س.

رؤساء أمريكا السود في كتاب
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

هذا الكتاب
الكتاب  ح��م��ل   ، الم��ق��دم��ة  ب��خ��لاف 
حولها  دارت  ك���ث���يرة  ع���ن���اوي���ن 
الليبرالية   " م��ن��ه��ا   ، ن��ق��ا���ص��ات��ه 
الم�����ص��ري��ة وال��ع��رب��ي��ة الم��ع��ا���ص��رة �� 
 �� المجتمع المدني في م�صر والعالم 
الفكر  وتجديد  ال�صيا�صية  ال�صلفية 
العربي �� تمثيل �صيا�صي اإ�صلامي.. 
ال�صرورات والمحظورات..." وفي 
مقدمة الكتاب، وتحت عنوان "يمر 
من فوهة بندقية" اأ�صار الكاتب اإلى 
طبيعة الم�صمون الحواري في كتابه 
، واإلى الهدف من تاأليفه ؛ حيث اأكد 
 � بالحوار   � اقتراباً  يمثل  كتابه  اأن 
لجمع ال�صهادات ، ودرا�صة مواقف 
الإرادة  فر�س  حدث  من  الأ�صداد، 
، وم���ن حدث  ب��الح��رب  ال��وط��ن��ي��ة 
التحول اإلى حالة ال�صلام وممار�صة 
الديمقراطية عبر الحرب ، كما اأكد 
اأن حوارات الكتاب هي اأي�صاً تمثل 
الفريدة  الآل��ي��ة  لفهم  اآخ��ر  اق��تراب��اً 
ال��ت��ي رب��ط��ت الم��ف��اه��ي��م ال��ث��لاث��ة ) 
الحرب   � ال��ديم��ق��راط��ي��ة   � ال�����ص��لام 
اأن  وك��ي��ف   ، ال��ب��ع�����س  ببع�صها   )
ممثلة  الم�صرية  الحالة  خ�صو�صية 
 ، الآلية  تلك  فهم  في  كبير  حد  اإلى 
تحقق  فيما  تج�صدها  يمكن  التي 
من �صلام بين م�صر واإ�صرائيل عبر 
بحيث   ، بينهما  الحربي  ال�صراع 
الكاتب  كما يعبر   � باإمكاننا  اأ�صبح 
ال�صلام  اإلى  الطريق  ب��اأن  ال��ق��ول   �
 ، ال��ديم��ق��راط��ي��ة  اإلى  وال��ط��ري��ق   ،
بندقية  ف��وه��ة  م��ن   � كلاهما   � يم��ر 
هزيمة  ع��ن  حديثه  اإط���ار  وفي   !!
الت�صاوؤل  اأن  ال��ك��ات��ب  ي��ق��رر   ،  67
الثقيلة  الأي���ام  تلك  في  ح��دث  عما 
باباً  ك��ان   ،  1967 ع��ام  يونيو  من 
لنقا�س وطني عام في م�صر خلال 
الفترة الما�صية ، حول تاأثير غياب 
الإ���ص��ه��ام ال��ديم��ق��راط��ي في ك��ل ما 
جرى ، وحول تاأثير ات�صاع مفهوم 
الأمن لي�صمل ما ل يجب اأن ي�صمله 
، وكذلك حول تاأثير غياب الم�صاركة 
 ، القوى  مراكز  ون�صاأة   ، ال�صعبية 
اأن ال�صعور الذي تولد لدى  وكيف 
الهزيمة  بعد  النا�صر  عبد  ج��م��ال 

حقيقي  واق�����ع  ع���ن  م���ع���براً  ك����ان 
عندما اعترف في مناق�صات مغلقة 
تحييد  اأن  يعني  بم��ا  وم��ف��ت��وح��ة 
الم�صريين واإق�صاءهم عن الم�صاركة 
في ت�صكيل القرار ال�صيا�صي بالراأي 
، اأ�صهم ب�صكل كبير ومح�صو�س في 
اإ�صعاف مركز القيادة ال�صيا�صية . 

مخاطر ومنطلقات
ال��ك��ات��ب عن  ح���دي���ث  اإط�����ار  وفي 
وال�صلام  الح����رب  ب��ين  الرت���ب���اط 
من  قلقه  عن  عبر   ، والديمقراطية 
بع�س المخاطر والمنطلقات المحيطة 
والجتماعي  ال�صيا�صي  بالواقع 
ع��ن��د تح��ل��ي��ل هذا   � وال�����ص��خ�����ص��ي 
الرتباط � م�صيراً اإلى اأن الخطورة 
مع  التعامل  ب�صدد  اأننا  في  تكمن 
حقائق في حالة ديناميكية ت�صيف 
ال���ت���ط���ورات في ك���ل ي���وم اأب���ع���اداً 
جديدة ، كما اأننا ب�صدد زمان ي�صهد 
الفرن�صية  الثورة  بحجم  تغيرات 
ك��ل يوم  ، وي���ترك  اأك���بر  اأو ربم���ا 
�صكل منطقتنا  تاأثيرات هائلة على 
الخارج  بين  العلاقة  �صكل  على  اأو 
والداخل فيها ، وكذلك مع �صهادات 
في  طرفاً  كانوا  الذين  لبع�س  حية 

 ، وال�صلام  الح��رب  اأح��داث  م�صرح 
وهي �صهادات لبد من تقويم حجم 
بيئة  ث��م   ، فيها  ال�صخ�صي  الم��وؤث��ر 
ثقافية وفكرية احترف فيها بع�س 
ت��رح��ال فكري  الم��ث��ق��ف��ين ع��م��ل��ي��ات 
وا�صع النطاق ، دافعهم في بع�صها 
باآخر  اللحاق  تبغي  انتهازية  كان 
عربة في اآخر قطار على اآخر محطة 
، ومحر�صهم في بع�صها الآخر كان 
الزمن  �صكل  م��ع  التكيف  مح��اول��ة 
اأي�صاً  ونحن   ، ومعطياته  الجديد 
تعاني  فكرية  حالة  مناق�صة  ب�صدد 
التفاق  من  معقول  قدر  غياب  من 
، بحيث  المفاهيم والتعريفات  على 
وكاأنه   ، �صيا�صي  ف�صيل  كل  يبدو 
ا�صطنع لنف�صه لغة خا�صة متكاملة 

الأركان . 
الحرب ، ال�صلام ، الديمقراطية 

ح���وارات  كتابه  في  الكاتب  ي��ف��رد 
هذا  حول  مطولة  ونقا�صية  جدلية 
الثلاثي المرتبط بح�صب طروحات 
ال��ك��ت��اب ، وع��ن��د الح���دي���ث ع���ن " 
اأنها تمثل  القارئ  " ي��درك  الح��رب 
اأو  الكتاب  بناء  في  الأول  ال��رك��ن 
ال�صلع الأ�صا�صي في مثلثه ؛ حيث 
بالحرب  المق�صود  اأن  الكاتب  اأك��د 

لي�س معارك بعينها على وجه  هنا 
التحديد الزمني ، اإنما المق�صود هو 
م�صر  عا�صتها  التي  القتال  ح��الت 
وقتما كانت تمار�س � بالنار � فر�س 
برف�س  ���ص��واء  الوطنية  اإرادت���ه���ا 
الهزيمة ، اأو الت�صدي لعدوان ، اأو 
بالعبور اإلى تحرير التراب الوطني 
 " " ال�صلام  اأما عند الحديث عن   ،
يظل  مفهومه  اأن  يقرر  الكاتب  فاإن 
 � � حتى  الكثيرين  ملتب�صاً في ذهن 
من المثقفين المفكرين  ، واأننا فهمنا 
مبا�صراً  ان��ت��ق��الً  بو�صفه  ال�صلام 
اإلى   ، الم�صتعر  العداء  من  و�صريعاً 
اأن  دون  م��ن   ، الح����ارة  ال�����ص��داق��ة 
اأن هناك منطقة و�صط كبيرة  نعي 
تتداخل فيها الألوان ، وتتنوع فيها 
درج���ات ح���رارة ال��ع��واط��ف ، واأن 
الو�صط  المنطقة  ه��ذه  في  النتقال 
بدقة  مح�صوبة  م�صالح  وف��ق  يتم 
ووفق مقت�صيات للاأمن واعتبارات 
درا�صتها  ت��ت��م  ال��ق��وم��ي  ل��لان��ت��م��اء 
ب��ع��ن��اي��ة ، اأم����ا " ال��ديم��ق��راط��ي��ة " 
فيقرر الكاتب اأنه تناولها في اإطار 
ارت��ب��اط��ه��ا ب��الح��رب وب��ال�����ص��لام ، 
وباعتبار نظرة البع�س لها  كبديل 
عالمي بعد انهيار الأبنية ال�صيا�صية 

والأي��دي��ول��وج��ي��ة الج���ب���ارة ذات 
 ، وال���ص��تراك��ي  المارك�صي  الطابع 
دولياً  تمنح  �صهاداتها  باأن  معترفاً 
 ، اأح��ي��ان��اً  اع��ت��ب��ارات مبدئية  وف��ق 
ووفق اعتبارات مزاجية م�صلحية 

في كثير من الأحيان . 

حقوق الإنسان 
وك��ان��ت " ح��ق��وق الإن�����ص��ان " مما 
تطرق له الكاتب في الكتاب ؛ حيث 
ناق�س موقف بع�س الإ�صلامين منها 
موؤكداً اأن الطريقة التي يتعامل بها 
دعاة الأ�صالة ، رافعوا لواء الإ�صلام 
ال�صيا�صي ، مع فكرة حقوق الإن�صان 
يظهرهم  ال����ذي  م���اأزق���ه���م  تج�����ص��د 
بم��ظ��ه��ر الم��ع��ادي��ن ل��ه��ذا الم��ف��ه��وم ، 
بين  التناق�س  اإ�صكالية  تج�صد  كما 
الفعلية  وال�صيا�صة  المعلن  ال�صعار 
التعريف  يم�س  ح��ين  فهم  ل��دي��ه��م، 
ف��ك��رة ديم��ق��راط��ي��ة الم��واط��ن��ة على 
اأ�صا�س الجن�س والدين � يتحفظون 
ط���ارح���ين ف��ك��رة الخ�����ص��و���ص��ي��ة ، 
في  بالحق  مطالبهم  تتعلق  وح��ين 
محاكمة عادلة ، وبم�صتوى معاملة 
يلت�صقون  والمعتقلين  ال�صجناء 
حقوق  بمفهوم   � تحفظ  اأي  ب��لا   �
مخاطبة  اإلى  وي�صعون   ، الإن�صان 
المنظمات والجمعيات في كل بقاع 
الدنيا مطالبين بالتدخل والحماية 
اأكبر  اإنهم يقعون في تناق�س  ، بل 
م�صاألة  ت��ت�����ص��در  ح���ين   ، واأع���م���ق 
ح��ق��وق الإن�����ص��ان اأول��وي��ات��ه��م ، ثم 
من  هائلة  معزوفة  في  ينخرطون 
م�����ص��ل��ح��ة ترفع  لأع���م���ال  ال��ت��بري��ر 
ال�صعار الإ�صلامي ، وت�صر اإ�صراراً 
الإن�صان  ح��ق��وق  ب��اأح��د  م��ب��ا���ص��راً 
العامة ، األ وهو حق  الحياة وحق 

الأمان ال�صخ�صي . 

سقوف الحرية 
عن   � ك���ذل���ك   � ال���ك���ات���ب  وتح������دث 
الطاقات  اأن  م��و���ص��ح��اً  الح���ري���ة؛ 
الخ��لاق��ة والم��ب��دع��ة في اأي����ة اأم���ة، 
تكون  ح���ين  ت��ت��ج��م��د،  اأو  ت��ت��ع��ط��ل 
وحين  �صيقة،  الح��ري��ة  ه��وام�����س 
وهي  منخف�صة،  �صقوفها  ت��ك��ون 

قدم خلاصات الجدل والحوار حول مفاهيم السياسات الحاكمة وأوضاع الشعوب المحكومة:

"أحاديث الحرب والسلام والديمقراطية" لـ عمرو عبد السميع... 
يناقش الحرية كمنطلق لتحقيق النصر أو تحصيل الهزيمة

في أربعمائة صفحة من القطع المتوسط ، صدر عن الدار المصرية اللبنانية بالقاهرة ، كتاب " أحاديث الحرب والسلام والديمقراطية " للكاتب الصحفي والمحاور 
الإعلامي عمرو عبد السميع ، في محاولة جادة من الكاتب لاستغلال الحوار الإعلامي في التأصيل لمفاهيم السياسات الحاكمة والأوضاع المحكومة ، وهو كتاب اتخذ من 
" الديمقراطية " عنواناً أساسياً لموضوعه وحواراته ، كما انطلق إلى عقل ووجدان القارئ من خلال اعتبار " الحرية " منطلقاً جوهرياً وأرضية بديهية لتحقيق النصر 
، بفقدها لا يمكن سوى الهزيمة والانكسار ، وقد استلهمت حوارات الكتاب وجدلياته النقاشية من الواقع المصري ، إرهاصات كثيرة وأحداثاً مشهورة ، بنت عليها ما 
توصلت إليه من نتائج مهمة على صعيد الفهم الأمثل لمفهومى الحرية والديمقراطية ، وارتباطهما بمفهوم الحرب والسلام .  جدير بالذكر أن مؤلف الكتاب الدكتور 

عمرو عبد السميع له مؤلفات أخرى عديدة منها "حوارات الحب والفن والحرية"، "الإسلاميون: حوارات حول المستقبل"... 

عرض: محسن حسن
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الكاتب على �صدقها  ا�صتدل  حقيقة 
مقابلاته  في  ي��لاح��ظ��ه  ك����ان  بم���ا 
ال�صرقية  الكتلة  اأف��راد  من  بالكثير 
ال�صابقة ؛ من الخوف والقهر الذي 
ح��دوداً  وو���ص��ع  مواهبهم  حا�صر 
والجمعي  الفردي  لخيالهم  قا�صية 
اأن  م���ن   � ب��ا���ص��ت��م��رار   � منعتهم   ،
الرغم  وعلى   ، يبغون  كما  يكونوا 
من بلوغهم اآفاقاً هائلة في مجالت 
كالباليه  وال��ف��ن��ون  الف�صاء  علوم 
مثلًا ، اإل اأن التقدم الذي تحقق في 
يكون  اأن  يمكن  كان  المجالت  هذه 
الملكات  اأن  لو  الأ�صعاف،  اأ�صعاف 
مجالها  وجدت  للاأفراد  البتكارية 
عن  لتعبر  المنا�صبتين  و�صاحتها 
وانطلاق،  حقيقية  بحرية  نف�صها 
قيمة  ما  ق��ائ��لًا:  الكاتب  ويت�صاءل 
والفنية  العلمية  الإنج���ازات  ت��لال 
ما  اإذا  ال�صخرة،  تح��ت  تم��ت  التي 
بهذه  )ال��دول��ة(  الأم  البنيان  ك��ان 
النك�صار  اإلى  اأدت  التي  اله�صا�صة، 
و�صرعة  ب��ب�����ص��اط��ة  الن���ه���ي���ار  ث���م 

مذهلتين؟  

الليبرالية المصرية 
وحين تكلم الكاتب عن "الليبرالية 
"اأكد اأن جوهرها هو تمجيد الفرد 
باعتباره محور النظام ال�صيا�صي، 
اأداة  اأنها  والنظر اإلى ال�صلطة على 
لتحقيق م�صالحه و�صمان حرياته، 
لأن الم�صلحة العامة تعتبر حا�صل 
احتلت  وق��د   ، الفرد  م�صالح  جمع 
الجديدة  الليبرالية  اأفكار  مناق�صة 
في م�صر م�صاحة منا�صبة من حجم 
التيار  اأن��ه��ا  باعتبار  الكتاب  ه��ذا 
ق���دراً  يعك�س  اأن  ب��ه  ي��ج��در  ال���ذي 
 � يتحرك  اأو  الح��ري��ة  م��ن  منا�صباً 
ب�صكل موؤثر � نحو تحقيق مزيد من 
كتاب  ا�صتمل  لقد  وبعد   . الحرية 
على  ال�صميع  عبد  عمرو  الدكتور 
م�صتفي�صة  ومناق�صات  اأطروحات 
وال�صلام  الح����رب  ق�����ص��اي��ا  ح���ول 
وحقوق  والحرية  والديمقراطية 
الإن�����ص��ان م��ن خ��لال اأف��ك��ار وروؤى 
مثقفين و�صيا�صيين وعلماء اجتماع 
خلا�صات  يقولون  فيما  لهم  كبار 

مهمة ونتائج مقنعة.

الحرب والسلام والديمقراطية مفاهيم 
مرتبطة ومتشابكة 

ال�صاعر  ت�صتفز  محنة  ه��و  ال�صعر 
نحو التوثب الى ماهو غير ماألوف 
او غير مكت�صف ،لذلك ترى ال�صاعر 
وان  ،ح��ت��ى  ح��ين  ك��ل  في  م�صتنفرا 
ت����راه ه��ادئ��ا ًفي ط��ري��ق��ه،ل��ك��ن��ه في 
جدا  المرهفة  واح�صا�صاته  مج�صاته 
دون  من  والبحث  بالتق�صي  مولع 
ق�صدية الى ذلك، هو يتوج�س حتى  
لو يرى عمود  من دخان او �صيحة 
عابرة او �صحكة ت�صدر من حنجرة 

ت�صبه  عنق البوق .
في ما م�صى لم اأعرف ان رعد �صاكر 
فاجئني  ،ولكنه  �صاعرا ً ال�صامرائي 
" لما  " ���ص��ج��ر ال��ي��ق��ين  بم��ج��م��وع��ت��ه 
وانزياحات  وخيال  لغة  من  يمتلكه 
ن��ح��و ع���الم م���ن ال��ه��واج�����س وعند 
اكت�صفت  للديوان  الولى  ق��راءت��ي 
ام��ام ان�صان واق��ف في  مرتكز  اني 
ال������روؤى ي��ح�����ص��د روؤي������اه م���ن تلك 
المو�صوعات ال�صادمة التي لتحقق 

غير الده�صة.
ه��واج�����ص��ن��ا / ق��ب��ل��ن��ا ت�����ص��ت��ف��ي��ق / 
ال�صباح  لم��راي��ا   / ع��ن��وة  لت�صحلنا 
الولى  الخطوة  هي  الهواج�س   ،/
ب��دوره الى  ال��ذي يقودنا  ال�صك  الى 
�صاكر  ن��رى رع��د  ،ل��ذك  اليقين  ع��الم 
"التي  ال��ي��ق��ين  "�صجرة  ع��ن  يعلن 
معرّفة  لمجموعته  عنوانا  و�صعها 
على  المطر  )يت�صاقط  افريقي  بمثل 
وهي  لت��زول(  البقع  ..ولكن  النمر 
مقولة ذات معنى ا�صتدللي على ان 
من  بالرغم  هي  كما  تبقى  الحقائق 
ان المطر يغ�صل ادران الموبقات التي 

ت�صتهدف الن�صان والطبيعة.
ال�صاعر هو  المعني بتلك ال�صقاطات 
اللغوية فهي ت�صكل عالمه المزدحم – 
واللغة    - – والإي��ح��اءت   بالخيال 
- والفكر، وكل هذه الموؤثرات تمثل 
الكتابة  ع��ل��ي��ه  وتم��ل��ي  ال��ت�����ص��ك��لات 
حافة  الى  ب��ه  الكتابة  ت�صل  وربم��ا 
الإيما�صات،  بع�س  في  ال��لاوع��ي 
هو  او  الروعة  غاية  تكون في  هذه 
تحليق في ف�صاءات ي�صلها ال�صاعر 
او  مادية  غير  ملمو�صة  ،فهي  فقط 
ميتافيزيقية ليق�صدها هو، ولكنها 
من  المت�صكلة  ذات��ه  من  �صيئا  تحقق 
  / القحط  ذروة  في   / الم��ح��ت��ف��زات 
خريف  لك��ه��م    / محبطون  الآب����اء 
الألم / ولفظهم .. على ر�صيف  نهر 
المقاهي  باأرائك  فالت�صقوا    / عاطل 
/ يرطبون �صباب �صفاههم .. باأقداح 
�صدورهم  نزف  يجففون   / ال�صاي 
..ب���ال���دخ���ان / وي����رف����ون ���ص��روخ 

فتحطم   / ..ب��الأك��اذي��ب  فحولتهم 
ويكف�نّ   / ذكورتهم  م�صلة  الأمهات 

بالأ�صمال ظلال الأنوثة .
رع���د ���ص��اك��ر ي����دور في دوام�����ة من 
التق�صي وال�صتبيان نحو الجريمة 
البراءة   ثوب  تلب�س  التي  المتخفية 
قتل  م��ن  ب��براءت��ه��ا  الخ��ري��ن  لتقنع 
ف���ع���ل الج���ريم���ة  م����ن  او  ال��������ورود 
الفا�صية  ب���ال���ع���دوى  الم��ك��ت�����ص��ب 
المجرم   يتلفع  حين   / والل�صو�صية 
الم��ق��ت��در ب��خ��ط��اي��اه / م��ت��ف��اخ��را بها 
/ ام���ام ال�����ص��ادة / وي�����ص��رون على 
تبرئته  /كون جيوبه ت�صدر  رنينا 

/ ي�صيل لعابهم له.
ثم يتهكم من تلك العادات والتقاليد 
قب�صتها  تحكم  مازالت  التي  البالية 
حياتنا  في  الخ���وف  ،وت��ي��ثر  علينا 
المزيفين  ه���وؤلء  ال�صاعر  ،يف�صح  
القبيحة  رغباتهم  يخبئون  ال��ذي��ن 
تح���ت اق��ن��ع��ت��ه��م الم��زي��ف��ة ف��ي��ق��ول / 
الزناة  القبيلة  ،فر�صان  يل�صق  حين 
/ حالما  الح��ب  بذيل  ال�صين  /ح��رف 
/ بناتهم  قم�صان  تحت  به  يظفروا 

مختبئا ً ..  يخت�س رعبا ً .

وفي ق�صيدة – فوقي – يعلو �صراخ 
ال�صاعر رعد �صاكر ال�صامرائي عاليا 
ومن    / الخ���رون  ي�صمعه  ان  يريد 
ري�صها تت�صاعد رائحة مرة ودخان 
/وفوق ثيابي – بقايا الفرا�صات – 
: اجنحة ه�صمت  الع�صف ُ  طوّحها  
ر   ... ا   .  .. ث  – ن..  –والزهور   ْ
اإن كنتُ مت  ... بعدها ..ل�صت اعلم 
ال��تراب  علي  يحثو  ك��ان  وم���ن    ! ّ؟ 
– ولكنني  ؟!  بالغبار  – ويطمرني 
واثق ٌ: من �صماع دوي تلا و�صقوط 

جدار .
 ع����ن اتح������اد الدب���������اء وال���ك���ت���اب 
العراقيين في مي�صان ،�صدرت هذه  
الم��ج��م��وع��ة  ،وه�����ذه ال�����ص��ل�����ص��ة من 
م�صروع  ،هي  الثقافية  ال���ص��دارات 
مجموعة  م��ع  الدب���اء  اتح��اد  تبناه 
 ، وموؤ�ص�صات  اف���رادا  المانحين  من 
لدباء  الثقافي  النتاج  ن�صر  بهدف 
وك��ت��اب م��ي�����ص��ان م��ن ال��ذي��ن بقيت 
ل�صيق  الدراج  رهينة  موؤلفاتهم 
ذات اليد ولق�صور دور  وموؤ�ص�صات 
الكتاب  ون�صر  بطبع  المعنية  الدولة 

الثقافي.

شجر اليقين
الفراشات طوحها  العصف

عرض: اوراق

"الشعر دون سواه من الاجناس الادبية ،هو القادر على بلوغ الوجود الاصيل".
هايدغر

الكاتب يبرز قناعاته بأن الطريق إلى السلام 
والطريق إلى الديمقراطية يمر كلاهما من فوهة 
بندقية في إشارة إلى الحرب
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

أسئلة مطروحة 
�صنان  اأ���ص��ار   ، الم��ترج��م  مقدمة  في 
ح�صن اإلى التحولت الجذرية التي 
من  العربية  المنطقة  لها  تتعر�س 
الفكري  للاإرهاب  م�صتمرة  ممار�صة 
والمنع  ال��ق��م��ع  �صيا�صة  وت��ك��ري�����س 
العمارة  في  والتغيير  التجديد  �صد 
الإب���داع  ب��ين  تميز  ل  بدعة  اإلى  اأو 
اأنه في مثل تلك  ، موؤكداً  والبتداع 
الما�صة  الحاجة  تتعاظم  التحولت 
وا�صت�صرافي  نه�صوي  خطاب  اإلى 
يت�صم بالعقلانية وي�صاهم في تقديم 
الما�صي  لفهم  مو�صوعية  م��ق��ارب��ة 
الم�صتقبل  وا�صت�صراف  والحا�صر 
يطرح  ومتب�صر  متنوّر  باأ�صلوب 
للعمارة  على الممار�صين والدار�صين 
في ع��الم��ن��ا ال��ع��رب��ي والإ����ص���لام���ي 
المعا�صر الأ�صئلة التالية : هل يمكن 
المحلية  بين  العمارة  في  الم�صالحة 
؟  والحديث  القديم  وبين  والعالمية 
نعي�س  ول  الما�صي  من  نتعلم  كيف 
ع��ل��ي��ه ؟ ك��ي��ف ن��ح��م��ي ال�����تراث من 
فلا  فيه  المتاجرة  ومن  الرثاء  هواة 
وكيف  ؟  نرتديه  رداء  اإلى  يتحول 
�صعبوي  اإلى  ال�صعبي  ي��ت��ح��ول  ل 
م�صتوى  اإلى  ب��ال��رم��وز  نهبط  ول 
م�صتوى  م��ن  وبالعمارة  ال�����ص��ارات 
اإلى مجرد نوع  الرفيع  الفكر والفن 
من  الم�صتعارة  الأزي���اء  ت�صميم  من 
نعبر  وكيف  ؟  اآخ��ر  مكان  اأو  زم��ان 
المكان  اإلى  النتماء  عن  واح��د  ب��اآن 
واإلى الزمان الذي نعي�س فيه دونما 
انكفاء وانغلاق على الذات ودونما 
ت��ب��ع��ي��ة ؟ وك���ي���ف ت���اأخ���ذ ال��ع��م��ارة 
منها في  والموؤمل  بها  المنوط  الدور 
التغيير  مخا�س  في  تمر  مجتمعات 
؟ ثم يو�صح المترجم اأن الإجابة على 
اإليه  يتطرق  ما  الأ�صئلة هو  تلك  كل 

هذا الكتاب. 

العمارة والمجتمع 
حمل الف�صل الأول من الكتاب نف�س 
عنوان الكتاب ، وفيه تطرق الموؤلف 
التي  الرئي�صية  ال��رواب��ط  ذك��ر  اإلى 
والعك�س  بالمجتمع  العمارة  تربط 
الأداة  هي  العمارة  اأن  قرر  حيث  ؛ 
المجتمع  اأع�صاء  ي�صتخدمها  التي 
العالم  في  المجتمع  ذلك  للتعبيرعن 
المح�صو�س ، واأنه بغ�س النظر عما 
اإذا كان ذلك يتم من خلال المعماريين 
النظرعما  وبغ�س  فقط  البنّائين  اأم 
فاإن   ، خفياً  اأم  جلياً  ذل��ك  ك��ان  اإذا 
الن�صيج العمراني والمباني الناتجة 
فيزيائية  م����راآة  م��ن  اأك����ثر  لي�صت 
لم���ا ه��وغ��ير ف��ي��زي��ائ��ي بم���ا في ذلك 
الأيديولوجية  والأب���ع���اد  الأوج����ه 
المو�صوعي  ال���واق���ع  تح���دد  ال��ت��ي 
ل��ذل��ك الم��ج��ت��م��ع ال���ي���وم ورواب���ط���ه 
وتراثه  الآت��ي  ونحو  الما�صي  نحو 
ثم   . الم�صتقبلية  وتطلعاته  الثقافي 

الواقع  معطيات  اأن  الكاتب  ي��وؤك��د 
فني  �صكل  هناك  لي�س  اأن��ه  تبرهن 
بعينه  بم��ج��ت��م��ع  ارت���ب���اط���اً  اأك�����ثر 
لأنه  ؛  المعمارية  تعبيراته  ك�صكل 
الموقع  في  فيزيائياً  المتجذر  الفن 
الجغرافي ، والذي يعك�س ح�صا�صية 
المجتمع الفنية ورخاءه القت�صادي 
التكنولوجي  ت��ق��دم��ه  وم�����ص��ت��وى 
والطبوغرافيا  الم��ن��اخ  وع��ن��ا���ص��ر 
اإن   ، الجتماعية  المنظومة  وبنية 
عن  فقط  تعبر  ل  �صعب  اأي  ع��م��ارة 
من  م��ل��م��و���س  ب�صكل  ���ص��ب��ق  م��ا  ك��ل 
كل  وخلا�صة  نتيجة  كونها  خ��لال 
ذلك  يج�صدها  ال��ت��ي  ال��ت��ن��اق�����ص��ات 
المجتمع ، واإنما ت�صاعد في �صياغة 
روؤي����اه . اإن��ه��ا ب���ذات ال��وق��ت م��راآة 

لن�صاطاته واأداة �صياغة هويته . 
ذائقة النخبة 

ل��ق��ارئ��ه بحقيقة  ال��ك��ات��ب  وي��ع��ترف 
النخبة الحاكمة على  ذائقة  �صيطرة 

ما  لمنطقة  تعطي  التي  المباني  نمط 
تميزها  ال��ت��ي  الرئي�صية  ملامحها 
ومعالم  اإع��لام  كنقاط  تعمل  والتي 
النخبة  تريده  لما  وكتج�صيد  ب��ارزة 
اإيطاليا  اأنتجت  ولذلك   ، الم�صيطرة 
ورو�صيا  النازية  واألمانيا  الفا�صية 
العمارة  م��ن  اأنم���اط���اً  ال�صوفيتية 
ب�صهولة  والتو�صيف  للتمييز  قابلة 
الفريدة  الم��ن�����ص��اآت  فعلت  وك��ذل��ك   ،
و�صكلانية  ر�صمية  اأق��ل  لمجتمعات 
كالتي نجدها في اأجزاء مختلفة من 
 ، اإفريقيا  و�صمال  الأو�صط  ال�صرق 
اإليه  اأ�صار  الكاتب هنا بما  وي�صتدل 
المدن  �صكل  اأن  " من  غرابار  " اأولغ 
قد تم تحديده  الإ�صلامي  العالم  في 
من قبل الطبقة الو�صطى ، في حين 
حددت النخبة �صكل الأبنية والمعالم 
فيوؤكد  يعود  الكاتب  لكن   ، الهامة 
الفني  التعبير  اأن  يعني  ل  ه��ذا  اأن 
؛  الجتماعي  بالواقع  تماماً  مقيد 

ر�صامون  اأو  � معماريون  فالفنانون 
يدع  ل  وبم��ا  يلعبون   � نحاتون  اأو 
مجالً لل�صك دوراً في تحديد واإظهار 
لنف�صه  الم��ج��ت��م��ع  روؤي����ة  وتح�����ص��ين 
وهنا   ، الج��م��الي  بواقعه  وروؤي��ت��ه 
هاملتون   " ق��ول  الكاتب  ي�صتعير 
�صواء   ، " الفنان  فيه  يقول  " الذي 
ت�صويرية   ، لفظية  و�صائطه  كانت 
فهو  م��و���ص��ي��ق��ي��ة  اأم   ، ت�صكيلية   ،
ال�صت�صعار  بجهاز  الم��زود  الإن�صان 
الذي  ال�صباب  اخ��تراق  على  القادر 
ث��م يقرر   ، " ال��ع�����ص��ر  ث��ق��اف��ة  ي��ل��ف 
اأن   ، ال�صياق  هذا  ختام  في  الكاتب 
المعماريين  ت��واج��ه  ال��ت��ي  الم�صكلة 
اأن  في الثقافة الإ�صلامية تتمثل في 
النخب الحاكمة منف�صلة عن  معظم 
يقترن  بحيث   ، الثقافية  ج��ذوره��ا 
التراث التاريخي والثقافي والديني 

والروحي بالرجعية والفقر . 

اكتساب المشروعية
  " الما�صي  " تقدير  ع��ن��وان  وتح��ت 
على  الح��ف��اظ  اأن  الكاتب  اأو���ص��ح   ،
التراث اأمر في غاية الأهمية ، لكنه 
رف�س اأن يكون ذلك من باب الحاجة 
لكت�صاب الم�صروعية ، وطرح �صوؤالً 
ال��تراث : م��اذا ،  ه��و: الحفاظ على 
اأن  ق��رر  ولم��اذا ، وكيف ، ولم��ن ؟ ثم 
ال�صك  يقبل  ل  ع��ام��اً  ال��ت��زام��اً  هناك 
تج���اه ف��ك��رة الح��ف��اظ ع��ل��ى " جزء 
تقديم  يمكن  واأن��ه   ، تراثنا  من   "
لمجتمعات  م�صت  ق��رون  م��ن  اأمثلة 
اأدركت الحاجة للاإبقاء على الأف�صل 
والأهم من تراث ما�صيها ؛ فقد ورد 
� اأن اأحد اأوائل  � كما ي�صوق الكاتب 
الإ�صكاليات المثيرة للجدل والم�صجلة 
في اأوروبا بما يتعلق بالحفاظ على 
المعالم التاريخية ، كانت في محاولة 
اإحداث تغيرات اإ�صافية في الجامع 
الكبير في قرطبة عام 1523 عندما 

استعرض العلاقة فيما بين العمارة والمجتمع كآلية عمل مستمرة:

كتاب " العمارة والمجتمع " للدكتور إسماعيل سراج الدين .. 
يستلهم ثقافات العالم من خلال الطرز المعمارية

هذا الكتاب ؛ " العمارة والمجتمع " صادر عن مكتبة الإسكندرية للنشر والتوزيع بمصر ، من تأليف الدكتور إسماعيل سراج الدين مدير مكتبة الإسكندرية 
وترجمة " سنان حسن " ، وهو كتاب رغم صغر حجمه وقلة أوراقه التي قاربت المائة ، يمثل قيمة حقيقية وكبيرة بالنسبة لموضوعه وما يطرحه من أبعاد إنسانية 
مرتبطة بعلاقة العمارة والحجر بثقافات الشعوب والبشر . ومادة هذا الكتاب هي في الأصل دراسات قدمها سراج الدين ضمن فعاليات ومؤتمرات وندوات مهرجان 

جائزة " الآغا خان " للعمارة  في دورات متعددة سابقة ؛ خاصة فيما يتعلق بدراستين وردتا في مقالين يحملان عنوان " العمارة والمجتمع " و" العمارة كمقولة 
فكرية : الحداثة في العالم الإسلامي " ، ومن ثم فهي تقدم الكثير من الأفكار والرؤى التي تثري الخطاب المعماري المعاصر وترقى به وتضعه في إطاره الصحيح ، 
وتعيد النظر في سياسة الدراسة والممارسة المعمارية في بلداننا العربية على أسسس سليمة . جدير بالذكر أن الكتاب حافل بالصور الموضوعية المميزة ، وكذلك 

بالاقتباسات المقننة من المصادر العالمية كل فيما يخص موضوعه ومحله من محتوى الكتاب وتحليلاته . 

عرض: صفاء عزب

الكتاب يؤكد أن العمارة مرآة نشاطات المجتمع، وأداة صياغة هويته

ذائقة النخب الحاكمة المنفصلة عن جذورها الثقافية، بحيث ربطت التراث التاريخي 
والثقافي والديني والروحي بالرجعية والفقر.
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مرتفع  مذبح  بناء  مح��اول��ة  اأث���ارت 
وح����رم ج��دي��د ونج��م��ة ك��ب��يرة في 
و�صط البناء العربي ا�صتياء مجل�س 
لل�صكوى  ودف��ع��ت��ه  ق��رط��ب��ة  ب��ل��دي��ة 
موؤكدين   ، الخام�س  ت�صارلز  للملك 
يت�صنى  ل  قد  تدميره  �صيتم  ما  اأن 
ا���ص��ت��ب��دال��ه ب�����ص��يء م��ن م�����ص��ت��واه ، 
عند  اأنه  اإل  التغيير حدث  اأن  ورغم 
عام  للاأندل�س  ت�صارلز  الملك  زي��ارة 
1526 اأعرب عن ندمه وعدم ر�صاه 
تجاه ما حدث من تغيير قائلًا للكهنة 
تودون  كنتم  بما  علمت  اأني  لو   "
القيام به لم يكن ليت�صنى لكم ذلك ، 
ما تقومون به هنا كان من الممكن اأن 
يوجد في اأي مكان اآخر ، لكن ما كان 
بحوزتكم لم يكن له مثيل من قبل " 
، ومع ذلك فاإن الكاتب ي�صجع فكرة 
للاأبنية  المتكيف  ال�صتخدام  اإع��ادة 
ك�صبيل  القديمة  التراثية  والمن�صاآت 
المباني  حيوية  على  للحفاظ  وحيد 
اأ�صا�صية  عنا�صر  تحويل  ولتجنب 
مجرد  اإلى  حية  ع�صوية  مدينة  في 

متحف . 

تعليم المعماري 
المعماري  " تعليم  عن  حديثه  وعند 
يجب  اأنه  اإلى  الدين  �صراج  " اأ�صار 
اأن يوؤخذ بعين العتبار � عند اإعداد 
المعماري تعليمياً � الحاجة اإلى عمق 
ال��ف��ه��م ال��ت��اري��خ��ي وال��ث��ق��افي الذي 
يدر�س  ما  معظم  ويتخطى  يتجاوز 
يتطلب  واإن��ه   ، الم��دار���س  في  اليوم 
رموز  وف��ك  فهم  على  الم��ق��درة  كذلك 
التي  الأ�صا�صية  الجمالية  المحاكمة 
لأمثلة  والم�صروعية  المغزى  ت�صيف 
، كي  اليوم وغداً  الما�صي في عالمنا 
الغث  نميز  اأن  على  ق��ادري��ن  نكون 
هو  ما  اإدراك  خ��لال  من  الثمين  من 
قيم ودائم مما هو غير هام ومتغير 
التحررية  الم��ب��ادئ  ب��دم��ج  وذل���ك   ،
للحداثة مع احترام وفهم يتاأتى من 
ا�صتبطانها  بعد  التاريخية  التقاليد 
قبل  م��ن  عميق  ب�صكل  وتب�صرها 
فني  عمل  اإنتاج  اأج��ل  من  الممار�س 
اإنه   ، وت��اأث��ير  م��غ��زى  ذي  اإب���داع���ي 
ع�صي   � الكاتب  يعبر  كما   � ط��ري��ق 
في  �صعوبته  وتقع  العبور  �صعب 
الحداثة  ومبادئ  تعاليم  اإغ���واءات 
ت��ل��ك ال��ت��ي ت��خ��ت��زل ال���ع���م���ارة اإلى 
ي�صبه  بما  مخت�صرة  نوعية  ملامح 
الكاتب  وي�صوق  الخ��ت��زالي.  العلم 
"نظرية  " كولكوهاون" :  هنا قول 
طوال  عليها  �صيطرت  ق��د  ال��ع��م��ارة 
من  متعددة  اأ�صكال  الما�صي  العقد 
التقريرية ومن ال�صعبوية ، ل تميز 
ت�صكل  باعتبارها  العمارة  منها  اأي 
ولكن   . ذات��ه��ا  بحد  ثقافية  كينونة 
هي  للعمارة  بالن�صبة  الأولية  المادة 
المعمارية  الثقافة  كبير  ح��د  واإلى 
لم  وما   ، التاريخ  في  لحظة  اأي  في 
تتعلق  ال��ت��ي  الأوج���ه  تلك  فهم  يتم 
بتحولت الثقافة القائمة، من عملية 
ن�صتطيع  لن  فاإننا  المعماري،  الخلق 
ق������ادرة ع��ل��ى حمل  اإنج����ازع����م����ارة 

المعاني الثقافية".

عرض: زينة الربيعي
يوهان�س فيلهلم ين�صن روائي  

و�صاعر دنماركي مهم نال جائزة 
نوبل للاداب عام 1944،كتب رواية 
مهمة بعنوان )�صقوط الملك( وتعتبر 
هذه الرواية �صيرة تاريخية  متخيلة 

للملك كري�صتيان الثاني احد ملوك 
الدنمارك في القرن ال�صاد�س ع�صر .

رواية �صقوط الملك المترجمة للعربية 
من قبل جمال جمعة تحكي ق�صة 
�صاب يدعى مايكل ثوجر�صن هذا 

ال�صاب يمر بظروف ومراحل ع�صيبة 
من حياته يرافقه �صوء الطالع في 

كل خطواته ،ينحدر الروائي بق�س 
حكايته بت�صل�صل �صفاف وبو�صف 

وافي جدا . تبدا الرواية من لحظة 
ركوب مايكل بالعربة الخ�صبية الى 

نزوله الحانة وتعرفه على مجموعة 
من ال�صباب التي تلازم معرفته بهم 
طيلة �صنين حياته القادمة وي�صفه 
الروائي �صكلا وم�صمونا بو�صف 

يجعل القارئ يجل�س مع ال�صخ�صية 
بقرب كثيف،تق�صم الرواية الى 

مجموعة ف�صول معنونة لي�صهل على 
القارئ القراءة وليتمكن من اخذ 

نظرة اولية عن مو�صوع ال�صفحات 
القادمة.ويبداالكاتب بالف�صول 

الولى ب�صردعمق الماأ�صاة الملقاة 
على عاتق مايكل وكيفية ف�صله في 

الدرا�صة وينحدر بعدها الى جوانب 
اخرى من �صخ�صية البطل وباقي 

�صخو�س الرواية.
وبعد تلقي اللقلق )مايكل(نباأ طرده 
من الجامعةكوبنهاغن اخذت حياة 

مايكل بالنحدار الى منحى اخر ربما 
يكون �صليبا وربما العك�س ..فرغم ان 

مو�صوع الطرد مو�صوع موؤلم ال انه 
بالن�صبة لمايكل خبر انعتاق ..من كل 

�صيء ومن اهمها حلق اللحية
موت الربيع

يتناول ف�صل الربيع هذا �صوزانا 
اليهودية التي يعجب بها بطل 

الرواية وفيه و�صف لل�صخ�صية 
باأن�صياب رائع ،وكيف كان مايكل 

يراقب من وراء الحجاب وفي �صمت 
متحرق لغتيال جميع المقد�صات 

التافهة.
مراقبته ل�صوزانا لم يكن حلفيها 

النجاح فالنظر عن بعد غير كاف 
لكل علاقة،لبد من ن�صمة او عا�صفة 
ت�صدنا الى الوراء وهذا ماح�صل مع 
مايكل حين تعرف �صديقه ال�صامت 

والغام�س الى حبيبة اللقلق وخطفها 
بدون دراية من جميع الطراف .
ارتكاب الثم في القرن ال�صاد�س 

ع�صر ليغتفر للمراأة ب�صهولة تنحدر 
الحداث طويلا وتك�صف الخطيئة 

بين اليهودية و�صديق مايكل وتنفى 
البنت مع عارها ويملاآ الحقد قلب 

مايكل حد اللعنة.
اوتا ايفر�صن 

�صخ�صية اوتا ايفر�صن �صخ�صية 
مهمة في هذه الرواية حيث يتعرف 
عليه مايكل في الحانة مع مجموعة 
الجنود ولكنه يعرفه منذ ازل ابعد 

فهو ذلك ال�صاب الذي ي�صكن في 
نف�س منطقة مايكل ال�صاب الثري 

مع والدته الذي يحب فتاة ال�صياد 
ويهجرها لختلاف الطبقات ،اوتا 

هذا ي�صرد ق�صة حبه ل�صديقه وتكون 
هذه بداية الما�صاة.ف�صول ت�صد 

القارئ نحو التوغل عميقا في كتاب 

دنماركي الكتابة عالمي التكوين .
حقد مايكل لم يقف عند حد معين بل 
قرر النتقام لمحبوبته المنفية خارج 

ا�صوار كل �صيء ،حدث ماحدث 
ورجع ال�صاب للديار مقررا النتقام 
واقعا في الحب تناول ف�صول هذه 

المرحلة و�صفا لكل �صبر مكث فيه 
بطل الرواية ولعائلته ولحبيبة اوتا 

ايفر�صن التي ت�صرب كاأ�س العذاب من 
مايكل نتيجة افعال حبيبها ال�صابق ..

تمر الحداث وبعد غيبة طويلة في 
الحروب ال�صكندنافية يعود الفتى 

للقاء الحبيبة القديمة متنا�صيا الفعلة 
القديمة ولكن اليهود ل تقدر ان تمر 
عليهم مرور الكرام هكذا فالب  يبث 

اللعنة على وجه اوتا تجعل الكحل 
يطير من العين.

وتبدا اللعنة بنبوؤات كثيرة لعل 
اهمها اختفاء الحبيبة و�صكنها بعيدا 

و�صياع الحلم والمل .
الحياة لتخلو من المفاجات وهنا في 

هذا الكتاب نجد المفاجات تغلفه من 
العنوان حتى الفهر�صت،حيث تم�صي 

ال�صنون الع�صرون ب�صرعة البرق 
ويغدو ابن �صوزانا �صديقا حميما 

لمايكل اثناء الخدمة بين جحافل الملك 
كري�صتيان ..

اوتا ي�صتمر في حياته ويكون عائلة 
�صخمة كان �صيئا لم يحدث ولكن 

القدر لين�صى احدا مهما طال الزمن 
والحداث تبدا بالبت�صام لمايكل 

بعد ماحدث وتقربه من بلاط الملك 
والجوا الملكي كيف ومتى واين 

؟؟يعرفها القارئ عند ت�صفح الرواية 
با�صهاب.

ولي�صت مقاربة الغنياء والملوك 

دائما تجلب الراحة وال�صعادة 
فبع�صها يجلب الموت على �صينية من 

ذهب هذا ماغفل عنه مايكل في ذلك 
الوقت.

رواية حربية ورومان�صية 
واجتماعية باأفراط جمع كاتبها 

مفردات حياتية مهمة ليقدمها لنا في 
�صطور حية بدماء قرابين الحب .

وتعر�س الرواية التي هي مزيج بين 
الواقعية النقدية وال�صاعرية، م�صير 

الملك من خلال تاأثير الحداث على 
بطل يراه بطريق ال�صدفة ثم يرتبط 

به الى البد.
كما ت�صتعر�س احوال الدنمارك بعد 

تمرد ال�صعب ال�صويدي على الحتلال 
الدنماركي .

ولنا ان نذكر ان الرواية كتبت 
بلهجات محلية كانت متداولة لكثر 

من مائة �صنة اي قبل بلورة اللغة 
الدنماركية الف�صحى .مما يجعل 

الكثير من مفرداتها الن عداد المندثر 
من الكلام ويجعل من ال�صعب حتى 

على الدنماركين مطالعتها من دون 
ال�صتعانة بالقوامي�س اللغوية 

التاريخية .
الموؤلف نجح بعد كل هذا في اي�صال 

رروايته الى العالمية من اأو�صع 
ابوابها فيوهان�س ين�صن يجنح في 

اعماله الى ت�صوير التطور الن�صاني 
كجزء من التجاه التطوري العام 

للب�صرية وعمله هذا يعد علامة بارزة 
في تاريخ الدب الدانماركي على 

الطلاق فرغم مرور مائة عام على 
ن�صر الرواية فقد فاز بلقب رواية 

القرن في ا�صتفتاء نظمته ال�صحافة 
الدانماركية عام 1999 .

ــــــوط الــــمــــلــــك ــــــق س

����ص���ل�������ص���ل���ة درا��������ص�������ات �����ص����در ع�����ن دار  ����ص���م���ن 
ال���������ص����وؤون ال��ث��ق��اف��ي��ة ال���ع���ام���ة ك���ت���اب ب���ع���ن���وان:
)انم������������������اط ال�����������ص�����خ�����������ص�����ي�����ة الم������وؤ�������ص������ط������رة 
الح������دي������ث������ة( ال�������ع�������راق�������ي�������ة  ال�����ق�����������ص�����ة  في 
ع�������دد  ي��������ا���������ص��������ين،  ف��������������رج  د.  الم������������وؤل������������ف 
الم���ت���و����ص���ط ال����ق����ط����ع  م�����ن   ،263 ال�������ص���ف���ح���ات 
مختلفة  ظ��واه��ر  بم��ن��اق�����ص��ة  ال�صل�صلة  ه���ذه  ت��ع��ن��ى 
المتنوعة،  ال��ث��ق��اف��ات  اأن�����ص��اق  في  ج���ادة  ون�����ص��اط��ات 
عن  الك�صف  تح���اول  درا���ص��ات  ت��ق��ديم  الى  وت�صعى 
ت�صتحق  بعينها  مج����الت  في  ه��ام��ة  م��و���ص��وع��ات 
ال��ي��ه��ا في ���ص��وء الفكار  ال��وق��وف ع��ن��ده��ا وال��ن��ظ��ر 
ميادين  في  والمعلومات  الم��ع��ارف  و�صباق  الحديثة 
الدار�صون. ويعبّدها  الكتاب  يفتتحها  التي  المعرفة 
جلاء  على  اأك���دت  نوعية،  معالجة  الى  البحث  عمد 
الجديدة،  وال�صطورة  ال�صطرة  م�صطلحي  ح��دود 
وتكري�س مفهوميهما ثم عمل على و�صلهما بمجالت 
الدبي  م�صتوها  في   � ال�صطرة  ان  مفتر�صا  الرمز، 
او مخلّقة  مبتكرة،  انتاج حكاية جديدة  الى  ت�صعى   �
من الواقع بو�صفها مرادفا اأدبيا للا�صطورة الجديدة.
خلال  م��ن  معرفية  مظلة  توفير  الباحث  ح��اول  لقد 

على  اث��رت  التي  والفنية  الثقافية  التحولت  عر�س 
الق�صيرة  العراقية  الق�صة  م�صيرة  في  وا�صح  نحو 
الذي  التجريب  لره��ا���ص��ات  ا�صتجابتها  م��ن  ب���دءا 
المكونات  �صملت  عميقة  تح����ولت  م��ن  ج����زءا  ك���ان 
الثقافية كافة، وان�صجاما مع روح الع�صر بمعطياتة 
الح��داث��ي��ة، ال��ت��ي ت��ف��ج��رت م��ن خ���لال ت����داول روؤى 
المرجعيات  على  اث��ره��ا  انعك�س  ج��دي��دة،  وم��ن��اه��ج 
الم���و����ص���وع���ي���ة والج���م���ال���ي���ة في ال���ن�������س الدب������ي.
توزع البحث على ف�صلين واربعة مباحث، وقد عُني 
النظري، وهو بعنوان )مداخل  الف�صل الول بالمهاد 
ثلاثة  ع��ل��ى  الم��داخ��ل  مبحث  ا�صتمل  وم��وج��ه��ات(، 
مو�صوعات، در�س الول تحولت ال�صرد الق�ص�صي في 
حين اخت�س الخر بجلاء مفهوم ال�صطرة وا�صكالية 
ال�صطورة الجديدة، اما الثالث فقد ا�صتاأثر بمو�صوع 
الرمز، وا�صتمل المبحث الثاني على )موجهات الخلق 
والختلاف،  والتداول  الخيال  ال�صطوري(الثلاثة: 
���ص��اأن��ه��ا ت�صويغ  م���ن  م��و���ص��وع��ي��ة  م��وج��ه��ات  وه���ي 
وفي  العامة  الحياة  مفا�صل  في  واجرائها  ال�صطرة 
الن�صو�س الدبية، والق�ص�صية منها على نحو خا�س.
ال�صخ�صية  )اأنم���اط  بعنوان  ال��ث��اني  الف�صل  وج��اء 

الول  التحليلة،  للقراءة  خ�ص�س  وقد  الموؤ�صطرة(، 
ب��ع��ن��وان )ال����ص���ط���رة الي��ج��اب��ي��ة(،وي��ح��ت��وي على 
ونمط  الموؤن�صة  ال�صخ�صية  نم��ط  هما:  مو�صوعين 
الثاني  الف�صل  عنون  حين  في  المبعوثة،  ال�صخ�صية 
هما:  مبحثين  على  وا�صتمل  ال�صلبية  ال���ص��ط��رة  ب��� 
الملتب�صة. ال�صخ�صية  ونمط  المغربة  ال�صخ�صية  نمط 

أنماط الشخصية المؤسطرة في القصة العراقية الحديثة
اسراء يونس
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العـراق ـ متى نشأ هذا الاسم وما 
معناه؟

م�ص�األة قديمة جديدة ، �صغلت النا�س 
على مدى قرون ... ايام كانت مدار 

بحث وجدل واجتهاد بين جمهرة 
الموؤرخين والبلدانيين وعلماء اللغة 

منذ زمن بعيد . ثم لم تلبث م�صاألة 
ا�صم العراق واأ�صله ومعناه ان 

ا�صتجدت اواخر القرن التا�صع ع�صر 
ومطلع القرن الع�صرين حين نه�س 
لها �صفوة من الموؤرخين والباحثين 

والآثاريين الذين تناولوا المو�صوع 
ودرا�صته على ا�ص�س من البحث 

العلمي الر�صين، وكان معينهم 
في ذلك ما ك�صفت عنه التنقيبات 
الثارية التي قامت بها البعثات 

الآثارية الجنبية منذ اوا�صط القرن 
التا�صع ع�صر وا�صتمرت حتى ايامنا 

الحا�صرة في المئات من مواطن 
الح�صارات القديمة وخرائب المدن 
القديمة المنت�صرة في عدد من بلدان 

ال�صرق الدنى القديم وما ا�صفرت 
عنه جهود علماء الكتابات القديمة 

وفك رموزها ودرا�صة ن�صو�صها 
كالكتابات الم�صمارية والهيروغليفية 

والرامية والغريقية وغيرها 
من الوثائق وال�صانيد التاريخية 

. كذلك اعتمدوا على الم�صادر 
والمراجع العربية وال�صلامية 

من كتب الدب وال�صعر والتاريخ 
ومعاجم اللغة والموؤلفات الباحثة 

في البلدان .
وقد بادر فريق ممن له ثقافة 

ع�صرية ومعرفة واطلاع على طائفة 
من اللغات الجنبية الى الرجوع 

وال�صتعانة بالم�صادر والمراجع 
المدونة بتلك اللغات فاأثمرت 

جهودهم با�صافة معلومات جديدة 
الى معلوماتهم الم�صتقاة من الم�صادر 

والمراجع العربية وال�صلامية .
ويمكن القول ، ان م�صاألة ا�صم 

العراق ا�صله ومعناه، والهتمام 
بها تكاد تنح�صر بعدد من العلماء 

والباحثين ، عراقيين واجانب ، 
انق�صموا على اربعة فرق :

الفريق الول � يمثل المدر�صة 
القديمة التقليدية ، ومن ابرزهم 

محمود �صكري اللو�صي .
الفريق الثاني � يمثل الموؤرخين 

والباحثين الع�صريين ممن حاز 
ن�صيبا واطلاعا على لغة اجنبية 

او اكثر ، مثل الب ان�صتا�س ماري 
الكرملي ويو�صف رزق الله غنيمة 

ورزوق عي�صى وابراهيم حلمي 
العمر وفوؤاد جميل.

الفريق الثالث � يتكون من عدد من 
علماء التاريخ والثار ممن ح�صل 

على ال�صهادات العلمية والتخ�ص�س 
العالي من الجامعات والمعاهد 

الغربية، ومن ابرزهم العلامة طه 
باقر والدكتور محمود ح�صين المين 

والدكتور عامر �صليمان .
الفريق الرابع � مجموعة من 

الباحثين والآثاريين والموؤرخين 

الجانب ، كان من ابرزهم من اهتم 
بهذا المو�صوع  الم�صت�صرق الألماني 

الدكتور ارن�صت هرت�صفيلد والموؤرخ 
المريكي الدكتور البرت كلاي فكان 

لرائهم وتحقيقاتهم التاريخية 
والثارية الثر الكبير في البيئة 
الثقافية والتاريخية في العراق .
وف�ق ادبيات هذه الفرق البحثية 

، فان ا�صم العراق يرجع في ا�صله 

الى تراث لغوي قديم ، اأ�صله 
�صومري ، ومن اقوام اآخرين من 

غير ال�صومريين كال�صاميين الذين 
ا�صتوطنوا ال�صهل الر�صوبي منذ 

ابعد ع�صور ماقبل التاريخ ، وان 
)عراق( م�صتق من كلمة تعني 

)الم�صتوطن(       ولفظها )اوروك 
�صميت  التي  الكلمة  وهي   )  uruk

بها المدينة ال�ص�ومرية ال�صهي�رة 

الوركاء .
وي�رى البع�س ، ا�صتعمال كلمة 

)عراق Irak( ورد في العهد 
الكي�صي في منت�صف اللف الثاني 

قبل الميلاد . وجاء فيها ا�صم اقليم         
على هيئة )ابريقا( الذي �صار 

على ال�صل العربي لبلاد بابل او                
كلمة )الع�راق( .

ف�ي المدونات الكلا�صيكية اللاحقة 

ظهرت ت�صمية )ميزوبوتاميا( 
الجغرافية في زمن يقع بين القرنين 

الرابع والثاني قبل الميلاد ول �صيما  
في ا�صتعمالت الكتبة الكلا�صيكيين 
اليونان والرومان ، ومعناه            

)بلاد الرافدي��ن( او )ما بين النهرين( 
. ويتاألف ال�صم من مقطعي�ن : ميزو 

 . و�صط  او  بين  معناه   Meso
وبوتاميا potamia  بمعنى نهر، 

وهو لفظ ينحدر عن الغريقية ، 
بمعنى الماء او النه�ر .

ول�م تلبث هذه الت�صمية 
)ميزوبوتاميا( اأي )ما بين النهرين( 

و )بلاد الرافدين( عند الكتاب 
والموؤرخين والرحالة الوروبيين 

لطلاقه على البلاد كلها او على 
جزء منها . ول يزال ي�صتعمل حتى 

بعد �صيوع ا�صتعمال العراق . 
و�صبيه بهذه الت�صمية ما ا�صتخدمه 

الكتاب العرب في الع�صور الحديثة 
حيث ا�صتخدموا ت�صمية )وادي 

الرافدي�ن(.
والغ�الب في ا�صتعمال الكنية 

الكلا�صيكية لت�صمية )ميزوبوتاميا( 
، انه كان يطلق على الجزء ال�صمالي 

من العراق او الجزء ال�صمالي من 
بلاد ما بين النهرين المح�صور بي��ن 

دجلة والف�رات الى حدود بغداد ، اأي 
انه يرادف تقريبا ت�صمية )الجزي�رة( 

ف�ي ا�صتعمال البلدانيي��ن العرب .
لق�د ا�صار بع�س الثاريين الى 

احتمال ظهور هذه الت�صمية ف�ي 
عهد ال�صكندر المقدوني ، ولع�ل 
اقدم واو�صح ا�صتعمال لت�صمية 

)ميزوبوتاميا( ما ورد في كتابات 
الموؤرخ ال�صهير بوليبيو�س . 

وي�صيف اآخرون ان اقدم ا�صتعمال 
لهذه الت�صمية هو ما جاء في 

مدونات الموؤرخ الغريقي فلافيو�س 
اريانو�س المعروف اخت�صارا ب� 

اري�ان .
وي�رى عالم الم�صماريات فنكل�صتاين 

من جامعة �صيكاغو في درا�صة له 
حول هذه الت�صمية ، ان ت�صمية 

ميزوبوتاميا قد يعود باأ�صوله الى 
ت�صميات قديمة وردت في بع�س 

الن�صو�س الم�صمارية الكدية على 
النحو التال�ي :

birit narim          بيرت نارم
mat birtim          مات بيرتم

biritum               بيريتوم
جميعها تعني ) بين النهري�ن ( .

اح�د الثاريين المعا�صريين ، يرى 
ان الت�صمية )ما بي�ن النهرين( 

غير دقيقة من الناحية الجغرافية 
والتاريخية ، وقد تثير اللتبا�س 

للقراء العرب من غير المخت�صين ، 
كما ان فيها محاولة لعزل الما�صي 

عن الحا�صر وتجريد بلاد الرافدين 
من عمقها التاريخي والح�صاري ، 

ولذلك يف�صل ترجمة )ميزوبوتاميا( 
الى )بلاد الرافدي�ن( .

ا�ص�م اآخر اطلق على العراق عرف 
ب� )ار�س ال�صواد( ، يعد من اقدم 
ال�صماء العربية الت�ي تطلق على 

اسـم العـراق
.. أصـله ومعنـاه

عرض: اخلاص محيي
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الر�س الر�صوبية على �صفاف  دجلة 
والفرات . وقد اطلق عليها هذا 

ال�صم  كما يبدو للعين من التفاوت 
بينها وبين �صحراء الع�رب .

وكلمة )ال�صواد( اذا �صبقت ا�صم 
مدينة من المدن كان معناه الحقول 

المزروعة على نطاق وا�ص�ع في 
ارا�صيها التي تروى ريا منتظم�ا .
و )ال�صواد( في اكثر معاجم اللغة 

جاء بمعنى )الخ�صرة( ، والخ�صرة 
اذا ا�صتدت �صربت الى ال�صواد من 
كثرة الري من الماء . وال�صواد هو 

من ار�س العراق ، �صمي �صوادا 
ل�صواده بالزرع وال�صجار لنه حين 
تاخم جزيرة العرب التي يقل الزرع 

فيها وال�صجر كانوا قد خرجوا 
من ار�صهم اليه � اأي الى ال�صواد � 

ظهرت لهم خ�صرة الزرع وال�صجار 
، وله���ذا �صموا خ�صرة العراق 

�ص�وادا .
وق�د وردت ت�صمية قديمة في كتب 

التاريخ والدب عرفت ب� )العراقان(. 
وق�د ظهرت اول م��رة في الع�صر 

الموي وقد اطلقت على كل مرة من 
الب�صرة والكوفة لنهما عا�صمتا 

الب��لاد . وكان ذلك ي�وم بعث معاوية 
بن ابي �صفيان الى زياد بن ابيه 

والي الكوفة وجمع له         الب�صرة 
، لما مات المغيرة بن �صعبة امير 

الكوف�ة .
وذك�ر الزمخ�صري ان )العراقي�ن( 

هما الكوفة والب�صرة . ثم جاء 
البلدانيون من الفر�س فاأطلقوا على 

جزء من بلاد فار�س ا�صم )عراق( 
وعرف باأ�صم )عراق العجم( او 

)العراق العجمي( تمييزا له عن           
)العراق العرب�ي( .

وع�راق العجم هو ا�صم يطلق على 
)كور الجبال( وي�صم�ل مدن حمدان 

والدنيور وا�صفهان وقم ونهاوند 
، واغلب الم�صادر ت�صير الى ان 

)العراقين( في الع�صر ال�صلجوقي 
على العراق العربي وعلى )ميديا( 

اأي اقليم الجبال الذي �صمي )عراق 

العج�م( .
والع�راق في )معجم العين( للخليل 
بن احمد الفراهيدي ، يعني �صاطئ 

البحر ، و�صمي عراقا لن�ه على 
�صاطىء دجلة والفرات حتى يت�صل 

بالبحر على طوله ، واهل الحجاز 
ي�صمون ما كان قريبا من           البحر 

عراق�ا .
وف�ي )مروج الذهب ومعادن 

الجوهر( للم�صعودي ، �صمي عراقا 
لم�صب المياه اليه كدجلة والفرات 
وغيرهما من النهار ، ويظن انه 
ماأخوذ من عراقي الدلو وعراقي 

القرب�ة .
ام�ا في )الحكام ال�صلطانية( 

للماوردي ، �صمي عراقا ل�صتواء 
ار�صه حين خلت من جبال تعلو 

واودية تنخف�س . والعراق في لغة         
العرب ال�صتواء .

وظ�هر ا�صم العراق لول مرة في 
ال�صعر العربي وجاء ذكره في ا�صعار 

ال�صعراء وه�ي كثيرة اكثر مما 
تح�صى، اكتفى الموؤلف ايراد الآت�ي:

ق�ال المتلمّ�س، وهو جرير بن عبد 
الم�صيح ال�صبعي ، كان من �صعراء 

البحرين ، جاء الى الحيرة في العراق 
، ومنها هرب الى ال�صام وبقي فيها . 

وقد بلغه ان عمرو بن هند يق���ول : 
)حرام عليه حب العراق ان يطعم منه 

حبة( فقال المتلم�س ق�صيدة طويلة 
يقول فيه�ا :

ان الع�راق واهله كانوا الهوى               
فاإذا تاأتي بي ودهّم فليبع�د

والمنخلَّ الي�صكري قال ، وهو ال�صاعر 
الذي نادم النعمان بن المنذر الذي 

اتهم�ه باأمراته المتجردة فقتله ، يق�ول :
ان كن�تِ عاذلتي ف�صيري                     

نحو العراق ول تح�وري
وق�ال امروؤ القي�س عن ملك جده 

الح�ارث :
ابع�د الحارث الملك بن عمر له ملك 

العراق الى عم�ان
ام�ا عنترة العب�صي فانه عندما طلب 

الزواج من ابنة عمه عبلة ا�صترط عليه 
عمه �صداقا من ابل النعمان المعروفة 

)بالع�صافير( فذهب الى العراق 
و�صجن ، وفي ذلك يقول :

ت�رى علمت عبيلة ما األقي من الهوال 
في ار�س الع�راق

طغ�اني بالريا والمكر عمي              
وجار عليَّ في طلب ال�ص�داق

فخ��صت  بمهجتي المناي�ا             
و�ص�رت الى العراق بلا رف�اق

وج�اء ا�صم العراق في مق�صورة 
لل�صاعر النابغة الذبياني وكان قد خرج 
مع الم�ام علي في معركة �صفين فق�ال:

ق�د علم الم�صران والعراق ان عليا 
فحلها المتّ�ص�اق

وابو الطيب المتبني اكثر من ذكر 
العراق في ا�صعاره في مختلف 

المنا�صبات ، وقال في مدح �صيف الدولة 
الحمدان�ي:

كي�ف ل تاأمن العراق وم�صر           
و�صراياك دونها الخي�ول

اخي�را يرى الم�صت�صرق النكليزي 
لي�صترارنج، ان العرب اطلقوا على ما 
بين النهرين الجنوبي ا�صم )الع�راق( 
ومعناه الجرف او ال�صاحل ، على ان 

من�صاأ هذا اللفظ وا�صله م�صكوك فيه ، 
ولعله يمثل ا�صما قديما قد فقدناه او 

انه كان ي�صتعمل في ال�صل في معنى 
غير ه�ذا .

وف�ي راأي الم�صت�صرق اللماني 
هرت�صفيلد الذي يعلق قائلا : ان ال��راأي 

ال�صح المتبوع فهو ان العراق تعريب 
)ايراه( بمعنى ال�صاحل ، لنه على 

�صاحل الخليج او �صاح��ل �صط العرب 
، وان كل كلمة فار�صية تنتهي ب� )هاء( 

تعرّب ب� )جيم( او )كاف( او )قاف( 
عل��ى ما هو م�صهور اما قلب )الهمزة( 

ف�ي اول الكلمة )عينا( فاأ�صهر من يذكر 
وه�ي لغ��ة قائمة براأ�صها تعرف ب� 

)العنعنة( فيكون ب�دل )ايران( )عراق( 
، ثم حذفت الي�اء من )عيراق( بعد 
التعريب لتحمل على وزن عرب�ي .

* الكتـاب:
اسم العـراق، اصله ومعناه عبر 
العصور التاريخيـة، تأليف: سالم 
الالوسي، ط1، منشورات المجمع 
العلمي العراقي، بغـداد، 2006 

96 ص.

الغـالب في استعمال 
الكنية الكلاسيكية لتسمية 
)ميزوبوتاميا( ، انه كان يطلق 
على الجزء الشمالي من العراق 
او الجزء الشمالي من بلاد ما بين 
النهرين المحصور بيــن دجلة 
والفـرات الى حدود بغداد.

لا يزال يستعمل حتى بعد 
شيوع استعمال العراق. وشبيه 
بهذه التسمية ما استخدمه 
الكتاب العرب في العصور 
الحديثة حيث استخدموا 
تسمية )وادي الرافديـن(.
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في مائتين وواحد وثلاثين �صفحة من 
القطع المتو�صط ، �صدرت الطبعة الثانية 

لكتاب " اللاهوت العربي واأ�صول العنف 
الديني " للدكتور يو�صف زيدان ، عن 

دار ال�صروق الم�صرية للن�صر والطباعة 
والتوزيع بالقاهرة ، ا�صتمل الكتاب بخلاف 
المقدمة والخاتمة على �صبعة ف�صول جاءت 

عناوينها كالتالي " جذور الإ�صكال : الله 
والأنبياء في التوراة �� الحل الم�صيحي : من 

الثيولوجيا اإلى الكري�صتولوجيا �� النبوة 
والبنوة : فهم الديانة ، �صرقاً وغرباً �� جدل 

الهرطقة والأرثوذوك�صية : الختلاف 
القديم بين عقليتين �� الحل القراآني : اإعادة 

بناء الت�صورات �� كلام الإ�صلام : الو�صلة 
ال�صاآمية العراقية �� اللاهوت والملكوت : 

اأطر التدين ودوائره " . جدير بالذكر اأن 
الدكتور يو�صف زيدان روائي وباحث 

متخ�ص�س في التراث والمخطوطات ، قاربت 
موؤلفاته ال�صتين كتاباً ، وتجاوزت اأبحاثه 
العلمية الثمانين بحثاً في الفكر الإ�صلامي 

والت�صوف والفل�صفة وتاريخ العلم .. ح�صل 
على الجائزة العالمية للرواية العربية " 

البوكر" عن روايته "عزازيل" ، وح�صلت 
اأعماله العلمية على عدة جوائز دولية 

مرموقة. 

موضوع الكتاب
تتبع زيدان في هذا الكتاب ، اأهم الأفكار 

التي �صكلت ت�صور اليهود والم�صيحيين 
والم�صلمين ، لعلاقة الإن�صان بالخالق ، ومن 

ثم كيفية توجه علم اللاهوت الم�صيحي ، 
وعلم الكلام الإ�صلامي ، اإلى روؤى لهوتية 

ي�صعب الف�صل بين مراحلها ، وتاأتي 
قيمة الكتاب ال�صتق�صائية والتحليلية 

في مو�صوعه كبيرة ، نظراً لما يقدمه من 
ر�صد دقيق لتطور الأفكار اللاهوتية على 

ال�صعيدين الم�صيحي والإ�صلامي ، رغبة 
في اإدراك الروابط الخفية بين المراحل 

التاريخية التقليدية الم�صماة ب� " التاريخ 
اليهودي � التاريخ الم�صيحي � التاريخ 

الإ�صلامي " ، وانطلاقاً من نظرة مغايرة 
اإلى كل هذه التواريخ باعتبارها تاريخاً 

واحداً ارتبط اأ�صا�صاً بالجغرافيا ، وتحكمت 
فيه اآليات واحدة ، يحر�س الكتاب على 

اإدراك طبيعة عملها في الما�صي والحا�صر ، 
و�صولً اإلى تقديم فهم اأ�صمل لرتباط الدين 
بال�صيا�صة، وبالعنف الذي لم ولن تخلو منه 

هذه الثقافة الواحدة، مادامت تعي�س في 
جزر منعزلة. 

نقاط جامعة 
في مقدمة الكتاب اأكد الموؤلف اأن ثمة نقاطاً 

مف�صلية، مهمة ومهملة، تجمع بين تراث 

الديانات الثلاث: اليهودية والم�صيحية 
والإ�صلام، والتي هي � بح�صب تعبيره � 

ديانة واحدة ذات تجليات ثلاثة، وانطلق 
الموؤلف اإلى طرح بع�س الأقوال الفتتاحية 
ذات ال�صلة بمو�صوع الكتاب؛ فذكر القول 

الأول تحت عنوان "في �صماوية الدين 
بال�صرورة" موؤكداً اأن �صفة "ال�صماوية" 
التي يطلقها العلماء اليوم على الديانات 

الثلاث ، طفرت فجاأة في ثقافتنا المعا�صرة 
، كو�صف عام وا�صم معتاد لهذه الديانات 

، دون انتباه اإلى اأن اأي دين ، اأياً كان ، هو 
بال�صرورة �صماويُّ لغة وا�صطلاحاً . وفي 
ثاني الأقوال ، والذي حمل عنوان " في اأن 

الديانات الثلاث واحدة"، �صرح زيدان باأنه 
عند اإمعان النظر ، يبدو لنا اأن اليهودية 

والم�صيحية والإ�صلام هي في حقيقة اأمرها 
ديانة واحدة ، جوهرها واحد ، ولكنها 

ظهرت بتجليات عدة ، عبر الزمان الممتد 
بعد النبي اإبراهيم ) اأبرام ( الملقب في 

الإ�صلام باأبي الأنبياء ، وهو في الم�صيحية 
: جدُّ ي�صوع الم�صيح لأمه ، واأنه نتيجة 

هذه الم�صيرة الطويلة كانت تلك التجليات 
الثلاثة الكبرى ) الديانات ( التي تحفل كل 

ديانة منها ب�صيغ اعتقادية متعددة ، ن�صميها 
المذاهب ، والفرق ، والنحل ، والطوائف . 

وفي القول الثالث تحت عنوان " في فحوى 
مقارنة الأديان " نفى الموؤلف من الناحية 

المنهجية العامة ، اأن يكون كتابه بحثاً في 
مقارنة الأديان بالمعنى التخ�ص�صي المتعارف 

عليه. 

القاعدة الأساسية
ويعتبر الكاتب قاعدته الأ�صا�صية في كتابه 

اأنه يقرن بين الديانات الر�صالية الثلاث ) 
الإبراهيمية ( ويقارب بينها كتجليات ثلاثة 

لجوهر ديني واحد ، على نقي�س ما يقوم 
به علم مقارنة الأديان التخ�ص�صي ، وكذلك 

انطلاقه في الكتاب عبر روؤية منهجية 
عامة، بعيدة عن المحاباة اأو الميول الدينية 

والمذهبية ، �صعياً للو�صول اإلى المو�صوعية 
اللازمة لتف�صير الظواهر الدينية ، واقتران 
التدين بالعنف والتخلف عن ) الإن�صانية ( 

التي تجمع النا�س ، وفي هذا ال�صياق تحدث 
الكاتب عما اأ�صماه ب� " المت�صل التراثي " ، 

والذي يق�صد به وجود ظواهر عديدة ت�صهد 
بفاعلية بنيات بعينها في ذلك التراث الممتد 

، بما يوؤكد توالي الت�صال بين اليهودية 
والم�صيحية والإ�صلام ، بكل ما تحفل به هذه 

الديانة الإبراهيمية الواحدة من تجليات 
ووقائع كبرى و�صغرى ، ومن ثم ي�صعى 

الكاتب عبر ما اأ�صماه ب� " الفكاك الموؤقت من 
اأ�صر التدين " اإلى ر�صد الو�صلات العميقة 

بين اليهودية والم�صيحية والإ�صلام والبنيات 
العامة الحاكمة ، والرتباطات العميقة ذات 

الجذور التاريخية المطمورة ، بين الدين 

وال�صيا�صة ، وبين التدين والعنف ، وبين 
التع�صب والتخلف . 

رؤى ومنطلقات
ومن خلال ف�صول الكتاب، يدرك القارئ اأن 

هناك عدة منطلقات وروؤى يحر�س عليها 
كاتبه ؛ من ذلك ت�صوره المقنع باأنه لن يمكن 

فهم التراث العربي الإ�صلامي اأو الوعي 
به ، من دون النظر المتعمق في الأ�صول 

العميقة لهذا التراث الأ�صبق زمناً  ، والتي 
كانت بمثابة مقدمات له ، وكان هو بمثابة 

امتداد لها ، وقد اأكد الكاتب اأن هذا الت�صور 
ينطبق اأي�صاً على تلك التراثيات المتزامنة 

والمتعاقبة في منطقة العالم القديم ، اأي 
منطقة �صرق المتو�صط وعمقها الجغرافي 

الم�صتمل على )الهلال الخ�صيب( الممتد �صرقاً 
حتى منطقة القلب الفار�صي )الإيراني(، 

وهي المنطقة التي ي�صار اإليها في الدرا�صات 
الم�صيحية با�صم مبهم عام هو )الم�صيحية 

ال�صرقية(، ومن تلك المنطلقات اأي�صاً قناعة 
الكاتب الموؤكدة، باأن التزامن والمعا�صرة 

بين الدوائر التراثية المتداخلة، ل ي�صتتبع 
بال�صرورة تاأثير الأقدم زمناً في الأحدث منه 

اأو التالي عليه، على اعتبار حدوث العك�س 
اأحياناً ، كما حدث من تاأثير الأفلاطونية 

المحدثة في التراث اليهودي الأ�صبق منها 
ظهوراً من خلال �صروح " فيلون ال�صكندري 

العهد  لن�صو�س  وتاأويلاته  " للتوارة 
القديم ، وي�صاف لتلك المنطلقات والروؤى 
، اإدراك الكاتب خلال ف�صول الكتاب ، اأن 

اختلاف اللغات المعبر بها عن المفاهيم 
وال�صطلاحات الدينية ، قد يوهم باختلاف 

الدللة بين العرب وال�صريان واليونان في 
م�صطلح ما ، مع اأن المعنى المراد واحد ؛ 

مثلما هو الحال مع ي�صوع الذي هو عي�صى ، 
ويوحنا المعمدان الذي هو يحيى بن زكريا ، 
والعذراء " القدي�صة " التي هي " ال�صديقة " 

مريم بنة عمران، اأخت هارون . 

الدين والسياسة
وعندما يتطرق الكاتب اإلى تحليل روؤيته 

المو�صوعية لعلاقة الدين بال�صيا�صة، يقرر فيما 
ي�صبه الرف�س، اأنه يحلو لكثير من المفكرين 

المعا�صرين ، ترديد ما فحواه اأن الدين ينبغي 
اأن يظل بعيداً عن ال�صيا�صة، وتظل ال�صيا�صة 

بمناأى عن الدين، وكاأن هذا هو ال�صتنارة 
الباهرة، في حين يوؤكد الكاتب اأنه لي�س كذلك 

؛ مو�صحاً اأن الف�صل بين ال�صيا�صة والدين 
�صيبقى دوماً مثلما كان دائماً ، مح�س توهم 

تبدده حقائق التاريخ العقائدي للديانات 
الر�صالية الثلاث )الإبراهيمية( التي امتزج 

فيها الدين بال�صيا�صة امتزاجاً �صديداً ، ي�صعب 
معه في كثير من الأحيان ، تمييز ما هو 

�صيا�صي مما هو ديني ؛ ففي المرحلة اليهودية 
الأولى ظل الواقع ال�صيا�صي يوجه الدين 

ابتداءً من كتابة التوراة بعد فعل �صيا�صي 
واجتماعي �صهير هو ال�صبي البابلي وانتهاء 
بال�صتخدام النفعي للديانة اليهودية ك�صعار 
�صيا�صي تم على اأ�صا�صه اإعلان دولة اإ�صرائيل 

، وفي الإ�صلام ما كان الدين ليتم نوره لو 
ظل القراآن على حاله المكي الأول ، اأو بقي 

الم�صلمون الأوائل على حالهم المو�صوف باأنهم 
" م�صت�صعفون في الأر�س"، اأما الم�صيحية فقد 
مكّن ارتباط الديانة بال�صيا�صة من قيام الملوك 

والأباطرة بتن�صيب البطاركة وخلعهم ح�صبما 
�صاءوا، كما جعل الذهب الأ�صفر البراق يك�صو 

الكاتدرائيات والبابوات ، واأعطى الرهبان 
اليوم الحق في تقا�صي رواتبهم ال�صهرية. 

العنف الديني
وفي ختام الكتاب ، وبعد تحليلات 

م�صتفي�صة حول ت�صابك ثلاثية الدين 
وال�صيا�صة والعنف، ي�صع الكاتب بع�س 
الحلول العميقة لتهمي�س العنف وطرحه 

بعيداً عن ثنائية الدين وال�صيا�صة ؛ اأولى 
هذه الحلول " الفهم والتفهم " ويعني 
الكاتب بذلك �صرورة الإدراك المتبادل 
لطبيعة ما هو ديني وما هو �صيا�صي 

من خلال العتراف بم�صروعية النظرة 
ال�صيا�صية ) الممكنة ( واأهمية الروؤية الدينية         

) المطلقة ( ، وثاني الحلول " الإظهار 
بديلًا للا�صتتار " وهو ما يق�صد به الكاتب 

اأهمية تحلي ال�صلطة ال�صيا�صية بالمرونة 
في التعامل مع الموجات الدينية الوليدة ، 

ب�صكل ي�صمح لها باإعلان جوهرها ومنهجها 
بعيداً عن القهر ال�صيا�صي الذي بدوره 

يدفع مثل تلك الموجات الدينية اإلى اتخاذ 
حيل هروبية غالباً ما تتحول اإلى ردود 

فعل واإجراءات عنيفة ، اأما ثالث الحلول 
� ولي�س اآخرها � فهو " ال�صبط المتوازن " 
الذي يق�صد به الكاتب تنظيم حركة الفرد 
في المجتمع بين ما هو �صيا�صي كالقانون 
الو�صعي ، وما هو ديني كحدود الإباحة 

والتحريم.

عرض: اوراق

تتبع أهم الأفكار التي شكلت تصور اليهود والمسيحيين والمسلمين لعلاقة الإنسان بالخالق:

" اللاهوت العربي وأصول العنف الديني " للدكتور يوسف زيدان 
يؤرخ للديانات الرسالية في إطار الجوهر المشترك
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كتاب " جغرافية المعتقدات والديانات .. مبادئ 
مكانية  .. تحليلات  .. محتوى ومنهج  واأ�ص�س 
" لموؤلفه الأ�صتاذ الدكتور مح�صن عبد ال�صاحب 
للن�صر   " ���ص��ف��اء   " دار  ع���ن  ����ص���ادر   ، الم��ظ��ف��ر 
من  �صفحة  خم�صمائة  في   ، بعمّان  والتوزيع 
ف�صول  لثمانية  موؤلفه  ق�صّمه   ، المتو�صط  القطع 
حملت هذه العناوين " المدخل النظري � تحليل 
الإطار التوزيعي المكاني للديانات � الخ�صائ�س 
� المعتقدات والديانات  العامة للديانات البدائية 
القديمة ال�صائدة بين �صعوب الح�صارات القديمة 
� المعتقدات والديانات غير ال�صماوية � الديانات 
� المعتقدات  � الملحدون واللامعتقدين  ال�صماوية 
والديانات في درا�صة اإقليمية النموذج : اإيران 
تزويد  على  الكاتب  حر�س  وق��د   ،  " وال��ع��راق 
كتابه بكل مهم و�صروري من ال�صور والرموز 
والخرائط والأيقونات تبعاً لما يناق�صه ويحلله 
الثمانية  الكتاب  ف�صول  عبر  مو�صوعات  من 
ال�صورة  عن  ك�صفاً  يمثل  مجمله  في  والكتاب   ،
وم�صتوى  وال���دي���ان���ات  ل��ل��م��ع��ت��ق��دات  الم��ك��ان��ي��ة 
�صور  في  والبيئة  بينها  وفيما   ، بينها  التفاعل 
من اأنماط توزيعية مكانية ، ولم يتعر�س موؤلف 
وتف�صيل  الديانات  اأفكار  مناق�صة  اإلى  الكتاب 
بع�صها على الآخر ، ولم يناق�س فل�صفتها والقول 
اإنما   ، الآخ���ر  البع�س  وخ��ط��اأ  بع�صها  ب�صحة 
هي  كما  الديانات  عر�س  على  الهتمام  ان�صب 
اأنطقتها  وت��وزع  معتقداتها  واإب��راز  ن�صاأتها  في 
اأن  بالذكر  جدير   . المعتنقين  ع��دد  اأ�صا�س  على 
التوجه  بهذا  كتب  م��ن  تخلو  العربية  المكتبة 
ومركز   ، مقت�صب  مترجم  واحد  كتاب  اإل  اللهم 
 " الأدي��ان  " جغرافية  كتاب  الم�صيحية هو  على 

ل� �صوفير . 

التعريف والمضمون 
جغرافية  اأن  الموؤلف  اأو�صح  الكتاب  بدلية  في 
الجغرافية  من  فرعاً  تعد  والديانات  المعتقدات 
من  ف��رع��اً  البع�س  ي��ع��ده��ا  ك��م��ا   ، الج��ت��م��اع��ي��ة 
بنواحي  تهتم  ال��ت��ي  الح�����ص��اري��ة  الج��غ��راف��ي��ة 
الح�����ص��ارة الم���ادي���ة وال���لام���ادي���ة في اإط���اره���ا 
الجغرافية  من  الفرع  ه��ذا  اأن  ويذكر   ، المكاني 
والديانات  المعتقدات  بتوزيع  عام  بوجه  يهتم 
وتحليل علاقة البيئتين الطبيعية والب�صرية في 
ظهورها وانت�صارها ، وكذلك تحليل اأثرها على 
هاتين البيئتين ، وت�صتطيع جغرافية المعتقدات 
والديانات الخو�س في محتواها ومنهجها على 
اأ�صا�س معالجة التجارب الدينية الفردية كونها 
نظام اجتماعي للعبادة يتفاعل مع البيئة ل على 
هذا  م�صمون  وعن   . الفردية  التجارب  اأ�صا�س 
الكاتب  يذكر  العتقادية  الجغرافية  من  النوع 
بالدين  التعريف  منها  اأم��ور  بعدة  تخت�س  اأنها 
والمعتقد والأنظمة الدينية والموؤ�ص�صات الدينية 
عن طريق الوقوف على مراحل تطور المعتقدات 
ظهور  حتى  المعتقدية  البدائية  اأ�صكالها  م��ن 

وبوؤر  مراكز  ودرا�صة   ، عالمية  �صماوية  ديانات 
ن�صوئها  مراكز  �صمن  وتطورها  الأ�صكال  تلك 
مختلف  تاأثير  لتحليل  بالإ�صافة   ، انق�صامها  ثم 
والب�صرية  الطبيعية  الج��غ��راف��ي��ة  ال��ع��وام��ل 
البيئة  على  المعتقدات  انعكا�س  وع��ل��ى  عليها 
ومعرفة  والمجتمع،  وال�صيا�صية  القت�صادية 
اأ�صباب زيادة الجماعات الملحدة واللادينية في 

جهات العالم . 

جهود سابقة 
كما األقى الكاتب ال�صوء على ما �صبقه من جهود 
فذكر  ؛  والديانات  المعتقدات  بجغرافية  اهتمت 
قوبلت  التج���اه  ه��ذا  في  الأولى  الكتابات  اأن 
 " الم��وؤل��ف��ة  كتابات  خا�صة  ج��داً  �صديد  بانتقاد 
�صمبل " في كتابها " تاأثيرات البيئة الجغرافية 
 " نثين  " بييرديفو  كتب  كما   ، 1911م  " عام 
مو�صوعياً  عمله  وكان   ، والدين  الجغرافية  عن 
اأما   ، بالدين  البيئة  ظ��روف  علاقة  عن  يك�صف 
الباحث الأمريكي " زيلن�صكي " فقد خ�ص�س في 
كتابه " الجغرافية الح�صارية للوليات المتحدة 
اإ�صافة   ، معالجته  م�صمار  في  للاأديان  " جانباً 
جغرافية  في  ب��ح��ث   " ب��ع��ن��وان  ب��ح��ث��اً  لن�صره 
 ،  " الأمريكية  المتحدة  ال��ولي��ات  في  الديانات 
ا�صتخدام  فيه طريقته في  اأو�صح  ما  اأهم  وكان 
حيث  ؛  جغرافية  لأغرا�س  الدينية  المعلومات 
ك�صف عن العلاقة بين الديانات واأ�صكال الحرف 
، ومناطق تركز ال�صكان في المدن والريف ، وفي 
الأع��راق  " بحثاً عن  " اأن��دروك��لارك  ق��دم  كندا 
م   1871 ع��ام  نوفو�صكو�صيا  في  وال��دي��ان��ات 
ثانية  ودر���ص��ه��ا  لها  توزيعية  خ��رائ��ط  ور���ص��م 
اأعرافاً  اأن  المنطقة فوجد  نف�س  عام 1941م في 

وديانات قد زاد انت�صارها واأخرى قد اختفت . 

الظاهرات المقدسة 
وفي اإطار تو�صيحه لفروع جغرافية المعتقدات 
 " ي�����ص��م��ى  ف���رع���اً  الم���وؤل���ف  اأورد   ، وال���دي���ان���ات 
فيه  ذكر   ،  " المقد�صة  الدينية  المواقع  جغرافية 

اأن هناك اأماكن عدة ذات علاقة مكانية مرتبطة 
الممرات والجبال والأنهار والتلال  بالدين مثل 
توؤلف  بمجموعها  وال��ت��ي  وال��ط��رق  وال��غ��اب��ات 
 " المقد�صة  الظاهرات  جغرافية   " ب�  ي�صمى  ما 
في  معين  معنى  مقد�س  مكان  كل  يج�صد  بحيث 
معتقدات ذلك الدين ؛ ومما ذكره الموؤلف ، ممر " 
منّا لها " Bath Gaya  في الهند مكان تنوير 
غربي  " ال��واق��ع    Kailas " وجبل   ، ال��ب��وذا 
لأنهار  والتدفق  والزراعة  التبت م�صدر الحياة 
و  م�صر  " في  " كاترين  وجبل   ، اآ�صيا  جنوب 
في   " فيجي   " و  اليونان  في   Olympus
" في الوليات المتحدة    Narajo "اليابان و
، وتل الحجر الرملي الأحمر الهائل المعروف ب� 
ال�صترالية حيث  القارة  قلب  " في   Uluru "
ذكر  البحيرات  وم��ن   ، به  الموؤمنون  اإليه  يحج 
الكاتب بحيرات " ت�صينخهاي" ، " مانا�صاروار" 
الأنهار  وم��ن   ، ال�صين  "  غ��رب  " اأماركانتاك   ،
 " و  الجانجز"   " اأن��ه��ار  الكاتب  ذك��ر  المقد�صة 
 " �صجرة  الأ�صجار  وم��ن   ، الهند  " في  ن��ارب��ادا 
جزيرة  الج���زر  وم��ن   ، ال��ي��اب��ان  في   " �صاكاكا 
وكلاهما   " اآب��اد  الله   " وجزيرة   " �صاجار   "

مقد�س لدى الهنود . 

ات  إحصاء
المكاني  التوزيعي  الإط����ار  تحليل  اإط���ار  وفي 
قدم   ، العالم  في  وفروعها  ومعتنقيها  للديانات 
ثم   ، 1790م  للعامين  تعود  اإح�صاءات  الكاتب 
للعام 2005  يعود  اأخير  اإح�صاء  ثم   ، م   1963
 2.1 بلغوا  بجميعهم  الم�صيحيين  اأن  فيه  ذك��ر 
ويمثلون  الأولى  المرتبة  عددهم  ويحتل  بليون 
ن�صبة 32% من �صكان العالم اأو ) جميع المعتنقين 
وغير المعتنقين ( في العالم ، ويحتل الم�صلمون 
 )  300  ( و  البليون  يبلغ  بعدد  الثانية  المرتبة 
الكلي  المجموع  من   %20 بن�صبة  معتنقاً  مليون 
في  والملحدون  اللادينيون  اأما   ، العالم  ل�صكان 
ون�صبتهم  بليوناً   1.1 حوالي  بلغوا  فقد  العالم 
اأما الوثنيون   ، 15% احتلوا بها المرتبة الثالثة 
وعدوا  احت�صابهم  اختلف  فقد   )  Paganis  (
 ، فقط  المليون  ي�صل  وعددهم  الجاهليين  با�صم 
حيث  من  الرابعة  بالمرتبة  الهندو�صية  وتاأتي 
مليون   900 ع��دده��م  بلغ  اإذ  والن�صبة  ال��ع��دد 
اأما   ، العالم  �صكان  من   %13 اإلى  ت�صل  بن�صبة 
 Folk " الموالون للموروثات ال�صينية الدينية
بلغت  بن�صبة  مليوناً   394 عددهم  بلغ  فقد   "
اأو  ال��ب��وذي��ة  اإلى  يتحولوا  لم  وه����وؤلء   %5.4
الهندو�صية ، وياأتي بعدهم البوذيون  بعدد بلغ 

376 مليوناً بن�صبة 5.3% ، اأما الديانة البدائية 
فقد بلغ عدد المتم�صكين بها نحو 300 مليون في 
العالم بن�صبة 4.3% ولو جمع عددهم مع الديانة 
القبلية الأفريقية وال� ) يوروبا ( واأ�صيف اإليهم 
هذه  ب��ين  للتقارب  والأرواح���ي���ون  الجاهليون 
لأ�صبح  البدائية  ب�صفة  وبخا�صة  ال��دي��ان��ات 
عددهم 416 مليوناً ولألفوا ن�صبة 10%  لجاءوا 

بالمرتبة الخام�صة . 

الثلاثي البدائي
وفي ثنايا حديث الموؤلف عن " المعتقدات القبلية 
البدائية " في الف�صل الثالث من الكتاب ، تطرق 
اإلى اأركان العقائد في المجتمعات القبلية محدداً 
اإياها في " الخلق � ال�صحر � الأ�صاحي " ؛ حيث 
وخلق  ال��ك��ون  خلق  ع��ن  اأ�صاطير  ت��روى  كانت 
الب�صر واأن القوى الخارقة هي الموجدة للكون 
ال�صماء  ب��ين  فو�صى  ح�صلت  واأن���ه   ، والب�صر 
والأر�س نتج عنها الآلهة التي جاء منها الب�صر 
، وكانت الأ�صاطير تف�صر خلق الب�صر باأنه نتاج 
كونية  وق��وى  والب�صر  الحيوانات  بين  علاقة 
يوؤكد  كما   � اأعماله  فكانت  ال�صحر  اأم��ا   ، خارقة 
الموؤلف � توثق ال�صلة بين اأهداف الب�صر واأفعالهم 
والقوى الكونية الخارقة ، وكل مجتمع بدائي 
لديه مجموعة من ال�صحرة على اعتبار الأقدر في 
فهم �صلوك القوى الخارقة والك�صف عن مكنونها 
يذكر  الأ���ص��اح��ي  وبخ�صو�س   ، اإر���ص��ائ��ه��ا  اأو 
الخارقة  القوى  اإلى  تقدم  قرابين  اأنها  الكاتب 
تقديمها  يعني  بحيث  �صرورها  ومع  لإر�صائها 
القبائل  ولزال��ت   ، القوى  مع  ال�صلة  باب  فتح 
 ، كقرابين  ال��ث��يران  تقدم  اإفريقيا  في  البدائية 
والدواجن  الروحية  الم�صروبات  تقدم  حين  في 
عند جماعات جنوب �صرقي اآ�صيا ، اأما جماعات 
الهنود في الأمريكتين فتقدم الأ�صاحي الب�صرية 
 ، الكونية  القوى  لإر�صاء  والعبيد  الأ�صرى  من 
واأحياناً بع�س الأبناء كما كانت تفعل جماعات 

هنود النات�صيزNatchez الأمريكية . 
قدم  الكتاب  م��ن  الأخ���ير  الف�صل  وفي  ال��ع��راق 
الكاتب الكثير من التحليلات المكانية للمعتقدات 
المعتقدات  عن  فتحدث  ؛  العراق  في  والديانات 
القدماء  العراقيين  اآلهة  واأهم  ون�صاأتها  القديمة 
، كما تحدث عن الديانة عند ال�صومريين 4000 
ق.م ، وق��ارن بين الإ���ص��لام وباقي الأدي���ان في 
العراق ، وتحدث عن الميثولوجيا عند الإيزيدين 
اأن��ه��م ي��ترك��زون في  ال��ع��راق وكيف  وع��ن يهود 
المدن  من  مح��دودة  مناطق  في  الحا�صر  الوقت 
 ، ب��ب��غ��داد  ال�صرقية  ال��ك��رادة  كمنطقة  ال��ك��برى 
اإ�صحق  ال�صيخ  م��زار  حيث  الر�صافة  ومنطقة 
الجماعات  عن  الكاتب  تح��دث  كما   ، ال��ف��اووني 
 " ال��ع��راق وذك���ر منها  ال�����ص��غ��يرة في  ال��دي��ن��ي��ة 
الن�صيرية   � اللهية  العلى   � ال�صارلية   � الكاكائية 
"  وبالجملة يعد هذا الكتاب وثيقة جامعة   ...
العالم  في  والديانات  المعتقدات  يخ�س  ما  لكل 
غ��ن��ى لأي باحث  ف��لا  ل���ذا  ال��ق��ديم والح���دي���ث، 

اأوقارئ عن اقتنائه.

استعرض المباديء والأسس والمحتوى والمنهج والتحليلات المكانية للمعتقدات والديانات:

"جغرافية المعتقدات والديانات" للدكتور محسن 
المظفر.. يرصد عقائد البشر فوق الخريطة

جغرافية المعتقدات 
والديانات تعد فرعاً من 
الجغرافيتين الاجتماعية 
والحضارية

عرض: اوراق
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

وفي كتاب)المخيال ال�صيا�صي في 
العراق القديم( لموؤلفه د. عامر عبد 
زيد ي�صير في الباب الأول )الإطار 

النظري(، وفي ف�صله الأول المعنون 
)المخيال ال�صيا�صي( ي�صير اإلى الواقع 

التاريخي وما يخ�صع له من منظومات 
عقائدية و�صيا�صية تعمل على توظيف 
الو�صط الرمزي لإ�صباغ ال�صرعية على 
وجودها، حيث يوجد المخيال في كل 

ممار�صة اإن�صانية.
وفي المبحث الأول )المخيال ال�صيا�صي: 

التحديد المفهومي( يو�صح الباحث 
معنى الخيال في اللغة العربية، 
م�صتندا في ذلك اإلى اأهم المعاجم 

والقوامي�س، كما ياأتي تعريف الخيال 
من خلال الفعل الدللي واإزاحته من 
المعنى المعجمي اإلى المعنى الدللي، 

ومفهوم التخييل والمخيال، حيث 
يتبين اأن الخيال وفق تعريفاته هو 
فعالية باطنية فردية، ولديها ما هو 

داخلي ممثل بالحاجات والرغبات وما 
هو خارجي يرد اإلى الداخل ويمار�س 

ال�صيطرة فترد اإلى الداخل، وب�صبب 
هذا التفاعل يظهر الرمز، وبالتالي فان 
هذا الرمز ينتج بعدين الأول: معرفي 

واإما الثاني نف�صي اجتماعي، حيث 
تن�صا العلاقة بين الخارج والداخل من 

خلال التحاور وال�صراع الذي يقوم 
به الوعي بين الرغبات والمقيدات 

الخارجية.
وفي المبحث الثاني )ال�صلطة واأثرها 

في ت�صكيل المخيال ال�صيا�صي( يدر�س 
الباحث وظيفة ال�صلطة والدفاع عن 
المجتمع والغاية من تمجيد الرموز 

التي ي�صنعها المخيال الجتماعي، اإذ 
يعمد اإلى تحليل الترابط بين الرعوية 

ال�صيا�صية والرعوية الإلهية التي ما 
تزال حا�صرة في اللا�صعور الخفي، 
وهناك فر�صيتان تتمثل في ال�صلطة 

والدين.
الأولى: يقدمها )غو�صيه( والتي 

تتناول الظاهرة الدينية في المجتمع 
البدائي.

الثانية :اأ�ص�صها )كلا�صتر(وهو يعد 
التفكير �صد التيار �صرطا لأي تفكير 

حقيقي. كما يرى اأن اللغة هي الأداة 
التي تعك�س الجانب اللغوي والنف�صي 

للاإن�صان واهم و�صيلة للتعبير عن 
نف�صه اأو تمويه موقفه اأو اأنها اأداة 

اإكراه في اأيدي القوى المهيمنة التي 
ت�صكل قناعات الفرد في الأ�صرة 

والمجتمع، وهي تظهر في وظائف: 
1. اللغة بو�صفها نبعا للذاكرة. 
2. اللغة بو�صفها حقلا للوعي.

وفي الف�صل الثاني: )اآليات التخيل 
( ياأتي د. عامر عبد زيد على درا�صة 

هذه الآلية في مبحثين، الأول بعنوان 
)ال�صرد التخيلي( والمبحث الثاني 
)مقولتا الزمان والمكان التخيليان(

حيث يقرر في المبحث الأول بان 

الفن هو �صنيعة الأفراد، وهو تعبير 
عن الزمان والمكان مما يجعله ذا 

خ�صو�صية ثقافية تجعل من ال�صرد 
منطلقا لنفتاحها على اأ�صرار الن�س 
من خلال العلاقة التراتبية المتحققة 
بالقراءة، اإذ تظهر هذه العلاقة عبر 
ثنائية الرا�صب–المبتكر كما ي�صفها 

بول ريكور.
و�صمن جدلية الن�س والقارئ هناك 

تمثلات م�صتمرة تت�صكل عبر ان�صهار 
الآفاق بين التراث والمعا�صرة. كما 
يرى الموؤلف اأن ال�صرد التخيلي هو 
احد الآليات التي تعتمدها الثقافة 

القديمة والحديثة، وهناك بعد 
تاريخي ي�صتغرقه الأدب القديم في 

قدرته على القيام بوظائف دينية 
ودنيوية ي�صتطيع اأن يوظفها عبر 

حوادث كونية واجتماعية داخل 
ف�صاءات المقد�س والدنيوي.

اأما ال�صردية في الت�صور المعا�صر فهي 
فرع من اأ�صل كبير هو ال�صعرية التي 

تعني با�صتنباط القوانين الداخلية 
للاأجنا�س الأدبية وا�صتخراج النظم 

التي تحكمها الأعراف والقواعد التي 
توجه اأبنيتها وتحدد خ�صائ�صها 

و�صماتها.
وقد حاول الباحث تقديم قراءة 

لل�صردية في الأدب العراقي القديم من 
خلال الأ�صطوري والملحمي والك�صف 

عن وظيفة ال�صرد التخيلي بو�صفه 
اآلية من اآليات التخيل ال�صيا�صي 

ودوره في ت�صكل الذاكرة الجمعية 
والثقافية، واأ�صار  اإلى التحليل 

الوظائفي للق�صة والحكاية ال�صعبية، 
وبين ذلك من خلال وظائف الرواة 

المتعددة وهي:
1.وظيفة اعتبارية.

2. وظيفة تمجيدية .
3. وظيفة بنائية.

4. وظيفة اإبلاغية. 
5. وظيفة تاأويلية.

6. وظيفة اإلحاقية. 
اأما وظائف الراوي المتماهي مع 

مرويته فقد لخ�صها الباحث كالآتي:
1. وظيفة و�صفية. 
2. وظيفة توثيقية. 

3. وظيفة توا�صلية. 
وفي المبحث الثاني )اآليات الخيال: 

الزمان والمكان المتخيلان( يتحدث 
الموؤلف عن التخيل الذي ت�صكل عبر 

ال�صلطة الفاعلة بو�صفه ظاهرة 
عقائدية اأو عرفية، وهو بمثابة 
ا�صتجابة تلقائية لحاجات الفرد 

والجماعة اأو حاجة ال�صلطة ذاتها 
لرتباط ن�صاطها بالذاكرة والخيال 

والعاطفة والخوف.
ويرى اأن اإنتاج اأي تمثلات عن الزمان 
والمكان يعني الإم�صاك باللحظة الآنية 

عبر تقنية تخييلية، فالمكان يرتبط 
بوعي الإن�صان وا�صتقراره وثباته 

وديمومته، وله اأبعاد فل�صفية هي 
عبارة عن مقولة عقلية قائمة على تاأمل 

العلاقات بين الأ�صياء الخا�صة.
وي�صف البعد التخيلي للمكان باأنه 

اإبداع عقلي ذو طابع عاطفي يرتبط 
بالخيال وقدرته الإبداعية على خلق 

عوالم بديلة، ويرى اأن العلاقة بين 
الأماكن ل تتم اإل من خلال الرتباط 

بطرف ثالث هو الآلهة، وهذا يقت�صي 
وجود باب مفتوحة يجعل الت�صال 

معها ممكنا.
وهذا ما يمنح المكان خ�صو�صية 

اأ�صطورية، حيث احتفت اغلب 
الن�صو�س الأ�صطورية بالأماكن من 

منظورين:
الأول: الطابع الميثولوجي لعتقاد 

القدماء بعوالم ال�صماء ..الر�س 
..العالم ال�صفلي. 

الثاني: المكان الأزلي وهو المكان 
الأول الذي ظهر للوجود وتفرعت منه 

الأماكن الأخرى.
وفي )مقولة الزمان المتخيل(يتحدث 

الباحث عن التاأ�صيل في نظرة 
الإن�صان اإلى الزمان، ويرى اأن اغلب 

البحوث في هذا الميدان تتمركز حول 
الزمن البدئي، وان وظيفة الأ�صطورة 

هي حكاية تعيد الحياة اإلى حقيقة 
اأ�صلية ت�صتجيب لحاجة دينية عميقة، 
وتطلعات اأخلاقية وواجبات واأوامر 

على الم�صتوى الجتماعي، فالزمن كما 
يقول له عمق وامتداد م�صتقبلي في 

التراث العراقي القديم ويمكن تق�صيمه 
اإلى عدة نقاط: 

1. الزمن الم�صتقبلي يعني الخلود في 
اأذهان ال�صعب والبقاء المعنوي. 

2. الزمن المنقذ والذي يعيد بناء 
المنظومة الجتماعية. 

3. الزمن الم�صتقبلي المفارق وهو زمن 
الأ�صاطير والملاحم. 

4.الزمن البعث اأو الخطي وهو الذي 
يمثل )القيامة اليهودية–الم�صيحية(.

اأما الباب الثاني من الكتاب 
وهو)الإطار التطبيقي( فيحتوي ثلاثة 

ف�صول تم تق�صيمها اإلى عدة مباحث:
الف�صل الأول )المتخيل ال�صيا�صي 

في مهيمنة القرية(يو�صح الموؤلف 
في المبحث الأول )البعد التكويني 

للقرية بو�صفها مهيمنة( حيث 
يتناول مفهوم القرية داخل التاريخ 

لكونها حلقة مركزية في نمو المجتمع 
والثقافة والح�صارة الإن�صانية ودور 

اقت�صاديات القرية في تاأ�صي�س ملامح 
الخطاب الإن�صاني من خلال بعدين:
الأول: الواقعة الطبيعية ذات الأفق 

التاريخي–الجتماعي وهي المراحل 
التكوينية للقرية منذ ع�صور ما قبل 

التاريخ وفاعليتها في الح�صارة 
الإن�صانية ومنها قرى الع�صر الحجري 

: وهو مرحلة ن�صوء الثورة الزراعية 
من خلال الري الطبيعي، وان الدلئل 

ت�صير اإلى اأن العراق هو من المناطق 
الأولى التي جرت فيها المحاولت 

الأولى للزراعة والرعي، وان 
التنقيبات الآثارية هي التي اكت�صفت 

المحراث ال�صومري 
الثاني: الع�صر الحجري المعدني 
وهو المعبر عن ا�صتخدام المعادن 

وا�صتثمار خ�صوبة الأر�س وظهور 
الماء، وبالتالي اأدى اإلى ن�صوء المدينة 

والمعبد.
ويرى د.عامر عبد زيد اأن المجتمع 

الزراعي قد و�صع ال�صلطة بيد قوى 
مفارقة هي التي تقرر م�صير المجتمع 

وهي ال�صابطة لقيمه الأخلاقية 
وم�صيره ومع نمو القرية ظهرت فكرة 

ال�صراع، ودخول القرية في دوامة 
الحرب و�صيطرة الأقوى، حيث اأنتجت 

هذه المرحلة ن�صو�صا واأ�صاطير ذات 
طابع تخيلي واجتماعي وكوني، 

يحاول اإ�صباع الرغبة الفردية في طلب 
الخلود واإنتاج الطقو�س التي تن�صجم 

والظواهر الح�صنة التي يريد اأن 
يبقيها الإن�صان.

وفي المبحث الثاني )المخيال ال�صردي 
في ظل مهيمنة القرية( يرى الباحث 
اأن الخيال ياأتي من خلال م�صتويين، 

الأول: ما هو �صابق للكتابة–اإذ ظهرت 
في النقو�س والعلامات التي ت�صير اإلى 

هيمنة الخطاب الأنثوي والأمومي، 
وظهور طقو�س ال�صت�صقاء والم�صارعة 

والأ�صكال الهند�صية للاأمومة التي 
نتلم�س �صورتها في:

1.النور :ي�صكل حفرية معرفية في 
الذاكرة ال�صعبية م�صوؤولة عن ا�صتمرار 

الحياة. 
2.الدائرة والقو�س: وهي تعبر 

عن الليونة والحيوية والب�صاطة 
والعفوية. 

3. هو الرمز الأكثر تكرارا في الأ�صكال 
التزينية ال�صائدة في ع�صر الأم.

4. المربع: وهو تجريد مكثف للاأر�س 
وال�صخر المنتزع منها 

وبين الموؤلف اأن الوعي الت�صكيلي هو 
نتاج ممار�صة تقوم على الملاحظة 

والتاأمل والمقارنة الدقيقة. 
الثاني: الن�صو�س الكتابية وهي 
الن�صو�س التي تحوي مدلولت 

ظهرت مع اختراع الكتابة، وا�صتقرت 
من خلال المدونات الكتابية والتي 

ت�صكل اللحظة الثالثة وهي اللحظة 
التلفيقية. 

واأ�صار الموؤلف اإلى اأن مجتمع القرية 
يجعل من الآلهة �صورا لتحقيق 

الرغبات في الح�صول على مو�صم 
زراعي جيد وتكاثر الغلة، وقد يحدث 

ذلك بفعل بركة ع�صتار التي تمنح 
الأمل للاأفراد، حيث يتم اإبعاد عقاب 

الآلهة وعنا�صر ال�صر التي تحيط 
بالإن�صان وفي داخل هذا الف�صاء 

الذي يمثل ا�صتجابة الفكر العقلاني 

كتاب المخيال السياسي في العراق القديم

تأليف: الدكتور عامر عبد زيد
عرض: عبد الأمير خليل مراد

تنا للتراث من رؤى متعددة،  تنطلق قراء
ولكل باحث رؤيته الخاصة في تلمس 

آفاق هذا التراث، والكشف عما فيه من 
مخيال سياسي أو شعبي صنعته الذاكرة 

الجمعية عبر آلاف السنين.
وفي العراق القديم استطاعت حضارة 

وادي الرافدين أن تؤسس أحكاما 
ومعتقدات واديانا تعبر عن ثقافة 

تلك المجتمعات، وان ما وصل إلينا من 
نصوص ومدونات تاريخية تعكس 

مراحل تطور هذا الفكر وتجلياته في 
تخليق المثولوجيا الحقبية، وصناعة 
منظومة سياسية اعتقادية تؤشر 

مديات المنتج الثقافي القديم.
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للواقع ينمو البعد ال�صردي بما 
تفر�صه التحديات ورغبات الإن�صان 

وحاجاته. 
وفي الف�صل الثاني )مهيمنة دولة 

المدينة( يقف الموؤلف في المبحث 
الأول على )البعد التكويني للمدينة 

بو�صفها مهيمنة( حيث يتناول 
حياة المجتمعات القديمة وعوامل 

تطورها التاريخي و�صلتها بالوحدة 
الجتماعية وال�صروط الجغرافية 

لزدهار المدينة، كما بين اأن مجتمعات 
المدينة غالبا ما يحكمها اأفراد .. ملوك 
مطلقو ال�صلطة وان �صلطتهم م�صتمدة 
من موافقة �صعبية وتاأييد الهي، وهي 

مزايا تعطي للحاكم ،اأي الملك فر�صة 
لتحقيق ذاته بو�صفه مميزا داخل 

الو�صط الجتماعي، وقد تج�صد في 
المخيال ال�صيا�صي للمدينة ت�صور 

كوني اتخذ من الإن�صان محورا 
كونيا جعل من الملك محور الوعي 

المدافع عن المدينة والباذل من اجل 
بقائها.

  وفي المبحث الثاني)المخيال 
ال�صيا�صي في ظل مهيمنة المدينة( 

تناول دور الإن�صان في ت�صكيل 
الح�صارة داخل الخطاب الذكوري 

في ظل مهيمنة دولة المدينة، وترحيل 
بع�س الرموز الح�صارية بين 

الثقافات مثل العلاقة بين اتوناب�صتم 
عند ال�صومريين، وتغيرها عند 

الكديين والتوراة فيما بعد وكيفية 
تعامل هذه الثقافات مع الإن�صان 

بو�صفه رمزا للوجود. 
وفي الف�صل الثالث )الدولة 

الإمبراطورية( يتناول في المبحث 
الأول )مهيمنة الدولة الإمبراطورية(

حيث ي�صير اإلى �صلطة الدولة 
الإمبراطورية التي تتجاوز �صلطة 
المدينة و�صيطرتها على مدن اأخرى 
في �صلطة واحدة كما جرى ذلك في 

)اأكد( و)�صومر( في عهد �صرجون 
الكدي، وتم تقليده في ع�صر النه�صة 

ال�صومرية، ويك�صف الباحث عن 
ن�صو�س وحكايات واأ�صاطير تعد 
الملوك العراقيين يمثلون الق�صوة 

التي يتميز بها ملوك ال�صرق، وقد 
ظهر ذلك وا�صحا في المرا�صلات التي 

و�صلت من الع�صر ال�صرجوني.
وفي المبحث الثاني )المخيال 

ال�صيا�صي في ظل مهيمنة الدولة 
الإمبراطورية ( يو�صح الدكتور 

عامر عبد زيد اآلية الطقو�س والأعياد 
التي ظهرت في الن�صو�س المقد�صة، 

وكيف كانت هذه الن�صو�س تعبر 
عن جملة من الأفكار المتعلقة بالفعل 
المغلق وارتهان ال�صلطة الجتماعية 

والقت�صادية من قبل الأفراد على 
اأ�صا�س الطبقة الجتماعية، ويظهر 

ذلك وا�صحا في المدونات البابلية 
التي تتعر�س لمفهوم العدل الإلهي 
الذي يوازن علاقة الإن�صان بالآلهة 

القائمة على ال�صيرورة .
ي�صار اإلى اأن الكتاب �صادر عن دار 

الينابيع في دم�صق، ويقع في )234( 
�صفحة من القطع المتو�صط.

الاغـــــــتـــــــيـــــــال
الغتيال لي�س بال�صرورة اغتيال �صخ�صية مهمة في المجتمع ولكن هناك 
اغتيال للقلم وللفر�صاة ،اأغتيال للحلم وهو من ا�صعب انواع الغتيالت 

واأ�صدها وطاأة.
من هذا المنطلق انطلقت مخيلة الكاتب العراقي عبد ال�صتار العاني 

ليحاكي واقعيات مثيرة للجدل من خلال كتاب الغتيال الذي ي�صم بين 
طياته خم�س ع�صرة ق�صة ق�صيرة تتناول موا�صيع مهمة تحدث عنها 

بطريقة متجددة غير تقليدية .
)ان اجمل لحظة في الكون عندي ..هي اللحظة التي اقف فيها امام ذاتي 

كي اأزهو بان�صانيتي(مقولة مهمة للكاتب اأ�صتهل به كتابه وعبر فيه 
وجهة نظر تو�صع المدارك.

رفة .. لجناح اأبي�س
جدران باردة ت�صكن خلف ق�صبانها مخلوقات ت�صبه الأ�صباح كانت في 

يوما ما ان�صانا اما الن فهي بقايا ان�صان..�صور لنا الكاتب عبد ال�صتار 
م�صهدا من وراء الزنزانة لحد الم�صاجين،وو�صف ا�صتياقه للحظة زيارة 

اهله بطريقة تثير ال�صجن وتناول بالتفافة رائعة م�صهد اعدام ل�صجين 
مجاور له واعطى لحظة العدام �صورا بالغة الجمال واقرن هذه 

اللحظة بطيران حمائم بي�صاء حول المكان ب�صورة ملائكية  ت�صتحق 
القراءة باتنباه.وكان اختيار رفة لجناح ابي�س ان تكون في مقدمة 

الق�ص�س خطوة ذكية من الكاتب حتى ي�صد المتلقي لمتابعة باقي الق�صائد 
بحما�س..

�صدى اليقاعات الثلاثة
األي�س الوطن هو الن�صان؟والن�صان هو الوطن؟ق�صة تحدثت عن 

ذكريات لمرحلة الدرا�صة وهتافاتها منادية بالوطن ق�صة مهمة لنها تلملم 

ذاكرة وتح�صدها ل�صجب الهمة،نتذكر من خلالها مفردات ربما غفلنا عنها 
في خ�صم حا�صر ملي بالعباء انها )وطن ..حرية..ن�صال(.

بعدها جاءت ق�صة هي الخرى مختلفة من حيث هيكليتها و�صياغتها 
تحدث في م�صهد من الع�صاء الخير عن م�صير يقع بين المطرقة وال�صندان 

بين اختيار الحياة الم�صروطة بظلمة حالكة او النور المرتدي كفنا 
احمرا،ان�صاب الو�صف تلقائيا لغرفة العمليات وكل ماي�صكن دواخلها 

من م�صارط و�صرير وطبيب وم�صاعدين تلف وجوههم اقنعة بي�صاء هل 
ترمز للملائكية ؟ام تراها تنذر بالموت البي�س؟

الغتيال 
بعد القراءة الم�صتفي�صة لق�صة الغتيال يفهم �صبب اختيار الكاتب لعنوان 

هذه الق�صة الق�صيرة كعنوان للكتاب الرئي�صي..ففيها تحدث القا�س 
عن اغتيال الحلم اغتيال فر�صاة يافعة لر�صام كادح لأ�صباب مجهولة هل 
الم�صتهدف في عملية الغتيال هذه الفر�صاة ،اكفا �صمراء مجروحة بقدر 

اعمى ام وطن يرت�صم بالوان مجهولة الهوية؟
تتالت بعدها الق�ص�س المتنوعة من حيث طريقة الطرح ومن حيث الجمل 
الم�صبوكة بحنكة وذكاء متناهي ..براأيي وفق الكاتب عبد ال�صتار العاني 

في اأحداث ب�صمة من خلال كتاب الغتيال الذي ت�صمن ق�ص�صا مهمة 
غير الق�ص�س انفة الذكر امثال )�صاي ابو ح�صن-القرار-زبد ال�صخر-
لل�صنابل ا�صواك(الى باقي الق�ص�س الخم�صة ع�صر . والكتاب ال�صادر 

بدار الينابيع للن�صر والتوزيع في دم�صق هو لي�س الكتاب الوحيد للكاتب 
فقد اأ�صدر عبد ال�صتار العاني مجموعته ال�صعرية بعنوان )دبابي�س( عام 

2000 وله مخطوطة �صعرية في طريقها للاعداد.ويذكر ان هذا الكتاب 
هو احدى ا�صدارات  اتحاد الدباء والكتاب العراقيين في الب�صرة.

عرض: اوراق

�صدر عن م�صروع كلمة للترجمة في هيئة اأبوظبي للثقافة 
والتراث ترجمة مجموعة �صعرية جديدة لل�صاعر الألماني 
المعروف يواخيم �صارتوروي�س بعنوان "فندق الغرباء"، 

وقد نقله اإلى اللغة العربية الأ�صتاذ م�صطفى �صليمان، 
وياأتي هذا الإ�صدار موا�صلة لم�صيرة الم�صروع في ترجمة 

ال�صعر الغربي اإلى العربية متيحاً للقارئ العربي اأن 
ي�صت�صرف تلك الإطلالة على العالم ال�صعري لهذا ال�صاعر 

الكبير، بكل ما فيه من جدة واإبداع واإدراك اإن�صاني 
فيا�س، فقد ن�صر له ما يزيد عن اثني ع�صر كتاباً بين �صعر 

ونثر واأربع ترجمات مهمة.
تقع الترجمة فيما يزيد عن 79 �صفحة، وتت�صمن 44 ق�صيدة بينها 4 ق�صائد 

لم تن�صر قبل الآن من تراث ق�صطنطين كفافي التي كان لها وقع خا�س في 
حياة ال�صاعر، وتتجلّى، في ن�صو�س الكتاب الجمع المتميز والرائع في 

البناء ال�صعري المحكم لمدار�س مختلفة على �صعيد ال�صور ال�صعرية المده�صة 
من جهة، والغو�س في التاأملية من جهة ثانية.

كما نجد في هذه المجموعة ال�صعرية الكثير من الألم وال�صبر وتحمل 
ال�صعاب لذا فهي تجربة مليئة بالحياة اليومية التي يحيا بها الإن�صان في 

اأي مكان على الكرة الأر�صية دونما اختلاف، اإنما بلغة و�صور تعبيرية 
مكثفة مليئة بالم�صوؤولية واإدراك ما يجتاح القلب وما يحتاجه من كلمات 

للتعبير وكاأنه ي�صرخ من خلال ن�صه بما ي�صعر به وما يعانيه وما يعي�صه، 
ففي ق�صيدة "في اأثناء الكتابة" يقول:

موتي يا  اأنت  "غائب 
على الطاولة دفاتر وم�صبحة

كتب وبلاطة لمعة من �صمرقند
حا�صوب محمول.."

وفي الق�صائد اأي�صاً نجد اإبحار مرهف في م�صاعر الحب والوله والع�صق، 
حتى تبدو وكاأنها ق�صيدة واحدة للحبيب والغزل لما ت�صمنته من �صور 

�صعرية ورقيقة مفعمة بالمل وبالحب، والغناء لجماليات الحياة بعيداً عن 
متاعبها وهمومها اليومية وكاأنه هروب منها اإلى العالم الفترا�صي الجميل 

المليء بالفرح وبكل ما هو هادئ ورومان�صي، فيقول في 
اأحد ق�صائده:

اخرى  مرة   : لك  كان  الذي  الحب  "من 
تدخل يدك في المعنى

كان �صمت و�صمت ل يزال
ت�صمع الألوان التي لي�صت في القالب وحده"

كما تح�صر المراأة في ق�صائد ال�صاعر الألماني يواخيم 
�صارتوريو�س دون ت�صنع اأو تكلف متنقلًا بتجربة 
الكتابة عن المراأة من م�صتوى المكون الجزئي اإلى 
الم�صتوى الذي غدت فيه محوراً للتجربة كلها، مع 

مخالطة المجموعة ال�صعرية للهم الذاتي الذي ا�صتخل�صه ال�صاعر للتعبير عن 
�صورة المراأة الحبيبة، كما وت�صيطر الحركة والإيقاع الجميل على ن�صو�س 

ديوانه التي تتمحور في �صعي المحب نحو حث الخطى تجاه المحبوبة 
بم�صاعر �صادقة بعيدة عن اأي م�صاكل يومية.

وال�صاعر يواخيم �صارتوريو�س �صاعر األماني تنقل في مختلف بقاع الأر�س 
والتحق بمدر�صة في تون�س والكونغو والكاميرون وح�صل على الثانوية 

العامة من مدر�صة في بوردو بفرن�صا ودر�س الحقوق في ميونيخ ولندن 
و�صترا�صبورغ وباري�س، ثم العلوم ال�صيا�صية اإلى جانب ذلك وهو يحمل 

�صهادة دكتوراة في الحقوق، واأتى تنقله هكذا كون والده دبلوما�صي األماني، 
كما اأنه ع�صو في الأكاديمية الألمانية للغة وال�صعر وكذلك في مجل�س جائزة 

ال�صلام لموؤ�ص�صة تجارة الكتاب الألمانية.
اأمّا مترجم الكتاب فهو م�صطفى �صليمان ولد في عام 1960 في الأردن، 

يعمل منذ �صت �صنوات اأ�صتاذاً للترجمة الفورية في جامعة يوهان�س 
غوتنبريغ ماينتز/ األمانيا، قام بترجمة العديد من الكتب الألمانية اإلى اللغة 
العربية كما ترجم من اللغة العربية اإلى اللغة الألمانية واآخر ما ن�صر له هي 

انطولوجيا العربية اإلى اللغة الألمانية، ن�صرت في اإحدى اأرفع دور الن�صر 
الألمانية، كذلك له العديد من الدرا�صات المن�صورة باللغات العربية والألمانية 
والفرن�صية حول اأدب المهجر العربي في األمانيا ومنها اأحد اأهم المراجع في 

اللغة الألمانية.

فندق الغرباء
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ملحق اوراق يعنى بآخر اصدارات الكتب الحديثة فـي العالم يصدر عن مؤسسة المدى للاعلام والثقافة والفنون

كتاب " اليمن .. اأفكار �صد 
الر�صا�س " للكاتب اليمني " 

عبدالله ال�صعيبي " ، �صادر عن 
المركز العربي لل�صحافة والن�صر 

ثلاثمائة  في   ، " بالقاهرة  " مجد 
وع�صرين �صفحة من القطع 

المتو�صط ، وهو كتاب يظهر من 
عنوانه اأنه يحمل دللت خا�صة 
في اإطار العلاقات المت�صادة بين 

الثقافات الحرة ، والزعامات 
الم�صتبدة في عالمنا العربي عامة ، 

وفي اليمن على وجه الخ�صو�س ، 
وقد ق�صم الكاتب كتابه اإلى ثمانية 

ف�صول بخلاف المقدمة ، حملت 
هذه العناوين " الرئي�س والرئا�صة 

�� �صحايا الديمقراطية �� الوحدة 
والنف�صال �� جذور الإرهاب �� 

الف�صاد والفا�صدون �� ماما اأمريكا 
�� حوارات حرة " ، ناق�س خلالها 

الموؤلف اآليات القمع العربي الحاكم 
تجاه الجماهير العربية الحرة 

على امتداد وطننا العربي ، متخذا 
من الرئي�س اليمني " علي عبدالله 

�صالح " نموذجاً حياً متج�صداً 
لأقدم حاكم عربي تليد على كر�صي 

ال�صلطة ، ومن خلال مقالت الكتاب 
وف�صوله يخترق الكاتب التوابيت 

الحاكمة في المنطقة العربية في 
اإطار تحليل �صامل ونظرة ثاقبة 

لتفا�صيل خفية منها ال�صيا�صي 
ومنها الع�صكري ومنها القت�صادي 
في دهاليز النظام اليمني الحاكم ، 

بالإ�صافة لإ�صاءات تحليلية خا�صة 
لمراوغات الرئي�س اليمني في 

ال�صابع ع�صر من يوليو عام 2005م 
عندما اأعلن عن رغبته في اعتزال 
الرئا�صة بعد اأن مل ال�صلطة ومله 
ال�صعب ، ثم عدوله المفاجيء عن 

تلك الرغبة قبل ثلاثة اأ�صهر من بدء 
النتخابات ، فيما اأ�صماه الموؤلف 
بالم�صرحية ال�صيا�صية المحبوكة 

الأداء وال�صخو�س والتاأليف 
وال�صيناريو ، اأجاد جميع اأطراف 

العمل اأدوارهم فيها ب�صورة اأذهلت 
العالم لكنها لم تده�صهم اأو تفرحهم 

� على حد قول الكاتب � لتوقعهم 
حدوث مثل تلك الم�صرحية في اإطار 

حملات المباخر والمكان�س !! 
تقديم 

في م�صتهل الكتاب ، جاء تقديم 
عادل الجوجري � مدير المركز 

العربي لل�صحافة والن�صر " مجد " 
� بعبارة ا�صتهلالية تنم عن الواقع 

الثقافي المقهور في ظل الأنظمة 
ال�صتبدادية الحاكمة تقول " 

اإذا اأردت اأن تكتب ، فانه�س قبل 
�صروق ال�صم�س مثل بابلي قديم " 

، ثم ت�صاءل قائلًا " ما الذي يدفع 
بمثقف عربي اأن يحمل اأولده 
وزوجته وحقيبته ويرحل اإلى 

بلاد غير البلاد ويعي�س في ثقافة 
غير الثقافة ، ولغة غير اللغة ؟ " 
مو�صحاً اأن الجميع كان يظن اأن 

ظاهرة الهجرة الإجبارية لل�صعراء 
والكتاب وال�صيا�صيين المعار�صين 

التي انت�صرت في القرن التا�صع 
ع�صر وامتدت اإلى القرن الذي تلاه 

، قد اختفت ، واأن �صماء الحرية 
اأو ف�صاء حقوق الإن�صان �صارت 
اأو �صار اأو�صع بما ي�صمح بمكان 
للجميع من دون ا�صتثناء ، واأن 
الديمقراطية حتى المزورة منها 

تعطي مجالً للحاكم اأن يحكم 
ويتحكم ، واأن يمنح المعار�س 

فر�صة لل�صراخ ، لكن بع�س الظن 
اإثم � كما يقول الجوجري � فقد ثبت 

اأن بع�س الأوطان وفي مقدمتها 
اأوطاننا ،ل مجال فيها اإل ل�صوت 

واحد ورجل واحد ومطرب واحد 
ولوحة واحدة و�صاعر واحد واإن 

كان اأبكما . 
هبوط و�صعود 

ويكمل الجوجري في تقديمه ، 
موؤكداً اأن تلك الأحادية في عالمنا 

العربي ولدت مفارقات الهبوط 
وال�صعود ؛ هبوط م�صتمر للحكام 

العرب و�صيا�صاتهم ، مقابل 
�صعود م�صتمر للحركات ال�صعبية 

والمعار�صة بمختلف األوان الطيف 
، وفرار م�صتمر للباحثين عن مفتاح 

الجنة اأو الفردو�س المفقود بعدما 
�صارت كل المفاتيح في بلادنا ل 

ت�صتخدم للاأ�صف اإل لكي تغلق 
كل الأبواب وت�صد كل الم�صافات 
، وتمنع لقاح الكلمات في عنق 

رحم ال�صم�س ، ثم ينتقل �صاحب 
التقديم للكلام عن موؤلف الكتاب " 
عبدالله م�صعد ال�صعيبي " وا�صفاً 

اإياه باأنه حالة عينية ل كلامية 
، حالة واقعية بدون اأ�صباغ اأو 

رتو�س اأو مونتاج ، مثقف عربي 
يمني ، حطت به الرحال اإلى لندن 

.. اإلى �صفيلد المدينة البريطانية 
حيث كانت مقالته المجموعة في 

هذا الكتاب والتي ن�صرتها �صحف 
متعددة ، تك�صف كهوف الحزن 

على اليمن ، ذلك البلد الذي انت�صر 
فيه الظلم والقمع والإرهاب ، 

وتداخلت فيه �صلطة الدولة مع 
القبيلة ، الحداثة في الأ�صولية ، 

التقدمية في الجاهلية ، ال�صتراكية 
في عمامة ال�صيخ وجنبيته ، 

العلاقات الدولية مع الفهلوة 
وال�صطارة ، �صلطة غريبة الأطوار 
تنتج كافة اأ�صكال القهر والحتيال 

والثروات الحرام ، اإنه الخراب 
المروع ، خراب المعاني والكلمات 

والدللت ، خراب الذمم والنفو�س 
والأمكنة والقوانين و�صناديق 

القتراع وال�صحف وحتى الأثير 
والتليفونات والمذياع و�صائق 
�صيارة الرئي�س ، ومن ثم حين 

ي�صبح الظلم قانوناً اأو نظرية ، 
ت�صحى المقاومة واجباً . 

مو�صوعة جينز 
وي�صتطيع القاريء من خلال 

الكتاب وجود روؤية متكاملة لنظام 
الرئي�س علي عبدالله �صالح في 
اليمن ؛ فمن اللافت للنظر � كما 

يقول مقدم الكتاب � اأن هذا الرئي�س 
دخل مو�صوعة جينز للاأرقام 

القيا�صية باعتباره من اأقدم حكام 
العالم ؛ فقد تولى ال�صلطة عام 

1978 على ظهر دبابة ولي�س عن 
طريق �صناديق القتراع ، ثم اإنه 

ا�صتطاع اأن يحكم كل هذه المدة 
معتمداً على قوة اأجهزته الأمنية 

وقدرته في تحييد القوات الم�صلحة 
، ومهارته في اإغراء �صيوخ القبائل 

بالمنا�صب والأموال والهدايا 
والرتب الع�صكرية لأولدهم في 

الجي�س وال�صرطة ؛ حيث تمكن من 
تاأ�صي�س نظام توليتاري من�صبط 

على قاعدة الم�صالح ، مع اإعطاء 
طابع ديمقراطي يتمثل في هام�س 

حرية للاأحزاب المعار�صة وال�صحف 
، يت�صع وي�صيق ح�صب مزاج 

ال�صلطة وتاأثرها بالمناخ العالمي ، 
خا�صة الأمريكي على اعتبار اأن 

النظام اليمني يعد من اأهم النظم 
الموالية لأمريكا في المنطقة ، وقد 
�صبق له تقديم تنازلت �صيا�صية 

وع�صكرية وا�صعة للاأمريكان خلال 
ال�صتباك مع نظام �صدام ح�صين 

عندما �صمح بتواجد قوات جوية 
وبحرية اأمريكية في مينائى عدن 

و�صوقطرى ، وكذلك في اإطار ما 
�صمي بالحملة العالمية لمكافحة 

الإرهاب ، وعندما دعمه الأمريكان 
في حربه �صد النف�صاليين عام 
1994 ، رد لهم الجميل باإعطاء 

امتيازات النفط وال�صلاح لل�صركات 
الأمريكية الكبرى ، ف�صلًا عن 

�صمته المريب اإزاء جرائم وا�صنطن 
في المنطقة والتي بلغت ذروتها 

باحتلال العراق ودعم الكيان 
ال�صهيوني في فل�صطين المحتلة . 

ثقافة التطبيل 
وتحت عنوان " هل يعرف �صا�صة 

اليمن واقع مواطنيهم ؟" ، وبعد 
اأن تحدث الكاتب عن الو�صع 

القت�صادي اليمني المترهل 
باعتراف الجميع ، تطرق اإلى 

الكلام عن الح�صار الثقافي ، وثقافة 
" التطبيل " ؛ فالحكومة تريد ثقافة 

مثقف يطبل لها طوال الوقت ) 
عمال على بطال ( بحيث ظهر على 
ال�صاحة مثقفون حكوميون كانوا 

بمثابة اأدوات جامدة ل تتحرك اإل 
باإرادة الحكومة ؛ بحيث اأ�صبح 
المثقف الذي ل ينا�صب الحكومة 

متهماً اأو مطارداً اأو معتقلًا اأو 
م�صرداً ؛ وي�صرب الكاتب اأمثلة على 
ذلك باعتقال الكاتب ال�صحفي " عبد 
الكريم الخيواني " لأنه كتب مقالة 

ناقدة ولذعة لرموز متنفذة في 
ال�صلطة ، وتعر�س الروائي ال�صاب 
رواية  " �صاحب  الأهدل  " وجدي 

حتى  " للتهديد  الجبلية  " القوارب 
ترك الوطن ولم يعد اإل بو�صاطة 

�صخ�صيات اأدبية عالمية مع م�صادرة 
روايته ، وعندما قام الفنان " فهد 

القرني " ومجموعة من ال�صباب 
بتاأليف اأغنية �صعبية عنوانها " اأنا 
ا�صتاهل " وت�صجيلها على اأ�صرطة 

كا�صيت ، لنتقاد الظروف المعي�صية 
المتردية لل�صعب اليمني ، تم اإ�صدار 

اأوامر باعتقال القرني وم�صادرة 
الأ�صرطة من منافذ البيع ، بل 

والتعر�س بالإيذاء لجهات اإنتاج 
فنية كثيرة بلا ذنب اأو جريرة ، 
وهو ما و�صع ال�صيا�صة اليمنية 

القمعية في �صدارة الم�صهد اليمني 
والعالمي ، خا�صة بعد خطاب 

الرئي�س " �صالح " عن الديمقراطية 
ومعناها . 

الجنون ال�صيا�صي 
وفي مقال تحت عنوان " حكاية 
اليمن مع الجنون ال�صيا�صي " 
تحدث الموؤلف عن ذلك ال�صدام 

الدموي بين اأجهزة الأمن اليمنية 
وبين جماعة ال�صباب الموؤمن 

بزعامة ال�صيد " ح�صين بدر الدين 
الحوثي " عام 2004 وما �صهدته 
من مواجهات ع�صكرية ا�صتمرت 

�صبعين يوماً واأثمرت عن �صقوط 
الع�صرات من القتلى والجرحى من 

الطرفين وكلهم يمنيين بالإ�صافة 
اإلى التكاليف المادية التي يقدرها 

الكثير من المراقبين بع�صرات 
الملايين من الدولرات اإلى اأن 

قتل زعيم الجماعة ال�صيد ح�صين 
الحوثي ، ثم يقرر الكاتب � من 
باب العلم � اأن جماعة ال�صباب 

الموؤمن وزعيمها هم من �صناعة 
ال�صلطة اليمنية التي دعمتهم مادياً 

ومعنوياً وتنظيمياً بهدف مواجهة 
الفكر المتطرف وبع�س القوى 
ال�صيا�صية المعار�صة وبالذات 

الحزب ال�صتراكي اليمني ، ونوه 
الكاتب اإلى اأن عنا�صر تلك الجماعة 
�صاركوا بفعالية في حرب 1994 م 
بين �صريكى �صناع الوحدة اليمنية 
� الموؤتمر ال�صعبي العام الحاكم الآن 
والحزب ال�صتراكي اليمني � والتي 
انتهت بهزيمة الثاني وخروجه من 

دائرة الحكم اإلى مربع المعار�صة 
، تلك الم�صاركة التي فر�صت 

بع�س ال�صتحقاقات ال�صيا�صية 
والإدارية والمالية لجماعة ال�صباب 
الموؤمن ، ولكن ما اإن تعار�صت تلك 
ال�صتحقاقات مع توجهات ال�صلطة 
حتى كانت المواجهة الع�صكرية هي 

الأ�صلوب الأوحد للتعامل ، حيث 
اعتبرت ال�صلطة اليمنية " الحوثية 
والجنون  ال�صفه  من  �صيء  في   �  "
ال�صيا�صي � تهمة م�صلطة على رقاب 
معار�صيها من كل اأطياف المجتمع 

اليمني ت�صاف لتهمة " النف�صالية 
"  في ربط غير منطقي ول مقبول 

بين التهمتين . 

فقر الوحدة 
ومن خلال مقالت الكتاب ، عبّر 
الكاتب عن " الوحدة اليمنية " 

بين ال�صمال والجنوب في اإطار من 
الح�صرة على النتائج المتح�صلة 

بالن�صبة لل�صعب اليمني ؛ فالنظام 
ال�صيا�صي للوحدة لم يفكر بواقع 

ال�صعب وتدهور اأو�صاعه المعي�صية 
، تلك الأو�صاع التي جعلت من 

الجنوبيين � الذين كان يحكمهم 
الحزب ال�صتراكي منذ 1967 
وحتى 22 مايو 1990 � الأكثر 

ت�صرراً نتيجة تخلي الدولة عنهم 
وحرمانهم من حقوقهم ؛ فاأرا�صي 

مدنهم وموؤ�ص�صات الحكم بعيدة 
عن متناول اأيديهم رغم قربها منهم 

وعي�صهم عليها ، ويعترف الكاتب 
باأنه اإذا كانت حال ال�صماليين اأقل 

وطاأة ، اإل اأنهم هم اأي�صاً لي�صوا 
بعيدين عن بط�س وظلم ال�صلطة 

الحاكمة ؛ بحيث بات الو�صع 
الراهن لليمن بما يعانيه من انهيار 

غير محمود العواقب وبالأخ�س 
في جانبي ال�صيا�صة والقت�صاد ، 
دافعاً قوياً للتغيير المنطقي الذي 

لبد منه �صئنا اأم اأبينا � والكلام 
للكاتب � بحيث يجب الإدراك 

الكامل اأن الف�صل في تحقيق اأب�صط 
مقومات ومتطلبات المجتمع 

هي من م�صئولية القيادة ولي�س 
الوطن.

اخترق دائرة التوابيت الحاكمة ، على خلفية العلاقة الأبدية بين الزعيم اليمني والكرسي:

" اليمن .. أفكار ضد الرصاص " لـ عبدالله الشعيبي..

عرض: اوراق
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يتفق اأغلب نقاد الأدب على اأن �صناعة ال�صينما قد غيّرت ب�صكل اأ�صا�صي 
وعميق تقنيات الفن الروائي. واأن الروايات التي كتبها تول�صتوي 

وبلزاك وديكنز وتورجنيف هي غير الروايات التي كتبها همنغواي 
واإيتماتوف وهنري ميللر ونجيب محفوظ وكونديرا. ل من حيث 
ال�صكل واأ�صلوب التناول واأن�صاق ال�صرد فقط واإنما من حيث اللغة 

والروؤى والم�صامين اأي�صاً. فاإذا كان الم�صمون يقترح ال�صكل كما يقول 
عد المعاني  دار�صو الأدب فاإن تبدل الأ�صكال يف�صي اإلى ثورة على �صُ

والأفكار والثيمات، لأنها تتيح للكاتب الولوج اإلى م�صاحات من 
الوجود الإن�صاني جديدة، واكت�صاف اآفاق اأخرى لم ي�صبق له ارتيادها. 

فلا يمكن اأن تتطابق فحوى ودللت ) اأو م�صمون ( ن�صين مختلفين 
حتى واإن �صردا الق�صة نف�صها اإذا ما كانا مكتوبين ب�صيغتين مختلفتين. 

اأو اإذا كان المبنى الحكائي لكل منهما مختلفاً عن الآخر، لأن الختلاف 
�صيطول، كذلك، وبالتاأكيد، المتن الحكائي لهما.

   من غير الرواية ما كان للفلم الروائي اأن يرى النور، على الأقل 
بواقعه الحالي، المتقدم. فالرواية التي �صبقت زمنياً في ظهورها ظهور 
الفلم ال�صينمائي مهدت لجتراح فن ال�صيناريو. بيد اأن فن ال�صيناريو 
وبحركة جدلية اخترق فن الرواية و�صاهم في تغييره، اأو تغيير طرق 

كتابته.. كتب نجيب محفوظ، في �صبيل المثال، الثلاثية ) بين الق�صرين 
وق�صر ال�صوق وال�صكرية ( في نهاية الأربعينيات وبداية الخم�صينيات 

ب ب�صكل وا�صع كتابة ال�صيناريوهات، لذا فاإن اأ�صلوبه  اأي قبل اأن يجرِّ
في كتابة تلكم الروايات ل ي�صبه اأ�صلوبه في كتابة روايات ) ثرثرة 

فوق النيل ( و ) الل�س والكلاب ( و ) ميرامار ( في ال�صتينيات، 
وبعد اأن اطلع على تقنيات البناء للفلم الروائي، وتمر�س في كتابة 

ال�صيناريوهات لأفلام روائية عديدة.
   من ال�صعب اأن يزيح الموؤلف الروائي المعا�صر، وهو يكتب م�صهداً 

في روايته، ال�صورة ال�صينمائية لم�صهده ذاك. �صحيح اأن بلزاك 
وتول�صتوي واإيميلي برونتي وغيرهم من روائيي القرن التا�صع ع�صر 

العظام، وهم الذين لم يدركوا ع�صر ال�صينما، قد خلقوا بمواهبهم 
ومخيلاتهم الفذة م�صاهد األهمت مخرجي الأفلام وكتّابها فيما بعد، 

لكن الروائي المعا�صر، في اأحايين كثيرة، بات يتخيل ويبني المقطع 
ال�صردي وكاأنه م�صهد على ال�صا�صة الف�صية، اأو اأنه يمكن اأن يتحول اإلى 

مثل ذلك الم�صهد. 
   ا�صتفاد كتّاب ال�صيناريو من تقنيات الرواية اإلى حد بعيد، وا�صتعار 

الروائيون الحداثيون تقنيات معينة من فن ال�صينما كالقطع والمونتاج 
وزاوية اللقطة وغيرها، غير اأن اأهم ما ح�صلوا عليه وتعلموه من ذلك 

الفن هو الختزال. ويح�صرني، في هذا المقام روايات اإ�صماعيل فهد 
اإ�صماعيل ) كانت ال�صماء زرقاء، ملف الق�صية 67، الحبل، ال�صياح، 

وغيرها (.. تلك الروايات المكتوبة بلغة مقت�صدة، موحية، تر�صم 
م�صاهد ) مقاطع �صردية ( ق�صيرة، برهافة، تعمتد الذاكرة والمخيلة 

ريتين. البَ�صَ
   اأثر فن ال�صينما على قارئ الرواية اأي�صاً، وما اأظن اأن قارئ الأم�س، 

ما قبل ولدة ال�صينما، كان يت�صور الحدث الروائي، في ذهنه، بالكيفية 
ذاتها التي يت�صوره بها قارئ اليوم. فهذا الأخير لبد اأن تكون 

م�صاهداته للاأفلام قد اأعادت ت�صكيل مرجعيته الثقافية وطريقة تلقيه 
للن�س المكتوب. كما اأن من �صاهد فلماً �صينمائياً، وقراأ، فيما بعد، 

الرواية المقتب�س عنها، لن ي�صتطيع، في اأثناء القراءة، ا�صتبعاد 
�صور الممثلين الذين اأدوا اأدوار �صخ�صيات 

الرواية عن ذهنه. وهناك من يفتر�س، وهو 
يقراأ رواية، ممثلين من الم�صاهير، يتخيلهم 
بدل ال�صخ�صيات، يتحركون داخل الن�س. 

وربما يكون فن ال�صينما، اأو فن ال�صيناريو، 
هو الذي اأوحى لكتّاب الرواية ترك فراغات 

اأكبر، في الن�س، احتراماً لذكاء القارئ، ف�صلًا 
عن التو�صع في اختيار اأن�صاق ال�صرد 

لتعزيز جماليات الرواية.

الرواية التي 
غيرتها السينما

سعد محمد رحيم
في كتاب الب �صهيل قا�صا الجديد"الحكمة وان�صان العراق 

القديم" ثراء في المادة كمية ونوعا وعر�س ممتع ل�صاأن 
الحكمة عند �صكان العراق القديم وان كان ترتيب هذه 

المواد وتبويبها ي�صتحق اف�صل مما جاء في الكتاب وهو 
لي�س �صيئا في كل حال.

وكتاب الب �صهيل قا�صا العراقي الجن�صية الذي يعي�س الن 
في لبنان تاألف من 134 �صفحة متو�صطة القطع و�صدر عن 

دار "بي�صان" للن�صر والتوزيع والعلام في بيروت.
ا�صتهل الموؤلف كتابه باهداء وجهه "اإلى المة العراقية 

الواحدة اأبناء المو�صل وبغداد والب�صرة احفاد اور وبابل 
ونينوى بناة الح�صارة الولى والمجد التليد في وادي 

الرافدين العريق فالعراق نور ل ينطفيء ومعين ل ين�صب 
وح�صارة ل تندثر."

عنوان الكتاب كما ورد معنا هو "الحكمة وان�صان العراق 
القديم" وقد تناول الحكمة في وجوه مختلفة ولكن كثيرا 
من عناوينه الفرعية ركّز على وجه من هذه الوجوه وهو 

المثال الى درجة بدا كاأن العنوان ال�صا�صي كان عن 
المثال اي عن وجه بارز ل عن �صائر ابواب الحكمة في 

�صكل عام.
وكاأن الباحث اراد ان يقول لنا ان المثال هي ابرز 

تجليات الحكمة في اآداب ال�صعوب ومروياتها. بداأ الباحث 
مو�صوعاته عبر " تمهيد" تحدث فيه عن �صكان العراق 

القدمين معرّفا بهم.
قال "اأرى من ال�صروري القاء نظرة ب�صبه نبذة عن 

ال�صعوب �صاحبة الحكمة والمثال التي اطلقتها في 
مجتمعاتها حتى يت�صنى للقارىء الكريم الوقوف 

على تعريف ب�صيط بها وبمواطنها زيادة في الفائدة 
والي�صاح."

وبدا كاأنه يتكلم عن ال�صعوب �صاحبة الحكمة عامة لكننا 
ن�صتنتج انه ق�صد بال�صعوب �صكان العراق القدامى في �صكل 

خا�س. وقد ق�صّم هوؤلء الى ثلاثة �صعوب هي ال�صومريون 
والكاديون والأ�صوريون.

وقال "وي�صتدلّّ انه منذ فجر التاريخ عا�صت ثلاثة �صعوب 
متقاربة في المنطقة: ال�صومريون في الجنوب والكاديون 

في الو�صط وعن�صر ثالث لم تحدد هويته وربماهم 
الفراتيون في اوا�صط الفرات.

بلاد  في  والح�صارية  الفكرية  القيادة  �صومر  "انتزعت 
الهلال الخ�صيب في اواخر اللف الرابع قبل الميلاد 

...ولقد وفّق ال�صومريون في اللف الرابع قبل الميلاد 
الى فكرة الكتابة على الواح الطين بدافع من حاجاتهم 
القت�صادية و الدارية. بداأوا بالكتابة الت�صويرية ثم 
اخترعوا الكتابة الم�صمارية من اكثر من 350 كلمة او 

مقطعا. واقتب�س الكنعانيون والحثّيون والبابليون 
والفر�س هذه الكتابة وبقيت الى ان اخترعت البجدية في 

القرن الثالث ع�صر قبل الميلاد."
وراأى قا�صا ان "ماحققه اولئك ال�صكان في مجالت الفكر 

والقت�صاد وال�صيا�صة والهند�صة والدين والدب تجلّى 
بتاأ�صي�س دولة الله المتمركزة في مدينة المعبد وذلك 

كتج�صد للايمان بالقوى الخفية المنطلق من فل�صفة دينية 
ثابتة ت�صمل الفرد والجماعة على حد �صواء..."

وقال "والباحث ال�صومري ي�صتطيع اكثر من معظم العلماء 
والمخت�صين ان ي�صبع لهف الن�صان في بحثه الدائم المتطلع 

عن ا�صول ال�صياء او بعبارة اخرى عن اوائل ال�صياء 
في تاريخ الح�صارة اي اوائل المثل والخلاق والدين 

والتراتيل الدينية وال�صاطير والق�ص�س والملاحم كذلك 
اوائل ال�صيا�صة والحرب النف�صية والجتماع والفل�صفة 

والقوانين واي�صا اول ت�صريع واول ال�صلاحات 
الجتماعية واول مجل�س امة "برلمان" واول مكتبة واول 

ذكر للحرية "اأمارجي" واول اأغنية حبّ."
وا�صتطرد قا�صا الباحث في ح�صارات العراق وتاريخه 
قائلا " وهناك حقيقة غريبة وهي انه قبل قرنين م�صيا 

لم يكن احد يعرف اي �صيء حتى عن وجود هوؤلء 

ال�صومريين في الع�صور القديمة. والمنقبون الذين 
اكت�صفوا ال�صومريين لم يكونوا يبحثون عن اآثارهم بل 

عن اآثار البابليين وال�صوريين الذين ا�صتهروا في التوراة 
والتاريخ القديم لأن ا�صم �صومر ذاته كان قد امّحى من فكر 

الن�صان ومن ذاكرته طوال اكثر من األفي عام بينما اعمالهم 
قد اثّرت في الم�صمار الح�صاري على بلدان ال�صرق الدنى 

للف ال�صنين."
وتحدث عن الكاديين فقال انهم "�صعب �صام جاور 

ال�صومريين نحو 3500 قبل الميلاد وقد اقاموا اول 
امبراطورية �صاميّة �صملت كل الهلال الخ�صيب بقيادة 

�صرجون الأكادي... تعلّم الكاديون ح�صارة ال�صومريين 
دون لغتهم فكانت ح�صارة المبراطورية الكادية �صومرية 

اما اللغة ال�صامية فقد حلت محل اللغة ال�صومرية التي 
بقيت لغة العبادة."

وبقيت اللغة الكادية بلهجتيها ال�صورية في ال�صمال 
والبابلية في الجنوب لغة العراق نحو 3000 �صنة حتى 

حلت محلها الآرامية نحو 500 قبل الميلاد.
وتحدث عن ال�صوريين الذين هم �صاميون �صكنوا �صمال 

بلاد الرافدين وبقيت امبراطوريتهم حتى �صقوط عا�صمتها 
نينوى �صنة 612 قبل الميلاد على يد الكلدانيين والماديين. 
في الكتاب الكثير عن الق�ص�س والمثال والملاحم واقنية 

الحكمة الخرى ولعل في فهر�س الكتاب ما يعطى فكرة 
عامة عن مواده عامة.

بعد التمهيد الم�صار اليه والمقدمة ورد "المثال عند 
ال�صومريين" و"الحكمة والدب ال�صومري" و"الحكمة 

الجتماعية" و "الدب الهزلي والحكمة" و"المثال 
عندالكاديين" و"المثال عند ال�صوريين" و"امثال 

اوردها الملوك ال�صوريون في ر�صائلهم" و"حكمة اأحيقار" 
و"جريدة الم�صادر والمراجع".

ولقد �صكل الحديث عن المثال والحكمة معظم الكتاب اي 
ما يزيد على 100 �صفحة من �صفحاته. ومن الحديث عن 

الحكمة وامثالها ما ورد تحت عنوان "حكمة احيقار" التي 
"ولدت في مدينة نينوى على �صكل ق�صة لقيت رواجا قلما 

ظفرت به ق�صة اخرى... والق�صة كما و�صلت الينا عن 
ال�صريانية تنق�صم الى ق�صمين وفيها ان احيقار كان وزيرا 

وحكيما لملك ا�صور ونينوى �صنحاريب بن ا�صرحدّون."
ومن الحكم الكثيرة التي وردت قول احيقار "اذا �صمعت 
كلمة دعها تموت في قلبك ول تبح بها لن�صان لئلا ت�صير 

جمرة في فمك فتكويك وتترك و�صمة في نف�صك فتكون 
مكروها في الر�س."

ومنها اي�صا قول احيقار لبنه بالتبني اذ لم يرزق اولدا 
فاتخذ ابن اخته ابنا له "يا بني ل تبح بكل ما ت�صمع ول 

ت�صهر كل ماترى" و"يا بني ل تحل عقدة ربطت ول تربط 
عقدة حلت" و"يا بني ل تف�صق بامراة �صاحبك لئلا يف�صق 

اآخرون بامراأتك" و"يا بني نقل الحجارة مع رجل حكيم 
اف�صل من �صرب الخمرة مع رجل جاهل."

ومن ذلك "يا بني. مع الحكيم لن تف�صد ومع الفا�صد لن 
تكون حكيما" و"يا بني ياأكل الغني حيّة فيقول النا�س 

لل�صفاء اأكلها وياأكلها الفقير فيقولون لجوعه اأكلها."
ومنها "يا بني مع عديم الحياء حتى الخبز ل تاأكل" و"يا 

بني ل تغتمّ لخير يناله مبغ�صك ول تفرح ل�صرّ ي�صيبه" 
و"يا بني اذا جابهك مبغ�صك بال�صر فجابهه انت بالحكمة."

ومنها اي�صا وبع�صه يذكرنا بالو�صايا الع�صر "يا بني 
ليكن كلامك �صادقا ليقول لك اقترب مني فتحيا" و"يا 

بني ل تجدف على الله يوم محنتك لئلا يغ�صب عليك حين 
ي�صمعك" و"يا بني.. الكلب الذي ترك �صاحبه وتبعك 

ارمه بالحجارة" و"يا بني ان القطيع المبدد في الفلوات 
يكون من ن�صيب الذئاب" و"يا بني كن عادل باحكامك في 

�صبابك تنل كرامة في �صيخوختك" و"يا بني طاأطيء عينيك 
واخف�س �صوتك وانظر باحت�صام لنه لو امكن بناء البيت 

بال�صوت العالي لبنى الحمار بيتين في يوم واحد..."
عن العرب اونلاين

سهيل قاشا يعرض "الحكمة وإنسان 
العراق القديم"
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الاخراج الفني   مصطفى جعفرتحرير  نزار عبد الستار

إصدارات دار        للثقافة والنشر

طبعت بمطابع مؤسسة المدى  
للإعلام والثقافة والفنون

أزقة )بيه أوغلو(، والزوايا المظلمة 
مع رغبة الهرب والشعور وبالذنب 

تتوهج وتخبو داخل عقلي كمصابيح 
النيون. أعرف أن شجاراً لن ينشب 
مع أمي في تلك الليلة، وأنني بعد 

قليل سأفتح الباب، وأهرب إلى 
الأزقة التي تمنحني سلواناً. وبعد 

أن أمشي مطولًا، وأجلس إلى الطاولة 
لاستخراج شيء ما من جو هذه 

الأزقة وكيميائها.
قلت:"لن أغدو رساماً، سأكون 

كاتباً".


