
ترجمة: نجاح الجبيلي 

يعتق���د ب�أن خوان ميرو ربما كان ر�سام 
الم�شاه���د الحلمي���ة الغام�ض���ة والمناظر 
ال�سريالي���ة المتخيلة. لك���ن ثمة معر�ض 
�ضخم في متحف "التيت مودرن" وهو 
الأول من نوعه لأعمال الكاتب منذ عام 
1964، �سوف يظهر الفنان وهو منهمك 
في ال�سيا�س���ة كون���ه كتالوني���اً فخ���وراً 
ويوجه النق���د �إلى النظ���ام القومي في 

�إ�سبانيا.
�إن المعر�ض الم�سمى "خوان ميرو: �سلّم 
الهروب" �سيفتتح في ني�سان ويعر�ض 
ح�سب راعي المعر�ض ماثيو غيل "150 
من �أعماله المده�شة" و�أغلبها لم تعر�ض 

من قبل في المملكة المتحدة.
ومن ب�ي�ن اللوحات "الحق���ل" الم�ؤرخة 
من 1921-1922 وتعد من بين روائع 
الفنان المبكرة. كان �أرن�ست همنغواي قد 

ن�صحت���ه غيرترود �شتاي���ن �أن ي�شتري 
الأعم���ال الفنية، حتى ل���و �أنه وزوجته 
للح�ص���ول  يت�صارع���ان  كان���ا  ه���ادلي 
عل���ى الملاب����س، وق���د �أراد �أن ي�ش�ت�ري 
اللوح���ة وتناف����س مع �صديق���ه ال�شاعر 
�إيف���ان �شيبمان. له���ذا قام���را  ب�أ�سلوب 
همنغ���واي نموذجي من �أجل الحق في 
�شرائها. وي�ستذك���ر همنغواي:" رمينا 
ال�ن�رد وربحت �أنا ،ودفع���ت �أولًا �أربعة 
�آلاف ومئت�ي�ن وخم�س�ي�ن فرن���كاً �أك�ث�ر 
مم���ا دفعته ل�شراء لوح���ة   في �أي وقت 
م�ض���ى". وقد �أهدته���ا �أرملة همنغواي 
وزوجت���ه الرابع���ة م���اري �إلى المتحف 

الوطني للفن في وا�شنطن.
�إن لوح���ة "الحق���ل" هي و�ص���ف دقيق 
للحي���اة الريفي���ة في منطقت���ه – وه���ي 
تظه���ر ،ح�س���ب غي���ل" " م�ي�رو وه���و 

حول���ه  الطبيع���ي  المنظ���ر  في  منهم���ك 
كطريق���ة للح�ص���ول على فهم لم���ا يعني 
العم���ل  ه���ذا  كتالوني���اً"  تك���ون  �أن 
ومع���ه �أعم���ال �أخ���رى مثل ر�أ����س فلاح 
كاتال���وني – 1925 ت�ص���ور رج���ل في 
قبعته الكتالنونية الحمراء �أي برنيطة 
تظه���ره منهم���كاً تماماً ح�س���ب غيل في 

كتالونيا" با�ستقلال  مبكر  "وعي 
وحين �أ�صب���ح الموق���ف ال�سيا�سي �أكثر 
توت���راً م���ع ا�شت���داد الح���رب الأهلي���ة 
الا�سباني���ة كان هن���اك كم���ا يق���ول غيل 
م�ي�رو  انهم���اك  في  بالقت���ال  :"ح����س 
بال�سيا�سة" وعلى الرغم من �أن لوحاته 
لا تحت���وي على خي���ال �سيا�سي وا�ضح 
�إلا �أنه���ا كان���ت ،ح�س���ب غي���ل، غالباً ما 
تخل���ق والأحداث ال�سيا�سي���ة في ذهنه 
كما تو�ض���ح دفاتره ور�سائله. ولوحته 
قديم"-1937  حذاء  مع  �ساكنة  "حياة 
ر�سم���ت ،فيم���ا يدعوه غي���ل، " التلوين 
الكابو�سي" وتظهر �شوكة طعام تحوم 
متوعدة ح���ول لب تفاح���ة وعلى و�شك 
�أن تتوغ���ل فيه���ا ب�ش���يء م���ن العن���ف. 
يقول غيل:" �إنه���ا ت�صوير �سام للحرب 

الأهلية". 
في تل���ك ال�سن���ة ر�س���م �ص���ورة لحمل���ة 
�سيا�سي���ة علني���ة "�ساع���دوا �إ�سباني���ا" 
البرنيط���ة  يرت���دي  كتال���وني  وفيه���ا 
ويم�س���ك قب�ضته بتحي���ة �شيوعية. كما 
عر�ض  جدارية كبيرة ا�سمها "الحا�صد" 
في جن���اح الجمهوري���ة الأ�سباني���ة في 
المعر����ض العالمي في باري�س �إذ عر�ضت 
فيه �أي�ضاُ لوحة "الغورنيكا" لبيكا�سو. 
وهذه اللوحة انتقل���ت في جولة عالمية 
م���ع لوح���ة الغورنيكا – وه���ي اللوحة 
الت���ي فعل���ت الكثير كي ت�سل���ط ال�ضوء 
على محنة �أ�سبانيا في الحرب الأهلية- 
لكنها �ضاعت ب�ص���ورة غام�ضة وتوجد 
فق���ط بالأبي����ض والأ�س���ود في ال�صور 

الفوتوغرافية.
يقول غي���ل:" نح���اول �أن نتجنب فكرة 
�أن م�ي�رو كان مم���ون الغراب���ة. فه���ذه 
�صف���ة  تحم���ل  �أن  يمك���ن  لا  اللوح���ات 
الغرابة. �إنه���ا لوحات في منتهى القوة 

والألم"
م�ي�رو ال���ذي عا����ش في فرن�س���ا وعمل 
م���ع ال�سريالي�ي�ن ع���اد �إلى �أ�سبانيا في 

ع���ام 1940 �إذ عا����ش، ح�س���ب مارك���و 
داني���ل �أح���د رع���اة المعر����ض، في نوع 
م���ن المنف���ى الداخل���ي" بينم���ا مكانته 
ازدادت في الخ���ارج. في الخم�سينات 
كان ل���ه �أثر كبير على فناني التعبيرية 
المتح���دة؛  الولاي���ات  في  التجريدي���ة 
اللاحق���ة  �أعمال���ه  التحي���ة في  و�أع���اد 
ب�سل�سل���ة م���ن اللوح���ات الت���ي ت�شب���ه 
�أعمال بول���وك بعنوان "�ألعاب نارية" 
من عام 1974 التي تظهر الفنان الذي 
يبل���غ الحادية والثمان�ي�ن وهو يقذف 
�سل�سل���ة  �أو  القما�ش���ة؛  عل���ى  ال�صب���غ 
لوحات���ه الم�سم���اة " قما�ش���ة محترقة" 
في عام 1973 والتي من �أجلها ح�سب 
غرين�ب�رغ " �ش���رط قما�شات���ه و�ص���ب 
الكازولين عليها و�أحرق فيها النار في 
ظ���روف لا تنا�سب ال�صح���ة وال�سلامة 
الحديثت�ي�ن – م���ع م�ساع���د يق���ف م���ع 

مم�سحة ودلو". 
وا�ستمرّ �أي�ضاً في الانهماك بال�سيا�سة، 
فمث�ل�اً �سل�سل���ة �أعمال���ه الم�سم���اة "�أمل 
رجل مته���م"-1974 ت�شير �إلى الحكم 
بالإع���دام بالمخنقة على فو�ضوي يبلغ 
من العمر خم�سة وع�شرين �سنة يدعى 
�أ�صبحت  بوي���غ" والت���ي  "�سلف���ادور 
المعار�ض���ة  ومرك���ز  عالمي���ة  ق�ضي���ة 

للحكومة القومية. 
و�س���وف ينتق���ل المعر�ض ال���ذي ينظم 
بالتع���اون م���ع م�ؤ�س�سة خ���وان ميرو 
�إلى بر�شلون���ة والمتحف الوطني للفن 

في وا�شنطن.
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لم يعتق���د البع�ض �أن الموج���ة التي تريد اكت�س���اح حياتنا من 
المحي���ط حتى الخليج وو�صلت بغ���داد �أخيراً، �ستترك المجال 
يوماً لعودة تلك الم�شروب���ات التي �أُطلق عليها بالروحية، مع 
كل م���ا �إرتبط بها ودار حولها من حياة. حتى وقت قريب ظن 
البع����ض هذا �إن الإختفاء التدريجي للحانات ومحال ال�شرب 
�سيجعل الحديث عنها ذات يوم ي�صبح من عداد الما�ضي. لكن 
للمفاج����أة يطل علين���ا ال�صحفي الألماني رودول���ف �شيميلي، 
المخت�ص ب��شؤون ال�شرق الأو�سط بمقالة هي �أقرب للتحقيق 
ال�صحف���ي، تتحدث عن �أخبار "�س���ارة" بعودة �صناعة النبيذ 
في منطقتن���ا ب�صورة خا�صة، من لا ي�صدّق ذلك، عليه �أن يقر�أ 
المق���ال الذي �أنقل���ه هنا عن الألمانية بت�ص���رف لكي ي�أخذ محل 

مقالي في المنطقة المحررة.
كان هن���اك زم���ن، �أطلق فيه عل���ى نبيذ �أختبر م���ن قبل خبراء 
في مج���ال �صناع���ة النبيذ، "�شاتو ميغراي���ن". رغم �أن الا�سم 
الحقيق���ي للنبي���ذ ه���و "�شات���و جياناكلي�س" على ا�س���م المالك 
الأ�صل���ي لمزارع النبيذ، ال���ذي كان يوناني الأ�ص���ل. على اية 
حال لا الإ�س���م الأول ولا الإ�سم الثاني �أنقذ النبيذ من الم�صير 
ال���ذي �إنتظ���ره، عندم���ا ق���رر الدكتات���ور جم���ال عبدالنا�ص���ر 
ت�أمي���م مزاع العنب الخا�صة بالنبي���ذ، ليبد�أ بعدها النبيذ هذا 
بالانحدار. وعندما تمت خ�صخ�صته من جديد في عام 1998 
ب���د�أ النبيذ تحت قيادة المدير الجدي���د اللبناني "�أندريه حاج 
توما����س"، يمر بمرحلة �إزدهار جدي���دة. اليوم تنتج المزرعة 
8,5 ملي���ون من قناني النبيذ �سنوي���اً ويتوقع المرء هناك مع 
تزاي���د الرب���ح والنوعية ارتف���اع بمعدل الإنت���اج �سي�صل �إلى 
ال�ضعف في ال�سن���وات الخم�س القادمة. ثلاثة �أرباع القناني 

تُ�شرب من قبل ال�سواح.
ب�سب���ب التح���ريم للنبي���ذ يُ�صن���ع �أغلبي���ة النبي���ذ في ال�شرق 
الأو�س���ط م���ن قب���ل مواطن�ي�ن م�سيحي�ي�ن. لك���ن لي����س دائماً 
هذه الح���ال. الم�شرف عل���ى ال�سرداب الخا����ص بنبيذ "�شاتو 
ميغراي���ن" هو م�سلم م�ؤمن وخلال  �سن���وات عمله الع�شرين 
الما�ضي���ة لم ي���ذق قط���رة واحدة م���ن النبيذ. كل �سن���ة يطالب 
الأخ���وان الم�سلم���ون في البرلم���ان الم�صري بمن���ع النبيذ، �أمر 
�شبي���ه  يطالب ب���ه الم�سلمون المحافظ���ون في البلدان العربية 
الأخ���رى التي تنت�ش���ر فيها كروم النبيذ. لكنه���م حتى الآن لم 
ينجح���وا في م�ساعيهم تل���ك. في المغرب، الجزائ���ر، تون�س، 
م�ص���ر، الاردن، في كل ه���ذه البل���دان جميع���اً يعي����ش النبي���ذ 
�إزده���اره. �إجم���الي حق���ول الك���روم الخا�صة بالنبي���ذ ت�شكل 
80000 هكت���اراً، جميعه���ا يُعتنى بها ب�صفته���ا �أعناب خا�ص 
ب�صناعة النبيذ. من تلك الحقول يُ�صنع قرابة 1,3 هيكتولتر 
م���ن النبي���ذ ويعب����أ في 146 مليون قنينة. الخت���م الذي ي�ؤيد 
جودة النبي���ذ "�إنتاج خا�ضع للمراقب���ة" يمكن ر�ؤيته في 15 

�إقليماً.
تح���ت �سلطة ال�س���ادة الكولنياليين كان���ت الجزائر تملك �أكبر 
رابع م�ساحة �أر�ض ل�صناعة النبيذ في العالم. في ذلك الوقت 
كان يُ�ستخل����ص م���ن المزارع ما يع���ادل 18 مليون هيكتولتر، 
والت���ي كان ينقل معظمها عن الطري���ق البحري في �شاحنات 
نبي���ذ، ت�شب���ه �شاحنات النف���ط في �أيامنا هذه. تل���ك البواحر 
كان���ت تمخر بالنبيذ الجزائري ب�إتج���اه الوحدات الع�سكرية 
الفرن�سي���ة ح�س���ب الأماك���ن التي تح���ارب عليه���ا، لكي تجهز 
الجي����ش بال���ـ "بين���ار" )كما يطل���ق الفرن�سيون عل���ى النبيذ( 
وت�ؤم���ن ح�ص���ة كل جن���دي من النبي���ذ الأحمر. م���ع ا�ستقلال 
الجزائ���ر �إختف���ى الفرن�سي���ون و�أوروبيون �آخ���رون �أداروا 
زراع���ة كروم العن���ب و�صناع���ة النبيذ في الجزائ���ر ليختفي 
م���ع �إختفائه���م النبي���ذ. ال�ضرب���ة الثاني���ة الت���ي تعر����ض له���ا 
النبيذ الجزائري، هي ال�ضرب���ة المميتة التي �أعطاها التجمع 
الإقت�صادي الأوروبي )كما �أطلق على نف�سه في حينه( عندما 
من���ع في الخم�سينات �صانع���ي النبيذ الذين م���ن ا�صل �شمال 

�أفريقي ت�صدير نبيذهم �إلى �أوروبا.
كم���ا في م�ص���ر �أ�ستف���ادت الجزائر م���ن �إقت�ص���اد النبيذ الذي 
يع���ود �إلى ع�صور غاب���رة، �إلى زمن الفينيقي�ي�ن واليونانيين 
والروم���ان، وال���ذي ينتع����ش في وقتن���ا الحا�ض���ر م���ن جديد 
ب�سبب تراجع مفهوم �سيطرة الدولة الإ�شتراكية. وعن طريق 
تح�سين نوعية النبي���ذ، ا�ستطاعت الجزائر فر�ض نبيذها من 
جديد بالتواجد على رفوف ال�سوبرمارتات الفرن�سية. النبيذ 
الجزائ���ري ي�أتي في المق���ام الأول من �سل�سل���ة جبال الأطل�س 
ب�ي�ن الجزائر وقران. الماركة الجيدة تحم���ل ا�سم "كورفه دو 

بري�سيدينت".
بال�ضب���ط وبما يث�ي�ر الف�ضول هن���اك نبيذ �آخ���ر يحمل نف�س 
الإ�س���م قادم م���ن البلد المجاور للجزائر، م���ن المغرب. �صحيح 
�أن الب�ل�اد لا تمل���ك نظام���اً جمهوري���اً، يحكمه���ا المل���ك محم���د 
الخام����س، لك���ن ولأن الملك يُ�سم���ي نف�سه "�أم�ي�ر الم�ؤمنين" ، 
فم���ن غير الم�سموح �أن يُدمغ ا�سمه على زجاجة كحول. النبيذ 
المغرب���ي "الرئا�سي" ي�أتي من منطقة "دومينه خويلد طالب" 
في �إقلي���م ب���ن �سليمان، �شم���ال كازابلانكا، تلك الم���زارع التي 
ن�ش����أت �أولًا في �سن���وات الع�شرينات من الق���رن الما�ضي على 
�أي���دي البلجيكيين. �أم���ا المنطقة المحاذي���ة لتلم�سين فتخت�ص 
بت�صنيع النبيذ "الكو�شيري" بالمعنى اليهودي، ماركة "رابي 
يعقوب"، والذي يُعمد دينياً من قبل رابين كازابلانكا قبل �أن 
يُ�ص���در �إلى الخ���ارج وخا�ص���ة �إلى ع�ش���اق النبيذ م���ن اليهود 

والذين يف�ضلون �شرب النبيذ "الكو�شير"، المعمد دينياً.
ما تبقى من مزارع الكروم للنبيذ اللبنانية التي كان عليها �أن 
تفتخ���ر لي����س بجودتها ذات يوم بل ب�شهرته���ا العالمية �أي�ضاً، 
لم يب���ق منها بعد �سن���وات من الحرب الأهلي���ة �إلا ثلاث، الآن 
وم���ع م���رور الوق���ت �أ�صبح���ت 18 مزرعة مرة �أخ���رى، ومن 
النبي���ذ اللبن���اني يبرز نبي���ذ "كا�سرا" الذي عم���ره 150 عاماً 
والذي ما يزال يفتخر بجوائزه التي ح�صل عليها في العديد 
م���ن الم�سابقات العالمي���ة. �أحد الخبراء الفرن�سي�ي�ن يقول: �أن 
هن���اك ثلاثة �ش���روط تجعل ا�سته�ل�اك النبيذ ي�صب���ح ممكناً: 
المال، ال�سلام والديموقراطي���ة. الأردن كان عليه بعد �إحتلال 
�إ�سرائيل لل�ضفة الغربية عام 1967 �أن يبد�أ منذ البداية. �إثنان 
م���ن مالكي مزارع النبيذ هناك هما م�سيحيان، بدءاً من جديد 
بزراع���ة الك���روم الخا�صة �شم���ال العا�صم���ة عمان،ماركتهما 
"�سانت جورج" تُ�شرب بكثرة في الخليج. �أي�ضاً في �سوريا 

كان���ت ال�سيا�سة هي الت���ي وراء خراب �صناعة 
النبي���ذ عندما بد�أت �سيا�س���ة الت�أميمات في 

�سوريا قبل �أربعين عاماً. اليوم وبالقرب 
م���ن مدين���ة اللاذقي���ة يحاول م�ل�اك من 
القط���اع الخا����ص �إحياء �صناع���ة النبيذ 

ال�سوري عن طري���ق مزرعة كبيرة، لكنه 
يحت���اج �إلى �سنت�ي�ن �أخرى لكي 

الزجاج���ات  بتعبئ���ة  يب���د�أ 
الأولى.

�أنها عودة مجد النبيذ �إذن!

نجم والي

فـي عودة مجد النبيذ

منطقة محررة

�سعد عزيز عبد ال�صاحب 

لتولد واحدية ال�شخ�صية �شخ�صيات 
اخرى تنبثق من الوجود اللامنتمي 
بال�شخ�صي���ة، لتركب ه���ذه الاخيرة 
المبن���ى الدرام���ي من خ�ل�ال ذاكرتها 

وا�سترجاعاته���ا الزمني���ة او حلمها 
الذهاني، فالمتن الحكائي لن�ص )حب 
في زم���ن الطاع���ون( ي�ضعن���ا ام���ام 
زوجة يتناهبهاكابو�س دائم تتعرف 
فيه عل���ى ان اف���راد البي���ت الخم�سة 
وهي م���ن �ضمنهم �سيموتون واحدا 

تلو الاخ���ر، وان الباقي من الاحياء 
ه���م اثنان فق���ط ينتظ���رون دورهم، 
ت�س���رد الزوجة لزوجها م���ا ر�أته في 
حلمها، ليقف مذهولا من�صاعا لمقولة 
الر�ؤي���ا، ويب���دا ال�ص���راع الدرام���ي 
الحي���اة،  الم���وت/  �ص���راع  بينهم���ا، 

البق���اء/ الفن���اء، الحقيق���ة/ الوهم، 
في �ض���وء ايهما ي�ضح���ي بنف�سه كي 
يحي���ى الاخ���ر، ال���زوج ام الزوجة، 
ليبتكر ذهن الزوجة ووهمها �شخ�صا 
ثالثا ، وه���و هنا الجنين في بطنها ، 
البق���اء  امتح���ان  ال���زوج في  ي�ض���ع 

عندما تموت الام وجنينها !!..
ال���زوج:- انن���ا نمتح���ن بالم�صائ���ب 
كي نعرف م���ن منا اكثر ايمانا بحبه 

فيموت دونه. 
ذه���ن  في  ه���ي  الت���ي  اللعب���ة  ه���ذه 
ام���ام  تدعن���ا  وحده���ا  الزوج���ة 
فالم�سرحي���ة  المر�ضي���ة،  �شخ�صيته���ا 
ه���ي اق���رب الى ن�س���ق المونودراما، 
في �ض���وء منظوم���ة افع���ال الزوجة 
التي بدورها تق���ود الحدث الدرامي 
وتحولات���ه، ويفتح الم�ؤل���ف )كريم( 
بذلك �ش���كلا لغويا ذهاني���ا للزوجة ، 
في حين يقبع الزوج في �شكل لغوي 
واقع���ي ومو�ضوع���ي لا يخل���و م���ن 
�شعري���ة، اذاً فالم�سرحي���ة في مبناها 
الن�ص���ي ترتب���ط فل�سفي���ا بالفل�سف���ة 
�ض���وء  في  العدمي���ة  الوجودي���ة 
متوالي���ة الم���وت الذاتي���ة المتمرك���زة 
في الزوج���ة ب�شخ�صيته���ا المحبط���ة 
التي تتطابق مع الواقع الاجتماعي 

والنف�سي لفترة الت�سعينيات.
قام المخرج )ا�سامة ال�سلطان( بقراءة 
جدي���دة تجع���ل م���ن الم�سرحي���ة ذات 
�ش���كل �سوريالي وغرائب���ي ، موظفاً 
الن����ص و�شعريت���ه باج�ت�راح ن����ص 
عر�ض جدي���د، اذ جعل ال�شخ�صيتين 
)ال���زوج والزوجة( ميت�ي�ن اعاد لهم 
الحي���اة، مفل�سف���اً ر�ؤيت���ه في �ض���وء 
الك�ب�رى،  الحقيق���ة  ه���و  الم���وت  ان 
فالنا����س نيام اذا مات���وا انتبهوا، ذا 
جع���ل المخ���رج العر����ض في منطق���ة 
بين الموت والحياة ، منطقة برزخية 

انتقالية، منطقة اعتراف و�إرها�ص، 
مع�ب�را عنه���ا �سينوغرافي���ا بالل���ون 
الأبي�ض الثلجي م���ن خلال �شر�شف 
بالكف���ن  �أ�شب���ه  عري����ض  ابي����ض 
الغالب���ة  اللوني���ة  العلام���ة  لي�صب���ح 
الخلفي���ة  في  وثب���ت  العر����ض،  في 
�صورت�ي�ن  ع���ن  عب���ارة  �شاخ�ص�ي�ن 
ا�شب���ه  لل���زوج والزوج���ة  كبيرت�ي�ن 
ب�شواه���د القب���ور، م���ع قط���ع قما�ش 
بي�ض���اء مختلفة الأط���وال تلعب بها 
ال�شخ�صي���ات، �أما الإ�ضافة الدرامية 
التي �أ�ضافها المخ���رج فهي �شخ�صية 
ال�شب���ح او الم���وت الذي يح���اول ان 
يقب����ض روح الزوج���ة في كل م���رة، 
ويطرب لل�صراع بينها وبين الزوج، 
ويح���زن لع���ودة ال���ود بينهم���ا، هذا 
ال�شبح ال���ذي ت���راه الزوجة وحدها 
وتتفاع���ل مع���ه في ح�ي�ن ان ال���زوج 
لا ي���رى، لان الم�سرحي���ة مبني���ة على 
فكرة ال�صوت الواحد )الزوجة( كما 
�أ�سلفت مم���ا يعطيها حري���ة التعبير 
واللع���ب بمبن���ى العر����ض ومعناه، 
ال�صغ�ي�رة  ال�شرا�ش���ف  و�شكل���ت 
بتحولاته���ا الدلالي���ة �ش���كلا تعبيريا 
�إلى م�شيم���ة  وجمالي���ا، اذ تحول���ت 
طف���ل في بط���ن �أمه من خ�ل�ال تكور 
ال�شبح في���ه، وتحوله الى لبا�س عفه 
)حج���اب( والى مق���ود عربة يقودها 
ال���زوج وح�صانها الزوج���ة الهائجة 
والى )ايقونة( بدلالة تقليدية)كفن( 
يغط���ي ال���زوج والزوج���ة في نهاية 

العر�ض.
ت�ض���ع اللغ���ة ال�شعري���ة لن����ص )حب 
في زم���ن الطاعون( الممثل في محنة 
ومحاولت���ه  المبا�ش���ر،  الت�شخي����ص 
بوقف���ات  الحرك���ي  الا�ستعرا����ض 
مبا�ش���رة ومواجه���ة، مم���ا ي�ضع���ف 
المتلق���ي  ويجع���ل  الت�شاركي���ة  روح 

ي�صغي لمن�صة خطابه! 
يخل�ص���وا  ان  الممثل���ون  ا�ستط���اع 
العر�ض وانف�سهم بالنتيجة من رثاثة 
واللغ���وي،  الحرك���ي  الا�ستعرا����ض 
وانتبهوا للف�ضاء ومفرداته بو�صفه 
بيئة �إيهامي���ة لا يجوز العبور عليها 
ايغالا في البنية ال�سايكوباثية التي 
ت�شترحه���ا �شخ�صي���ة الزوج���ة التي  
ادته���ا بتمكن الممثل���ة )�أميرة جواد( 
ارتباط���ا  يرتب���ط  عنده���ا  ف���الأداء 
�أ�صي�ل�اً بالذهان والو�سوا�س والذي 
لا يمك���ن الق�ضاء علي���ه الا با�ضطهاد 
الج�س���د و�إرجاع���ه للواق���ع فتتحرك 
الزوج���ة بحري���ة ج�سدي���ة الا انه���ا 
مكبلة بنكو����ص ايروتيكي / نف�سي 
حين تف�شل في معالجة كابتها فتلجا 
ح���ار لج�س���د  وقف���ات وتو�س���د  الى 

زوجها المعطل! 
ادى  وال���ذي  ال���زوج  كان  ح�ي�ن  في 
)ط���ه  الممث���ل  بوع���ي  �شخ�صيت���ه 
بالواقع���ي  يرتب���ط  الم�شه���داني( 
ف�ن�راه  الإيهام���ي  لا  والاجرائ���ي 
يك�س���ر مناط���ق الحل���م والغيبوب���ة 
لدى الزوج���ة ليعيده���ا الى الواقع، 
رده  محاول���ة  الزوج���ة  فت�صفع���ه 
الى منطقته���ا المم�سو�س���ة، في ح�ي�ن 
ج���اء الأداء الحرك���ي للممثل )احمد 
محمد �صال���ح( ال���ذي ادى �شخ�صية 
ال�شبح بمرونة حركي���ة جيدة وكان 
م���ن الممكن توظي���ف طاقته الحركية 
في مدي���ات اك�ب�ر من خ�ل�ال ا�شغاله 
بخلفية المكان مع ال�صور المعلقة في 
ف�صلهما عن بع�ضهما او ت�شويههما، 
وكان م���ن الممك���ن ان لا ينط���ق الى 
نهاية العر�ض، حي���ث انه حين نطق 
كان���ت  الجث���ة  �إذ  بجدي���د،  ي����أت  لم 
وا�ضح���ة لنا دلالاته���ا والكفن علامة 

بينة اكثر من ان تعرف.

ح��ب فـ��ي زم��ن الطاع��ون وج��دل الق��راءة المغاي��رة

ينتمي ن�ص م�سرحية 
)حب في زمن الطاعون( 

للكاتب )عبد الخالق 
كريم( الى ال�سردية 

الم�سرحية الت�سعينية 
التي ترتكز دراميا على 

الذاتي )التعبيري( 
في �صناعة �شخو�صها، 

بحيث ت�أخذ من نموذج 
الم�سرحية التعبيرية 

معظم عنا�صرها، 
مطعمة بالفكر الوجودي 

وفل�سفته العدمية، ولنا في 
ن�صو�ص)فلاح �شاكر( خير 

دليل على طبيعة الانتاج 
الن�صي لتلك المرحلة في 
�ضوء الثنائية الدرامية 
التي ي�صنعها، والمرتكزة 

�أ�صلا على �شخ�صية واحدة 
في بوحها الذاتي و�إرها�صها. 

ري�سان الخزعلي

*.. �إلى منذر عبد الحر

*.. ماء
الماءُ الذي عمّدَ �أيامنا 

بم�سراتِ  الطفولة.
ما..

كانَ..
لهُ..
�أن..

يكونَ ر�صا�صاً!

وما كانَ للأمانَي �أن تكونَ لغةً 
في المنام!

،...
لماذا �إذن..

كنّا نُزيّنُ ال�سنواتِ ..
ب�أحلامِ  الأمهات..؟

ونر�سمُ الطريقَ ب�ستاناً في 
دفاترِ  الر�سم.

 ،...
هيّ لعنةُ في الأجنّة..؟!

�أم..
.. �أنَّ

خطوطَ..
الكفِ ..

�شاك�ستِ  العرافيَن...،
و�أوهمونا بجنةٍ  قربَ 

ال�سرير.
،...

.. �إنَّ
الر�صا�صَ..

الذي يحا�صرُ الأنهارَ 
والمجراتِ ...،

لا بدَّ �أن يعودَ �إلى الرماة.

الــــــــر�صــــــا�ص

بريطانيا  الهروب" فـي  �سلم  ميرو:  "خوان 

بغداد/ محمود النمر

هو المب���دع الأ�صيل ال���ذي فجر لدين���ا  الأ�س�س 
والثواب���ت المتحكم���ة من م�شهدن���ا الثقافي في 
والثمانيني���ات  وال�سبعيني���ات  ال�ستيني���ات 
م���ن الق���رن الما�ض���ي عل���ى الرغ���م م���ن �أ�سم���اء 
�أخرى،ت�شاكل���ه في الح�ض���ور والإبداع ،�أمثال 
يو�س���ف الع���اني  وط���ه  �س���الم ومع���اذ يو�سف 
ون���ور الدي���ن فار����س ومحي���ي الدي���ن زنكن���ه 

وفاروق محمد وجليل القي�سي و�آخرين.
لق���د انهمكت م�سرحية )الطوف���ان( لعادل كاظم 
باللغ���ة العربي���ة الف�صحى وبحل���م او م�شروع 
فن���ي مكتنز  لت����ؤرخ لم�شه���د  م�سرح���ي عراقي 
كان من ورائه )تموز  يقرع الناقو�س()الخيط 
وعقدة حمار( و)الموت والق�ضية( في فرقة الفن 
الحدي���ث ،به���ذه الكلمات قدم الناق���د الم�سرحي 
عدنان من�شد �ضيف الخمي�س الإبداعي الكاتب 
والم�سرح���ي عادل  كاظم الذي كانت له �صبوات 
وتهج���دات �أطلق���ت العنان لنف�س���ه و�صولا الى 

الفرقة القومية للتمثيل في �أعمال كبرى .
وتح���دث عادل كاظم عن تاريخه الطويل �ضمن 
منجزه الإبداعي الم�سرحي وكتابة الم�سل�سلات 

التي كان���ت محط انظار الجمه���ور وبقيت في 
الذاكرة  العراقية مث���ل" الن�سر وعيون المدينة 
" وغيره���ا من الإعم���ال الكبيرة، واخذ ي�سرد 
الذكري���ات  حين �شاهد اول م�سرحية. "�آنه امك 
يا�شاكر" وهو في الثالثة ع�شرة من عمره وكان 
في مدين���ة الب�صرة  عندما جاء الفنان   يو�سف 
الع���اني في ع���ام 1959وكان من ب�ي�ن ممثليها 
الكب���ار زين���ب وناه���دة الرم���اح و�آزودوه���ي 

ومجموعة من م�سرحيي الفن الحديث.
وا�ضاف :�شاهدت هذه الم�سرحية التي �شدتني 
اليه���ا وان���ا ابكي، وبع���د  خروج���ي �آليت على 
نف�س���ي ان اك���ون �ضمن هذا ال�سي���اق الابداعي 
الم�سرح���ي ،ورح���ت ابح���ث ع���ن الن�صو����ص، 
وال�ش���يء الأول الذي دفعني ه���و "�شك�سبير " 
وكان���ت م�سرحيات���ه قليلة الا  خ�ل�ال  ترجمات 
جبران خليل جبران وخلي���ل مطران ،ووقعت 
للكات���ب   " التف���اح  "عرب���ة  بال�صدف���ة  بي���دي 
بديموم���ة  الم�س���رح  وق���ر�أت   – برناد�ش���و   –
م�ستم���رة ،وعندم���ا اكمل���ت درا�ست���ي وجئ���ت 
الى بغ���داد لانظ���م الى كلي���ة الفن���ون الجميل���ة 
في   ال�ستيني���ات وتخرج���ت عل���ى ي���د ا�ستاذي 
ابراهي���م جلال بالرغ���م م���ن ان ابراهيم جلال 
هو ال���ذي اكت�ش���ف موهبت���ي ،وكن���ت  اناق�شه 
حول منجز الم�سرحيين الكبار امثال –بري�شت 
–  و�شك�سب�ي�ر - وغ�ي�ره وكان يعتقد ان في 

الع���راق لايوجد  غير يو�س���ف العاني ،وعندما 
عر�ضت عليه م�سرحي���ة ا�ستنبطتها من ملحمة 
– وكنت  – الطوف���ان  – ا�سمه���ا  – كلكام����ش 
قب���ل هذا ق���د عر�ضته���ا على الاث���اري الكبير – 
ط���ه باق���ر – ون�صحني ان اعر�ضه���ا على حقي 
ال�شبل���ي ،ولك���ن ح�ي�ن قر�أه���ا ابراهي���م ج�ل�ال 

ق���رر ان يق���وم باخراجها بالرغم م���ن معار�ضة 
الاكاديمية على عدم تمثيل ن�صو�ص لاي كاتب 
عراقي ،ولكنه  ا�صر على تمثيلها وكان ذلك في 
ع���ام 1966،وفي نهاي���ة الم�سرحي���ة كان هن���اك 
�س����ؤال هو اين كنت ياهذا ؟دفعني هذا النجاح 
الى الام���ام ونال���ت الم�سرحية الكث�ي�ر من النقد  

وت�سليط الا�ضواءم���ن قبل النقاد منهم المخرج 
جعف���ر عل���ي   ونلت فيه���ا �شهرة كب�ي�رة ،وبعد 
نك�س���ة حزيران طل���ب مني ان اكت���ب م�سرحية 
ع���ن  النك�سة وه���ذا لم يتحق���ق ،وكتبت )تموز 
يق���رع الاجرا�س( وقدمت ور�سخت مكانتي في 
ع���الم الم�س���رح ،وهك���ذا اخذني الم�س���رح الى – 
الح�ص���ار – ثم  - عقدة حمار -  واعمال اخرى 
وكان كل عام لي م�سرحية ،ولقد ح�ضرت جميع 

المهرجانات في الم�سرح العربي .
وق���ال الناق���د فا�ض���ل ثام���ر :ان ع���ادل كاظ���م 
هو اك�ب�ر كات���ب م�سرح���ي في تاري���خ الم�سرح 
العراق���ي ولك���ن كتابة تاريخ الم�س���رح العراقي 
دون الوق���وف ملي���ا ام���ام تجرب���ة  وعطاء هذا  
الكاتب المبدع ،ولا اعرف لماذا يقترن ا�سم عادل 
كاظ���م با�س���م الكاتب الم�ص���ري –�أ�سام���ة انور 
عكا�ش���ة – ال���ذي رح���ل م�ؤخرا ،ذل���ك  ان عادل 
كاظم يمتلك مثل ا�سامة هذا الح�س الاجتماعي 
والتاريخ الثقافي وخا�صة كانت بداياته تعنى 
بالتاري���خ مثل كلكام�ش وتموز يقرع الناقو�س 
،لكنه انتقل الى كتابة الدراما الاجتماعية التي  
تمث���ل ال�صراع �ضد الحياة،وهو يمتلك تاريخاً 

�شخ�صياً م�ؤر�شفاً للمدن والحياة العراقية .  
بعدها قلد  الأم�ي�ن العام لاتحاد الأدباء – لوح 
الإب���داع لملتقى الخمي����س الإبداعي وباقة ورد 

قدمها ال�شاعر محمد دروي�ش علي .

فـي الخمي�س الإبداعي.. عادل كاظم تهجدات �صاحب الطوفانم����ت����اب����ع����ة

كربلاء/ علي العلاوي 
عدّ رئي�س تحرير �إحدى المجلات الثقافية التي ت�صدر في مدينة النجف من �أن العراق 
لم ي�شه����د بع����د قي����ام �صناعة حقيقية ك����ون �صناع����ة الثقافة تحتاج �إلى جه����د وتقنيات 
وم�ؤ�س�س����ات م�ستقل����ة. وقال رئي�س تحرير مجل����ة قراطي�س الثقافي����ة �أحمد المو�سوي 
في �أم�سي����ة �أقامه����ا له نادي الكتاب في كربلاء والتي قدمه����ا الأديب �إبراهيم الخفاجي 
وحمل����ت عنوان )�صناعة الثقافة في العراق وم�ستقبل ال�صحافة الثقافية(: �إن الثقافة 
العراقية لم ت�شهد قيام �صناعة حقيقية و �إن �إنتاج الثقافة يحتاج �إلى تقنيات والى جهد 
ثق����افي والى م�ؤ�س�سات ثقافية لا ترتبط بالحكوم����ة ..م�ضيفا �إن دور هذه الم�ؤ�س�سات 
في الت�صني����ع الثقافي هو دور مهم جدا لتطوي����ر الثقافة، مو�ضحاً �إن المنتوج الثقافي 
يحت����اج �إلى دعم مطالبا بح����ل وزارة الثقافة وتحويل مبالغها �إلى الم�ؤ�س�سات الثقافية 

الأ�صيلة لغر�ض ت�شجيع الحراك الثقافي ودعم المنتوج الثقافي وتطويره.
وطال����ب القا�����ص عل����ي ح�س��ي�ن عبي����د في مداخلة ل����ه  القطاع الخا�����ص بدع����م الثقافة، 
م�ؤي����دا �إلغاء وزارة الثقاف����ة لق�صورها بدعم الثقافة في حين ع����د ال�شاعر �سلام محمد  
ال�صحاف����ة الثقافي����ة منها لي�ست هي الم�س�ؤول����ة الوحيدة عن دعم المنت����وج الثقافي بل 
�إن كل الم�ؤ�س�س����ات الثقافي����ة والإعلامي����ة المقروءة منه����ا والمرئي����ة والم�سموعة ت�ساهم 
في دع����م المنت����وج الثقافي..و�أ�ض����اف في مداخلت����ه �إلى  �إن �صناع����ة النج����م الثق����افي، 
وت�سوي����ق المنت����وج الثقافي تعاني من خل����ل كبير لدينا في الع����راق بعك�س ما يح�صل 
في بع�����ض ال����دول العربية كم�ص����ر ولبنان و�أك����د �أن الواقع ال�سيا�س����ي وعدم و�ضوح 
الر�ؤيا والتخطيط جع����ل الاهتمام بعيدا عن دعم المنتوج الثقافي وهذا يتطلب حلولا 
ومناق�ش����ات م����ع العديد من الجهات لانت�شال الثقافة برمته����ا من حالة الركود وتكوين 
ر�ؤية موحدة تتحملها الم�ؤ�س�س����ات الحكومية والخا�صة لان الثقافة العراقية اذا �أريد 
له����ا ان تنت�ش����ر وتتوهج لابد م����ن تكاتف جه����ود الجميع..فيما تن����اول ال�شاعر �صلاح 
ال�سي��ل�اوي مو�ضوع����ة ر�ؤيا الدول����ة للثقافة وما الذي تريده الدول����ة من المثقف ما هو 
الم�سم����وح وما هو الممنوع وكيف يمكن �إن نج����د خطابا موحدا لدعم الثقافة وبالتالي 

المنتوج الثقافي لان العراق فيه الكثير من الطاقات المهملة حاليا 
م����ن الجدير بالذكر �أن الأديب احمد المو�سوي يكتب الق�صة والمقالة وعمل في الإعلام 
حي����ث �شغل من�ص����ب رئي�س تحرير مجلة ال�شرارة قب����ل �أن ي�شغل رئا�سة تحرير مجلة 

قراطي�س التي ت�صدر من النجف.

فـي نادي الكتاب

�صناعة الثقافة فـي ظـل ق�صور 
وزارة الثقافة


